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Dyskrecja uczué
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska Ofelia

Biografia

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (1891-1945) to najwybitniejsza poetka
okresu miedzywojennego i jedna z najwybitniejszych poetek polskich xx
wieku. Podsumowala ona, twérczo przeksztalcita i przekroczyta dziewiet-
nastowieczng — szczegdlnie mlodopolsky — tradycje liryki kobiecej, zapo-
wiadajac jej realizacje nowoczesne.

Wyobraznie tworcza Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktérej waznym
sktadnikiem byta wrazliwo$¢ na ekspresyjne, kreacyjne i poznawcze walory
malarstwa i literatury jako dziedzin sztuki, uksztattowaly w r6wnej mierze
rodzinne tradycje artystyczne oraz erudycyjny charakter kultury umysto-
wej Mlodej Polski — na te bowiem epoke przypadto dzieciristwo i mlodosé
poetki. Urodzila sie w znanej krakowskiej rodzinie malarzy Kossakéw: jej
dziadkiem byt Juliusz Kossak, ojcem Wojciech Kossak, bratem Jerzy Kossak —
wszyscy specjalizujacy sie w malarstwie realistycznym i historycznym —
siostra pisarka satyryczna Magdalena Samozwaniec, kuzynkg prozaiczka
i krytyczka literacka Zofia Kossak-Szczucka. Uksztaltowana w tym $rodo-
wisku $wiadomos$¢, w jaki sposéb dzieto sztuki wptywa na odbiorce poprzez
stowo i obraz, widoczna jest w calym dorobku pisarskim Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, znanej miedzywojennym odbiorcom nie tylko jako poetka,
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lecz takze jako autorka komedii i dramatéw obyczajowych. Ponadto, ama-
torsko — zwlaszcza w mlodzieficzym okresie zycia — uprawiata malarstwo
inspirowane wczesnymi koncepcjami awangardowymi. Jej dorobek liryczny
obejmuje 13 tomikéw wierszy: Niebieskie migdaty (1922), Rézowa magia (1924),
Pocatunki (1926), Dancing (1927), Wachlarz (1927), Cisza lesna (1928), Paryz (1928),
Profil Biatej Damy (1930), Surowy jedwab (1932), Spigca zatoga (1933), Balet powo-
jow (1935), Krystalizacje (1937), Szkicownik poetycki (1939), Roza i lasy plongce (1940),
Golgh ofiarny (1941) oraz po$miertnie wydane Utwory ostatnie (1956); jej juweni-
lia poetyckie zostaty opublikowane w tomie Etiud wiosennych (1976), a twor-
czo$é dla teatru — w Dramatach (t. 1-2, 1986).

Epoka

Pawlikowska-Jasnorzewska uksztaltowata oryginalny model liryki kobie-
cej, bedacej w tym samym stopniu wyrazem, jak i wytworem radykalnych
zmian obyczajowych i kulturalnych, ktére dokonaly sie w Polsce w latach
1918-1939.

Zmiany obyczajowe polegaly na demokratyzacji zycia spotecznego, ktéra
przyspieszyto m.in. przyznanie kobietom w 1918 roku praw obywatelskich
(przede wszystkim czynnych i biernych praw wyborczych). Réwnoupraw-
nienie polityczne podsumowato cykl dziewietnastowiecznych reform poli-
tycznych przeprowadzanych wskutek nacisku ruchéw emancypacyjnych,
otwierajacych kobietom dostep kolejno do edukacji sredniej i wyzszej, pracy
zawodowej, tworczosci artystycznej. Dwudziestolecie domkneto ten pro-
ces, skupiajac uwage kobiet na samorealizacji w sferze prywatnej, i wytwo-
rzyto model tozsamosci zwany wéwczas Nowg Kobieta. Nowa Kobieta byta
$wiadoma swoich praw i obowigzkéw obywatelskich, niezalezna w mysle-
niu, wyedukowana, pracujaca zawodowo, aktywna tworczo, a chociaz
nadal szanowata instytucje matzenistwa i rodziny oraz wspélnot wyznanio-
wych, nie zgadzala sie juz na ograniczanie ekspresji wlasnych mysli, uczué
i potrzeb. Uswiadamianiu ich sobie i otwartemu wyrazaniu stuzyla m.in.
teoria psychoanalizy Sigmunda Freuda, ktéry dowartosciowal podswia-
dome sily zycia psychicznego czlowieka. Za jedng z wazniejszych uwazat
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on poped seksualny, od wiekéw w kulturze Zachodu represjonowany i sub-
limowany, znacznie bardziej jednak w odniesieniu do kobiet niz mezczyzn.
Powyzszy splot czynnikéw politycznych i intelektualnych stworzyt obycza-
jowy klimat epoki miedzywojennej, ktéry sprzyjat skupieniu uwagi na zyciu
emocjonalnym kobiet i bezposredniosci kontaktéw miedzy plciami.

Zmiany w Owczesnej literaturze i zyciu literackim byly wytworem
i wyrazem miedzy innymi wyzej opisanych zmian obyczajowych. Liczniej-
sza reprezentacja kobiet w sferze publicznej przetozyla sie na wiekszg ich
reprezentacje w literaturze — nie tylko w roli bohaterek literackich, lecz
takze w roli autorek. Pisarki — i z wlasnej potrzeby, i z inspiracji femini-
stycznych krytyczek literackich, takich jak np. Irena Krzywicka — zaczely
szukaé nowego jezyka artystycznego, aby wypowiedzie¢ doswiadcze-
nia Nowych Kobiet. Méwienie wlasnym glosem w liryce nie bylo jednak
u progu niepodleglosci tatwe, poniewaz odziedziczony po Mlodej Polsce
kobiecy model poezji milosnej — uksztattowany przez tak wybitne poetki,
jak Kazimiera Zawistowska, Maryla Wolska, Bronistawa Ostrowska czy
Maria Komornicka — charakteryzowatl sie patosem, wielostowiem, zreto-
ryzowang skladnig, mitologicznymi aluzjami, umownoscig realiéw (np.
w pejzazach wewnetrznych), erotyka duszy bardziej niz ciala. Pawlikow-
ska-Jasnorzewska zrewolucjonizowata ten model, tworzgc nowy typ kobie-
cego ,ja” lirycznego: ,zwykly” kobiete, pokazang w jej dniu powszednim,
otoczong konkretnymi przedmiotami, naturalnie eksponujacg swojg kobie-
co$¢ i realizujgcg sie w miltoéci takze fizycznej, méwiaca o uczuciach szcze-
rze, ale dyskretnie, jezykiem potocznym.

Modele liryki miedzywojennej

Warto podkreslié, ze literackie wyrazy demokratyzacji miedzywojennego
zycia spolecznego, takie jak figura ,szarego” cztowieka, dowartosciowa-
nie codziennosci, prozaizacja, a nawet kolokwializacja jezyka, stanowity
ceche wiekszo$ci nowatorskich nurtéw poetyckich. taczyty wiec one model
poezji wypracowany przez Pawlikowsky-Jasnorzewska z dwoma najbar-
dziej wyrazistymi i rozpoznawalnymi modelami poezji miedzywojennej:
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skamandryckim (trzon grupy Skamander stanowili Jarostaw Iwaszkiewicz,
Jan Lechoni, Antoni Stonimski, Julian Tuwim i Kazimierz Wierzynski) oraz
awangardowym (uprawianym m.in. przez gtéwnego przedstawiciela Awan-
gardy Krakowskiej — Tadeusza Peipera, J6zefa Czechowicza jako reprezen-
tanta o$rodka lubelskiego czy Czestawa Milosza z wileiskiej grupy Zagary).

Podobienstwa idiomu poetyckiego Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej do
modelu skamandryckiego obejmowaly: postaé ,zwyklej” kobiety jako
podmiotu lirycznego/,bohaterki” wierszy; zainteresowanie realistycz-
nie widzianym $wiatem codziennych rzeczy i zdarzen, z czego wynikata
anegdotycznos¢ (rozumiana tu - w duzym uproszczeniu — jako mozliwos¢
rekonstrukeji konkretnej sytuacji ,opowiedzianej” w wierszw); prozaiza-
cje jezyka artystycznego; wrazliwo$¢ zmystows przejawiajacy sie w infor-
macjach o doznaniach wzrokowych, stuchowych, dotyku, zapachach
i smakach; szacunek do tradycji literackiej widoczny np. w kontynuacji kla-
sycznych uktadéw stroficznych i wersyfikacyjnych; zarazem podejmowanie
eksperymentéw majacych na celu twoércze przeksztalcenie dawnych kon-
wencji, m.in. poprzez pozbawianie ich patosu lub stylizatorstwo; respek-
towanie potrzeb i kompetencji kulturalnych czytelnikéw, rekrutujgcych sie
z najbardziej wplywowych w okresie miedzywojennym warstw spotecz-
nych, czyli inteligencji, zamoznego mieszczanstwa i ziemianstwa; ambi-
walencje uczué zywionych wobec rzeczywistosci, objawiajacg sie z jednej
strony afirmacjg wszelkich przejawéw zycia, z drugiej — checig ucieczki
od niego ,do wewnatrz”, np. w §wiat indywidualnych wspomnien, lub ,na
zewnatrz”, np. w egzotyczne podrdze.

Podobienistw miedzy modelem poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
i skamandrytéw, widocznych na poczatku lat 20. xx wieku, zaczeto uby-
waé pod koniec tej dekady, a przybywa¢ zbieznosci z modelem awangardo-
wym. Wzbogacily one arsenat artystycznych srodkéw wyrazu autorki Ofelii
o nowe elementy, przede wszystkim za$ o: miniaturyzacje, maksymalng
zwiezlo$¢é wypowiedzi poetyckiej, tendencje do zamykania jej puentg; prze-
suniecie uwagi ze struktury zdania na strukture znaczen, gre stéw, meta-
fore; stosowanie niedoméwien i aluzji; eksperymenty z wierszem wolnym;
dyskrecje uczué.
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Miniatura

Tomem przelomowym, w ktérym wyraznie zamanifestowaly sie charak-
terystyczne cechy liryki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, takie jak miniatu-
ryzacja i asceza formy, prostota wersyfikacji i jezyka, monotematyczno$¢
i monochromatyczno$é¢, wyciszenie emocji, byty Pocatunki opublikowane
w 1926 roku. Znalazto sie w nim wiele wierszy odczytywanych przez 6wcze-
snych czytelnikéw jako poetyckie Swiadectwa kryzysu narastajgcego w jej
drugim malzenstwie, ktére ostatecznie rozpadlo sie pod koniec lat 20.
xX wieku (pierwsze malzenstwo z oficerem wojska austriackiego Wia-
dystawem Bzowskim zostalo zawarte w czasie pierwszej wojny $wiato-
wej 1 uniewaznione po jej zakonczeniu; drugie — z pisarzem i dzialaczem
kulturalnym Janem Henrykiem Gwalbertem Pawlikowskim - przypa-
dlo na pierwsza dekade niepodleglosci i takze zostalo uniewaznione; trze-
cie, zawarte na poczatku lat 30. xX wieku — z oficerem lotnictwa Stefanem
Jasnorzewskim — przetrwato do korica zycia poetki). Uderzajaca odrebnosé
Pocatunkow, w wiekszo$ci — czterowierszy, na tle gtéwnego nurtu 6wczesnej
polskiej liryki, od razu zwrdcita uwage krytykéw, ktdrzy zaczeli szukaé dla
nich analogii w polskiej i obcej tradyciji literackiej. Zestawiali je m.in. z hel-
lerisko-aleksandryjskim epigramatem, gatunkami poezji $redniowiecz-
nej: hiszpanskiej — copla, perskiej — rubajjat, japoniskiej — haiku, tanka, uta,
staropolskimi pie$niami i fraszkami, miniaturami pisarzy wspétczesnych,
np. Guillaume’a Apollinaire’a i Jeana Cocteau — we Francji, Iwaszkiewicza —
w Polsce.

Poetycki cykl miniatur nie byl wiec w potowie lat 20. xx wieku czyms$
wyjatkowym, lecz nadal rzadkim, a jego rosngca popularnosé¢ w xx wieku
wynikata z wielu przyczyn, m.in. znudzenia dtugimi poematami, ktére nie
odpowiadaly juz dynamice nowoczesnego §wiata, potrzeby lapidarnosci
odczuwanej przez wspdtczesnego cztowieka, dazenia do odpatetyzowania
poezji w ogéle, przektadajacego sie czesto na zdystansowany, niemal nie-
dbaly stosunek poety do (nie tylko) wlasnej tworczosci uwazanej za epizo-
dyczng i ulotng. Te tradycje poetyckiej miniatury jako artyzmu doraznego
i szkicowego wykorzystata Pawlikowska-Jasnorzewska do nowatorskiego
ujecia tematu miltoéci z perspektywy Nowej Kobiety. Odeszta od wielostowia,
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afektacji i patosu charakteryzujgcych poezje epoki poprzedniej, a takze od
utozsamiania przezy¢ tworcy jako realnej osoby z przezyciami podmiotu
lirycznego jego wierszy, co czyniono powszechnie zwlaszcza w odniesieniu
do poetek. Udalo sie jej zarazem zachowaé intymno$¢ wyznania i szczero$¢
wzruszenia, gtéwnie dzieki takim zabiegom intelektualno-jezykowym, jak
paradoks, dowcip, metafora, zaskakujaca puenta aprosdoketyczna (apros-
doketon — figura retoryczna polegajgca na niespodziewanym uzyciu stéw).

Dyskrecja uczu¢

Kunsztowne zastosowanie wyzej wspomnianych zabiegéw wida¢ wyraz-
nie w pochodzgcym z tomu Pocatunki wierszu Ofelia. Stanowi on przyktad
liryki roli, gdzie ,ja” liryczne kreowane jest na postaé historyczng lub fik-
cyjng méwigcy we wlasnym imieniu, ale ktérej poglady czy uczucia poetka
podziela — w tym wypadku podmiotem lirycznym jest bohaterka elzbie-
tafiskiego dramatu Hamlet Williama Shakespeare’a. Sam wybér liryki roli
juz jest wiec sposobem dystansowania sie autorki wobec wlasnego cierpie-
nia — wprawdzie nie u$mierza bdlu ztamanego serca, ale przesuwa uwage
na sposéb jego wyrazania, np. przez zaposredniczenie-aluzje do tekstu
kultury z odleglej epoki. Réwniez struktura monologu lirycznego Ofe-
lii stuzy méwieniu nie wprost o sile i glebi jej uczué: stwierdzenie ,dtugo
jeszcze poleze, zanim uwierze, ze mnie nie kochano” ani nie wyraza emo-
cji, lecz tylko je sugeruje obrazem ,dtugiego lezenia”, ani nie nazywa emocji,
lecz tylko stwierdza fakt ,niekochania”. Obiektywnos¢ tego stwierdze-
nia podkresla zreszta nieosobowa forma czasownika ,nie kochano”, ktéra
ponownie przenosi uwage z dramatyzmu relacji miedzyludzkich na racjo-
nalnoé¢ oceny stanu rzeczy. Liryka roli, bardziej dyscyplinujaca wypowiedz
poetycka niz liryka osobista, pozwolila tu osiggngé Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej efekt trudny do osiggniecia w inny sposéb — przede wszystkim
uniknaé obwiniania konkretnej osoby, czy mezczyzn w ogdle, za emocjo-
nalne zranienie.
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Ofelia

Ach, dlugo jeszcze poleze

w szklanej wodzie, w sieci wodorostéw
zanim nareszcie uwierze,

ze mnie nie kochano, po prostu.

Rozedrganie wewnetrzne Ofelii jest jednak w wierszu obecne, ale wyra-
zone dyskretniej, wjego strukturze glebokiej. Wiersz jest bowiem regularny
tylko na pierwszy rzut oka, w istocie zawiera tak subtelne, acz wyrazne
sygnaly rozluZnienia rygoréw spéjnosci, jak: zmienna liczba sylab w kolej-
nych wersach: 8, 10, 8, 9; niestabilna $redniéwka; ztamana zasada $cisto-
$ci koricdwek w wersach drugim i czwartym: ,wodorostéw — po prostu”
zmiany rytmu w miejscach szczegdlnie nacechowanych znaczeniowo, pod-
kreslane przez pauzy myslowe w wersach: pierwszym — po westchnieniu
»Ach”, i czwartym — przed puentg ,po prostu”.

Miejscem najbardziej intrygujacym jest puenta. Poprzedzajgce jg wersy
przygotowuja czytelnika na podsumowanie ich jakim$ zabiegiem uwznio-
$lajgcym mitosng kleske Ofelii lub odestanie do wartosci uwazanych za
wyzsze, a tymczasem otrzymuje on formule zaskakujaco prosty, kolo-
kwialng, niemal nieudolng. Efekt niespodzianki po raz kolejny przenosi
uwage z uczud na sposéb ich konceptualizacji i méwienia o nich. Z jednej
bowiem strony puenta wytwarza dystans wobec emocjonalnej warstwy
utworu, z drugiej za$§ dowodzi realizmu psychologicznego, odwotujac sie
do powszechnego ludzkiego do$wiadczenia niemoznosci elokwentnego
wystowienia mysli w momentach silnych wzruszen. Innymi stowy Pawli-
kowska-Jasnorzewska wykorzystuje ten sam zabieg do osiggniecia dwdch
sprzecznych celéw jednoczesnie: zbudowania dystansu wobec wlasnych
uczué i pogtebieniu ich ekspresji, co czyni wiersz jeszcze bardziej praw-
dziwym i wzruszajacym. Takie decyzje twércze poetki miaty dalekosiezne
konsekwencje dla liryki miedzywojennej, nalezata ona bowiem do licznego
grona tych twércow, ktérzy reformowali jezyk poetycki poprzez dowar-
toSciowanie jezyka codziennej komunikacji, awansowanie prozaizméw
i kolokwializméw do rangi pelnoprawnych §rodkéw artystycznego wyrazu.
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Aluzja literacka

Ofelia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej stanowi réwniez interesujacy przyktad
aluzji artystycznej, jako wariantu intertekstualnosci i intersemiotycznosci.

Aluzja literacka to $wiadome nawigzanie utworu do innego tekstu, ktére
czytelnik powinien dostrzec (na tak réznych poziomach tekstu, jak np. tytut,
element $wiata przedstawionego, schemat wersyfikacyjny czy styl jezy-
kowy) i zinterpretowaé. Stuzy ona twércom nie tylko do wypowiedzenia
w sposdb zaposredniczony gtéwnej intencji utworu literackiego, lecz takze
do zasygnalizowania wtasnego stosunku do tradycji literackiej, np. akcep-
tacji i kontynuacji lub krytyki réznych jej elementéw. W wierszu Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej najsilniejszym sygnaltem jest tytul Ofelia, ktéry odsyla
do Hamleta Shakespeare’a i historii jego bohaterki, natomiast ,tres¢” wier-
sza — do tego momentu akeji, gdy Ofelia juz nie zyje. Zrozumienie wier-
sza wymaga wiec najpierw znajomosci Hamleta i dziejéw skomplikowanych
relacji: miedzy Ofelig a tytulowym bohaterem, ktéry nikomu nie ufa, zabija
ojcaibrata ukochanej, odrzuca jej mito$¢; miedzy Ofelig a jej ojcem i bratem,
ktérzy nig manipuluja, by osiagnaé wlasne polityczne cele; miedzy Ofelia
areszty dworu.

Wiersz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej odsyta jednak nie tylko do dra-
matu Shakespeare’a, lecz takze do licznych pézniejszych jego literackich
przeksztalcen. Rozpacz Ofelii, jej przyczyny, symptomy i konsekwen-
cje inspirowaly bowiem wielu artystéw, ktérzy opracowywali go na rézne
sposoby, w zalezno$ci od konwencji dominujgcych w kolejnych epokach.
Odnosili sie przy tym nie tylko do szekspirowskiego wzorca, lecz réwniez
do innych jego wariantéw, przetworzen, reinterpretacji, czyli nieustannie
poszerzali pole intertekstualnych odniesien. Na przyktad w polu intertek-
stualnych odniesient do postaci Ofelii ustalila sie tradycja obrazowania jej
jako kochanki Hamleta, tracacej zmysty po odrzuceniu przez ukochanego
i $mierci ojca, samobdjczyni. Dla uzmystowienia nowatorstwa Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej w opracowaniu tematu Ofelii warto wiec zrekonstru-
owac kontekst, w jakim byt umieszczany na przetomie x1x i xx wieku.

Sktadaly sie nart w pierwszej kolejnosci Dzieta dramatyczne Williama Sha-
kespeare przetozone przez J6zefa Paszkowskiego, Leona Ulricha i Stanistawa
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Egberta Kozmiana, opublikowane po raz pierwszy w 1875 roku, a trakto-
wane jako wzorcowe i wielokrotnie powielane az do translatologicznych
dwudziestowiecznych dokonari Stanistawa Barariczaka. Hamlet w tluma-
czeniu Paszkowskiego zostal wydany w 1909 roku z obszernym wstepem
wplywowego wowczas krytyka literatury Piotra Chmielowskiego, ktdry
okreslit w nim Ofelie mianem najpiekniejszej i najbardziej wzruszajgcej
z kobiecych postaci w dramatycznym dorobku Shakespeare’a, kwintesen-
cji kobiecej wrazliwoéci emocjonalnej, kruchosci psychicznej, zdolnosci
kochania. Odczytanie Chmielowskiego dominowato nad innymi niemal do
konica dwudziestolecia. Ponadto: w muzyce — Piosnka oblgkanej Ofelii napi-
sana przez Stanistawa Moniuszke na poczatku lat 70. x1x wieku dla ope-
rowej adaptacji Hamleta, wielokrotnie przedrukowywana w $piewnikach,
wykonywana z upodobaniem zaréwno w salach koncertowych, jak i salo-
nach miedzywojennych; w poezji — wiersze Powinowactwo cieni i kwiatow
o zmierzchu Wincentego Korab-Brzozowskiego opublikowane w krakow-
skim ,Zyciu” w 1899 roku (nr 4), Ofelia (1870) Arthura Rimbauda przeto-
zona przez Jana Kasprowicza i zamieszczona w lwowskim , Stowie Polskim”
w 1905 roku (nr 409), Ofelia Stanistawa Majkowskiego w , Tygodniku Ilustro-
wanym” w 1923 roku (nr 52); w teatrze — legenda scenicznej kreacji Heleny
Modrzejewskiej grajgcej Ofelie od lat 60. x1x wieku, uwiecznionej na wielu
zdjeciach; a wreszcie zainteresowania szekspirowskie Stanistawa Wyspian-
skiego, ktéry na poczatku xx wieku przetwarzat przektady Juliusza Stowac-
kiego i Jézefa Paszkowskiego, m.in. piszac Smieré Ofelii. Sceng dramatyczng,
opublikowang posmiertnie w Wierszach, fragmentach dramatycznych, uwagach
W 1910 roku.

Co istotne, w wymienionych wyzej realizacjach tematu Ofelii, szczegdl-
nie z okresu Mlodej Polski, posta¢ ta ma wprawdzie nieco wiecej autonomii
niz w dramacie Shakespeare’a, ktdry rzadko udzielat jej glosu, ale realizuje
ja w obszernych i patetycznych opisach wlasnego cierpienia i jego soma-
tycznych symptoméw, w rozdzierajacych skargach na obojetnosé ukocha-
nego. Na tle tych tradycyjnych uje¢ Ofelia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
zaskakiwatla lapidarnoscig i prostota, dyskrecjg uczué, depatetyzacjg uczu-
ciowej porazki. Tym bardziej, ze jej Ofelia wypowiada swéj monolog jako
osoba juz niezyjaca, poetka wykorzystata tu wiec kolejny element tradycji

147



Agata Zawiszewska-Semeniuk

148

literackiej, jaka jest figura retoryczna zwana prozopopeja. Chwyt oddawa-
nia glosu osobom i przedmiotom martwym dla przekazania zyjacym wie-
dzy czy emocji z perspektywy im niedostepnej, charakterystyczny gléwnie
dla poezji funeralnej, Pawlikowska-Jasnorzewska stosowala rzadko, ale
bardzo swiadomie, o czym $wiadczy przejmujacy wiersz Topielice. ROwniez
ten utwor, realizujacy antyczny gatunek rozmowy umarlych, ujawnia, ze
wyobraznia tanatyczna poetki wypowiada sie za pomocg motywéw akwa-
tycznych, zwigzanych z wodg.

Aluzja pikturalna

Wiersz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej stanowi ponadto interesujacy przy-
ktad aluzji pikturalnej, poniewaz zawiera odniesienie do sztuk plastycz-
nych. Jest to zrozumiale w kontekscie dominacji sztuk plastycznych w domu
rodzinnym poetki, gdzie znajomos¢ tradycji malarstwa polskiego i europej-
skiego byta tak obowigzkowa, Zze az naturalna. Malarze przesztych epok
inspirowali sie postacig Ofelii tak samo czesto jak literaci, portretujac ja
szczegblnie w tych momentach, ktére nie zostaly ,unaocznione” w drama-
cie. Nalezy bowiem pamietaé, ze w sztuce Shakespeare’a nie ma m.in. sceny
$mierci Ofelii — to krélowa Gertruda opowiada o znalezieniu zwlok dziew-
czyny, to tylko grabarze sugeruja, ze sama odebrata sobie zycie, o czym
przekonany jest takze ksiadz uczestniczacy w jej pochéwku. Ow brak fabu-
larny motywowal wielu twércéw do opracowywania apokryficznych wer-
sji wydarzen, ktérych widoku Shakespeare oszczedzit swym elzbietaniskim
odbiorcom.

Luka w fabule stata sie przede wszystkim Zrédlem réznych przedstawien
Ofelii spacerujacej nad wodg lub wchodzacej do wody, niemal na chwile
przed utonieciem — te ujecia dominowaly mniej wiecej do polowy x1x wieku,
a najciekawsze z nich namalowali m.in. Thomas Francis Dicksee, Arthur
Hughes, Konstantin Makovsky, Richard Redgrave, John William Waterho-
use. W drugiej polowie x1x wieku rozpowszechnily sie natomiast obrazy
Ofelii jako pieknej topielicy, ktérej najbardziej znane wizerunki stworzyli
m.in. Eugéne Delacroix, Alexandre Cabanel, Paul Albert Steck. Przelomowy
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okazat sie jednak obraz Johna Everetta Millais z 1852 roku, ktéry zawladnat
wyobraznig zbiorowg kolejnych pokolen twércoéw i odbiorcéw sztuki. Mil-
lais jako przedstawiciel trzeciego pokolenia angielskich malarzy roman-
tycznych, tzw. prerafaelitéw, uznawal dzielo Shakespeare’a — z jego
otwarciem na duchowo$¢, tajemniczos¢, metafizyke — za jedno z gléwnych
zrédet inspiracji artystycznej. Prerafaelici postulowali odrzucenie sztyw-
nych regut sztuki akademickiej na rzecz autentyczno$ci wyrazu, realistycz-
nie przedstawionych detali, powrét do tematéw codziennych, ktére widzieli
w dzielach sredniowiecznych ,prymitywéw”, mistrzéw renesansu, twor-
céw rodzajowego malarstwa niderlandzkiego. Traktowali ponadto wypo-
wiedZ artystyczng jako wypowiedZ zawierajacgq moralng ocene otaczajgcej
ich rzeczywistosci. W konsekwencji potaczenie elementéw pochodzacych
z tak r6znych pokladéw tradycji malarskiej uczynito sztuke prerafaelitow
bardzo dekoracyjna, w tym samym stopniu realistyczna, co i symboliczna,
niemal fantastyczna,.

W centrum swojego obrazu Millais umiescil martwg Ofelie, lezacg na
polyskujacej wodzie z rekami odwiedzionymi nieco od ciala, jakby w trum-
nie, delikatng, unoszong przez leniwy prad. Przepych sukni i bujne piekno
nadrzecznej przyrody, ukazane z doktadnoscia niemal fotograficzna, kon-
trastuja tu ze spokojem i bezruchem topielicy, ktéra ma oczy na wpét przy-
mbkniete, patrzace nieruchomo w dal. Ofelia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
odsyta wiasnie do tego obrazu, i chociaz jest tylko aluzjg do niego, nie zas
jego opisem (czyli ekfraza czy hypotypoza), uruchamia zywotne w refleksji
artystycznej Zachodu od czaséw starozytnych zagadnienie koresponden-
cji sztuk, ujete w Horacjanskiej frazie ut pictura poesis erit. Owo punktowe
napombkniecie pozwala niejako ,zobaczyé” wiersz, zinterpretowaé go jako
obrazowo dwudzielny: w jego czesci pierwszej mamy informacje o prze-
strzeni ,zewnetrznej”, jakby z obrazu Millais (,lezenie w wodzie” i ,sieci
wodorostéw”), w czesci drugiej — informacje o przestrzeni ,wewnetrz-
nej” podmiotu liryku (trudno$é¢ ,,uwierzenia w bycie niekochang”). Obraz
LZewnetrzny”, zmystowy, ostatecznie pozbawiony autonomii, petni tu funk-
cje stuzebng wobec emocji ,ja” méwiacego, stanowi pretekst do uwag o jego
sytuacji uczuciowe;j.
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Warto nadmieni¢, ze scena $mierci Ofelii, inspirujgca przez wieki arty-
stow pidra i pedzla, nadal zasila wyobraznie wspdtczesnych filmowcéw
oraz tworcéw kultury masowej, ktérzy przetwarzajg najczesciej koncept
wizualny Millais. Na przyklad upozowana jak na jego obrazie Ofelia ply-
nie porwana nurtem strumienia w oscarowej ekranizacji Hamleta w rezyse-
rii Laurence’a Oliviera z 1948 roku; w ostatniej dekadzie xx wieku podobne
postacie topielic pojawily sie w teledysku do piosenki Polly Jean Harvey
Down by the Water (1995) i na oktadce jej ptyty To Bring You My Love (1995) oraz
w teledysku do piosenki Kylie Minoque i Nicka Cave’a Where the Wild Roses
Grow (1995); na poczatku xx1 wieku nawigzat do niej kontrowersyjny duriski
rezyser Lars von Trier w filmie Melancholia (2011).

Podsumowanie

Ofelia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, jak wiele innych wierszy z dojrzatego
okresu jej twdrczosci, okazuje sie wypowiedzig niezwykle kunsztowna:
W tym samym stopniu szczerg i autentyczng, co zretoryzowang i zaposred-
niczong przez kanoniczne teksty europejskiej i rodzimej kultury literackiej
i wizualnej. Wyraza zar6wno szacunek poetki do tradycji artystycznej —
poprzez jej kontynuacje (np. ozywienie problematyki egzystencjalnej,
etycznej i estetycznej dziet, do ktérych czyni aluzje), jak tez artystyczng
odwage do jej przekroczenia (np. rezygnacje z emocjonalnego ekshibicjo-
nizmu, patosu i wieloméwnosci cierpigcych z powodu odrzucenia, na rzecz
dyskrecji uczué, lapidarnosci i prostoty jezyka). W ten sposéb komunikuje
sie poetka jako Nowa Kobieta — uczucia nadal sg dla niej wazne, lecz méwi
o nich jezykiem sztuki, ktéry twérczo przeksztalca zgodnie z duchem epoki
miedzywojennej.
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