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Motto

Bolestaw Lesmian Ballada bezludna

Niedostgpna ludzkim oczom, Ze nikt po niej sie nie biaka,

W swym bezpieczu szmaragdowym rozkwitala w bezmiar tgka,
Strumien skrzyl sie na zieleni nieustannie zmienng lata,

A gwozdziki spoza trawy wykrapialy sie wisniato.

Swierszcz, od rosy napecznialy, ciemnit pysk nadmiarem $liny,
I dmuchawiec kroplg mlecza blyskat w zadrach swej teciny,

A dech tgki wrzat od wrzawy, wrzal i zywcem w slonce dyszal,
I nie bylo tu nikogo, kto by widzial, kto by styszat.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na tace?

Rwaé mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

Zabostwilo sie cudacznie pod blekotem na uboczu,

A to jakas mgla dziewczeca chciata dosta¢ warg i oczu,

1 czuc bylo, jak bolesnie chce sie stworzy¢, chce sie wcieli¢,
Raz warkoczem sie zazloci¢, raz piersiami sie zabieli¢ —

I czué bylo, jak sie zmaga zdyszanego meka fona,

Az na wieki sit jej zbraklo — i spoczela niezjawiona!

Jeno miejsce, gdzie by¢ mogla, jeszcze trwalo i szumialo,
Prézne miejsce na te dusze, wonne miejsce na to cialo.

Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?
Czemuz nie ma ust moich na tace?

Rwaé mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

Przywabione obcym szmerem, wszystkie ziola i owady
Wrzawnie zbiegly si¢ w to miejsce, niebywale weszac slady,
Pajak w nico$¢ sie¢ nastawit, by pochwyci¢ cien jej cienia,
Bak otrabit uroczystos¢ spetnionego nieistnienia,

Zuki graly jej potrupne, $wierszcze — piesni powitalne,
Kwiaty wily si¢ we wierice, ach, we wienice pozegnalne!
Wszyscy byli w owym miejscu na stonecznym, na obrzedzie,
Précz tej jednej, co by¢ mogla, a nie byta i nie bedzie!

Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?
Czemuz nie ma ust moich na face?

Rwa¢ mi kwiaty rekami obiema!

Czemuz rak mych tam na kwiatach nie ma?

(Z tomu Lgka, Warszawa 1920)
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Wstep

Inspiracje. Tradycyjna figura historycznoliteracka dla poezji mie-
dzywojennej to tréjkat réwnoboczny, ktérego boki stanowig Mloda
Polska — Skamander — Awangarda. Bez wzgledu na to, z ktérej stro-
ny spojrzymy na liryke 1. potowy wieku XX, widzimy ja przez pry-
zmat jednej z tych formacji oraz — w duzym uproszczeniu méwigc —
ich poetyk rozpoznawalnych zaréwno dla uczestnikéw miedzywo-
jennego, jak i powojennego zycia literackiego: Mlodej Polski jako
Zrédta tendencji nowatorskich kulminujacych w modelu skaman-
dryckim i awangardowym, Skamandra odcinajacego sie oficjalnie od
dorobku bezposrednich poprzednikéw, wreszcie Awangarde, ktéra
definiowala sie poprzez opozycje zar6wno wobec Mlodej Polski, jak
tez skamandrytéw jako Mtodej Polski pogrobowcéw™. Taka konfigu-
racja, tworzona i konsekwentnie podtrzymywana przez uczestni-
kéw zycia artystycznego w latach dwudziestych? i trzydziestych®,

LS. Zotkiewski, Gldwne tendencje rozwoju polskiej kultury literackiej 1918-1939,

w: Obraz literatury polskiej, seria 6 Literatura polska w okresie miedzywojennym,
red. nacz. K. Wyka, red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczaniska, Krakéw 1979, t. 1
oraz J. Kwiatkowski, Gldwne nurty poezji dwudziestolecia, w: tamze, t. 2;
R. Przybylski, J.M. Rymkiewicz, H. Zaworska, Poezja, w: Literatura polska 1918-1975,
t. 1 1918-1932, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zélkiewski, wyd. II, Warszawa 1991;
J. Trznadel, H. Zaworska, Poezja, w: Literatura polska 1918-1975, t. 2 1933-1944,
red. A. Brodzka, S. Zélkiewski, Warszawa 1993.

Patrz np. J. Stur, Na przetomie. O nowej i starej poezji, Lwow 1921; S. Baczynski,
Syty Paraklet i glodny Prometeusz (Najmlodsza poezja polska), Krakéw 1924;
J. Janowski, Rewizja na Parnasie, Warszawa 1926; J. Drobner, Z nowych prgdéw
w poezji naszej, ,Kurier Poznanski” 1920, nr 76-78, 80; J. Lorentowicz, Nowa poezja
polska, Swiat” 1925, nr 15; W. Broniewski, Wezoraj i jutro poezji polskiej, ,Wiadomo-
Sci Literackie” 1928, nr 4; J.N. Miller, Poezja pracy a poezja proletariacka, ,Wiado-
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a przejeta z dobrodziejstwem inwentarza przez akademikéw powo-
jennych?, nie pozwala dostrzec tego, co kryje sie w cieniu tych ,wy-
sokich drzew” (by postuzy¢ sie tytulem wiersza Leopolda Staffa),

mosci Literackie” 1928, nr 19; S. Wygodzki, Zadania poezji w Polsce dzisiejszej.
O zmiane frontu, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 29; J. Herlaine, Bilans poetycki
za ostatnie dziesieciolecie, ,Fcho Tygodnia” 1929, nr 6; J. Przybos$, Poezja uspotecz-
niona, ,,Glos Literacki” 1929, nr 2.

Patrz np. K. Irzykowski, Stori wsrdd porcelany (Studia nad nowszq myslg literackq
w Polsce), Warszawa 1934; P Hulka-Laskowski, Likwidacja poezji?, ,Gazeta Polska”
1931, nr 80, 87, 93; J. Przybo$, Forma nowej liryki, ,Linia” 1931, nr 3; L. Pomirow-
ski, Poezja i poeci. Z powodu miodej i najmlodszej poezji, ,Kultura” 1932, nr 15;
M. Czuchnowski, W gtgh awangardy, ,Robotnik” 1933, nr 260-261, 266-267, 269-
270, 274-275, 297; 1. Stawinska, Oblicze wspdlczesnej poezji polskiej, ,Pax” 1934,
nr9; T Terlecki, Mit najmiodszej poezji, ,Iygodnik Ilustrowany” 1934, nr 51/52;
C. Zgorzelski, Wspdlne drogi dzisiejszej i barokowej poezji, ,Pax” 1934, nr 9; K. Cza-
chowski, Polska poezja awangardowa, ,,Polska Zachodnia” 1935, nr 267, 274; J. Kott,
Drogi awangardy poetyckiej w Polsce, ,Przeglad Wspédlczesny” 1935, t. 54, nr 161;
J. Putrament, Perspektywy poetyckie, ,Sygnaly” 1936, nr 16; S. Czernik, Wstep do
dziejow polskiej poezji wspdlczesnej, ,Okolica Poetéw” 1937, nr 4; J. Przybos, Tezy,
»Pioro” 1938, nr 1; W. Kaminski, Kilka stdw o zaloZeniach poezji wspdlczesnej,
,Osnowy Literackie” 1938, nr 1; S. Czernik, Dwadziescia lat poezji polskiej 1918-
1938. Szkic, préba antologii, bio- i bibliografia, ,Okolica Poetow” 1939, nr 1/2;
L. Fryde, Przedmowa, w: Antologia wspdlczesnej poezji polskiej 1918-1938, oprac.
L. Fryde, J. Andrzejewski, Warszawa 1939; S. Lichanski, Pospolite ruszenie poetéw,
»Ateneum” 1939, nr 2; W. Sebyta, Inflacja poezji, ,Kwadryga” 1939, nr 5.

Patrz np. W. Maciag, Poezja pracy w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Tworczos¢”
1949, nr 7; K. Wyka, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959; R. Matuszewski, S. Pollak,
Glowne nurty rozwojowe liryki dwudziestolecia, ,Przeglad Humanistyczny” 1961,
nr 6; H. Zaworska, O nowgq sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922, War-
szawa 1963; K.W. Zawodzinski, Wsréd poetéw, oprac. W. Achremowiczowa, wstep
J. Kwiatkowski, Krakéw 1964; WP Szymanski, Poezja miedzy wojnami, ,Zycie Lite-
rackie” 1967, nr 18, 19; I. Maciejewska, Inter arma. Okolicznosciowa poezja polska
okresu [ wojny swiatowej, ,Odra” 1968, nr 4-5; A. Lam, Polska awangarda poetycka.
Programy lat 1917-19238, t. 1-2, Krakéw 1969; D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Pol-
ska piesit rewolucyjna, Warszawa 1970; J. Kwiatkowski, Badania nad poezjq dwu-
dziestolecia migdzywojennego w latach 1945-1972, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1;
W.P Szymarniski, Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydzie-
stych, Krakéw 1973; E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce
lat 1918-1928, w: Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, seria 2, Wroctaw 1974.
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a doktadniej — nie pozwala dostrzec tego, co znajduje sie na ,tace”
(by postuzyé sie tytutem tomu Bolestawa Le$miana), ktérg owe
swysokie drzewa” otaczaja. A tam wlasnie, w cieniu Mlodej Polski,
Skamandra i Awangardy, tam, gdzie ,,nie bylo nikogo, kto by widziat,
kto by styszal”, wiedzie swe sekretne zycie miedzywojenna poezja
kobieca.

Inspiracje do badania sekretnego zycia poezji kobiecej w latach
1918-1939 czerpatam z dwdch Zrédet.

Pierwszym byl esej Virginii Woolf Wiasny pokdj z roku 1929,
w ktérym klasyczka zachodniej krytyki feministycznej zastanawia
sie, dlaczego w epoce elzbietanskiej ,,zadna kobieta nie napisata ani
stowa z tej niezwyklej literatury, podczas gdy, jak sie wydaje, co dru-

gi mezczyzna byl w stanie ulozy¢ piesn lub sonet™

. Aby odpowie-
dzie¢ na to pytanie, powoluje do zycia hipotetyczng siostre Szekspi-
ra — Judith, réwnie jak on utalentowana, chetng do nauki i ciekawg
Swiata, i po zrekonstruowaniu jej biografii dochodzi do wniosku, ze
~genialnej dziewczynie, ktéra prébowataby w tych czasach wykorzy-
sta¢ swdj talent, stawiano by takie przeszkody, tak by ja dreczyli inni
ludzie, tak bolesnie rozdarta by byla przez wiasne sprzeczne pra-

gnienia, ze niechybnie postradalaby izdrowie, irozum”®

. Umyst
artysty, ktory ma ,wyzwoli¢ z siebie w calosci i bez uszczerbku dzie-
o”, musi by¢ bowiem ,,peten wewnetrznego $wiatla”, ktore ,wypala”
»|w|szelkie pragnienia, by zaprotestowaé, wyglosi¢ kazanie, poskar-
zy¢ sie komus$ lub wyréwnaé z kim§ porachunki, by wezwaé caly
$wiat na $wiadka swego trudu lub krzywdy”’. Z tego powodu
stan umystu Szekspira, pozwalajacy na to, by ,[ploezja plyneta zen

swobodnie, bez zadnych przeszkéd”®, byl dla kobiet nieosiagalny

V. Woolf, Wiasny pokdj, przet. A. Graff, wstep 1. Filipiak, Warszawa 1997, s. 60.
5 Tamze, s. 68-69.
Tamze, s. 76.

Tamze.
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réwniez w poZniejszych czasach, mimo ze spoleczenstwo znacznie
tagodzito oceny twoérczosci ,wielkich dam”, ,wykorzystujacych swa
wzgledng swobode i dobrobyt, aby opublikowaé cos, na czym wid-
nialoby ich wlasne nazwisko”®.

Autorka Wiasnego pokoju projektuje feministyczng socjologie
zycia literackiego, polegajaca na zebraniu i scaleniu ,calej masy
informacji” o siostrze Szekspira: ,w jakim wieku wychodzita za
maz; ile zazwyczaj miata dzieci; jak wygladat jej dom; czy miala
wlasny pokéj; czy sama musiala gotowadé; czy to prawdopodobne, ze
miata stuzaca?”’. Wszystkie te fakty sa ,zagrzebane” nie tylko
w ,rejestrach parafialnych i ksiegach rachunkowych”, mozna je
dostrzec réwniez ,w zyciu jakiego$ wielkiego czlowieka, [...] gdzies
w tle”™. Idac tym tropem, warto ponownie przeczyta¢ materialy
Zrédiowe i prace czastkowe na temat kobiet piszgcych w pierwszych
dekadach XX wieku, przyjrze¢ sie na nowo ich biografiom oraz bio-
grafiom najwazniejszych mezczyzn w ich zyciu, zastanowi¢ sie nad
warunkami ich debiutu i sposobami ich funkcjonowania we wsp6l-
notach literackich.

Drugim Zrédlem inspiracji byly prace badaczy i badaczek pol-
skich: Michala Glowiniskiego i Janusza Stawinskiego jako autoréw
wstepu do antologii Poezji polskiej okresu miedzywojennego wydanej
w serii ,Biblioteka Narodowa”, Grazyny Borkowskiej, Malgorzaty
Czerminskiej i Ursuli Phillips jako autorek przewodnika Pisarki
polskie od sredniowiecza do wspdlczesnosci™ oraz Ewy Kraskowskiej
i Lucyny Marzec jako redaktorek Wielkopolskiego alfabetu pisarek™.

Tamze, s. 77.

1 Tamze, s. 64.

' M. Glowinski, J. Stawitiski, Wstep, w: Poezja polska okresu migdzywojennego. Antolo-

gia, wybor i wstep M. Glowinski i J. Stawinski, przypisy oprac. J. Stradecki, cz. I, Wro-
claw 1987.

12

G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspdt-
czesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000.

3 Wielkopolski alfabet pisarek, red. E. Kraskowska, L. Marzec, Poznan 2012.
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Zgadzam sie z argumentacja, za ktérej pomoca Borkowska,
Czerminska i Phillips oddalaja czesto zadawane pytania o to, czy
mozna dzieli¢ artystéw ze wzgledu na pleé, czy stosowanie pojeé
Jliteratura kobieca” i ,literatura meska” nie jest zabiegiem ideolo-
gicznym lub zwyklym uleganiem modzie na nowinki intelektualne,
a wreszcie — czy nie wystarczy tradycyjny podziat na literature po
prostu dobrg i literature po prostu zla. Badaczki formutujg trzy
argumenty za stosowaniem kryterium plci w literaturze:

Po pierwsze, pewnos¢, ze tylko nieznaczna cze$é naszych bohaterek
funkcjonuje w powszechnej §wiadomosci. Po drugie, przeswiadczenie, iz
nawet te zwykle pomijane artystki tworzg wazne tlo dla polskiej historii lite-
ratury, ze majg w niej swoje istotne, cho¢ niewyeksponowane miejsce, ze sa
ciekawe jako pisarki, osoby i kobiety. Po trzecie, przekonanie, ze piSmien-
nictwo ogladane od strony kobiet tworzy jaka$ inng historie polskiej literatu-
ry. I Ze jej osig nie jest wcale, jak mozna by sie spodziewaé, autobiografizm
i autoekspresja, ale napiecie miedzy prywatnoscig a zyciem publicznym, bo-
lesne $cieranie sie kobiecego ,ja” i Swiata, spér o granice wlasnej wolnosci,
0 mozno$¢ poznawania i tworzenia, o prawo do szczq;écia14

Bliskie mi jest réwniez postrzeganie ,margineséw literatury”
przez Kraskowska i Marzec, ktére uchylaja sie przed ,arbitralnym
dzieleniem zjawisk literackich na lepsze i gorsze, wazniejsze i mniej
wazne”, by dowarto$ciowaé tak r6zne rejestry kobiecych wypowie-
dzi, jak literatura piekna, publicystyka, intymistyka czy krytyka:

Czesto okazuje sie bowiem, ze wlasnie w tekstach wiodgcych zywot na
marginesach literatury, wypartych z jej historii, nigdy nieaspirujacych do
kanonicznosci, a nawet nieprzeznaczonych pierwotnie do druku, zapisane
zostaly najciekawsze doswiadczenia konkretnej biografii indywidualne;j,
zbiorowosci czy epokils.

¥ G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Strona kobiet, w: tychze, Pisarki polskie
od sredniowiecza do wspdiczesnosci, s. 6.

15 E. Kraskowska, Przedmowa, w: Wielkopolski alfabet pisarek, s. 8.
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Zalozenia. Pisaniu tej ksigzki towarzyszyla nowoczesna $wiado-
mos¢ krytyki feministycznej, ze zainteresowanie bialymi plamami
na mapie historii literatury oraz przywracanie postaci i twérczosci
zapomnianych pisarek nie musi prowadzi¢ ani do odkrycia nowego
ladu i zapoznanych geniuszek, ani do konstrukcji nowego kanonu
posiadajacego moc konkurowania z kanonem obowigzujacym — na
co mialy jeszcze nadzieje feministyczne badaczki lat siedemdziesia-
tych XX wieku. Stuzy jednakze — co postulowal German Ritz —
sukazaniu zatartych sladéw kobiecej obecnosci w kulturze i prze-
famaniu milczenia kobiet, by uzupetié¢ luki w wiedzy historycznej
i stworzy¢ kanon kultury obejmujacy juz nie tylko jedna, ale dwie
plcie”®®. Ponadto, jak pisze Inga Iwasiéw, wysoko waloryzujac teore-
tyczne, metodologiczne i ideologiczne konsekwencje wysitkéw ma-
jacych na celu wprowadzenie ,nazwisk pisarek drugorzednych
z punktu widzenia «<kanonu a»” do podrecznikéw historii literatury,
warto pamieta¢ o innych pozytkach z konstatacji, ze ,siostra Szek-
spira, z powodu specyfiki swej biografii, nie miala szans zostaé
Szekspirem”, rekompensujacych krytyczkom feministycznym ,trud
odzyskiwania przesztosci”:

Brak §ladéw zapoznanych geniuszek jest [...] sladem interpretowanym
w dwu przynajmniej kierunkach. Po pierwsze, jako zapis marginalizujacej
kobiete historii. Po drugie, jako odtwarzanie marginalizujacych kobiete kry-
teriow konstruowania kanonu, konwencji literackiej, gustu. Jesli wiec
w siostrach z przeszlosci nie odnajdziemy przewodniczek (najczesciej wy-
magajace naszego wsparcia ofiary systemu, nie tylko spotecznego, takze
symbolicznego), sam fakt ich drugorzednosci dostarczy¢é nam moze impetu
krytycznego®’.

8 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romanty-
zmu do postmodernizmu, Warszawa 2002, s. 10.

Y 1. Iwasiéw, Gender dla srednio zaawansowanych. Wyklady szczeciiiskie, Warszawa
2004, s. 43.
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Wszystko to razem stuzy poszerzaniu naszej wiedzy o spo-
tecznym zakorzenieniu literatury, mechanizmach rzadzacych
zyciem literackim, dynamice recepcji i procesach kanonizacji®®,
m.in. odpowiada na pytania o funkcjonowanie kobiet ,sktadaja-
cych rymy” we wspélnocie poetéw, o horyzont oczekiwan, z jaki-
mi czytelnicy profesjonalni i nieprofesjonalni w danej epoce przy-
stepowali do lektury poezji, o znaczenie, jakie mialy dla nich
zjawiska uwazane przez wspdlczesng nauke o literaturze za dru-
gorzedne i marginesowe, o tlo poetyckie, na jakim jasnialy gwiaz-
dy pierwszej wielkosci, takie jak Kazimiera Iftakowicz6wna, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska czy Zuzanna Ginczanka. Mysle zatem
o takim podejéciu do poezji kobiecej, ktére mozna usytuowaé
w ramach kulturowej socjologii literatury, tak jak ja ,projektuje”
pod koniec lat siedemdziesigtych XX wieku Janusz Stawinski'®,
a obecnie definiuje Tomasz Kunz:

Kulturowa socjologia literatury powinna zatem uczyni¢ przedmio-
tem swojego zainteresowania nie tyle same teksty literackie postrzegane na
sposéb fenomenologiczny, ile okreslone tryby ich lektury oraz warun-
ki (instytucjonalne, polityczne, materialne etc.), w jakich dokonuje sie
cyrkulacja, wymiana, negocjacja i rekontekstualizacja nadawanych tym
tekstom znaczen. Tekst literacki musi by¢ postrzegany jako przedmiot kon-
struowany w trakcie lektury przez czytelnika w oparciu o skonwencjonali-
zowane i akceptowane przez jaka$ wspoélnote interpretacyjng strategie lek-
tury, ktérych uzytecznoéé¢ i skuteczno$¢ poddawana jest nieustannemu
sprawdzianowi i weryfikacji przez czlonkéw tejze wspélnoty. Asymilujg oni

8 Zagadnienia te omawia na materiale poetyckim drugiej polowy XX wieku A. Legezyn-
ska w ksigzce Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki ko-
biecej, Poznan 2009.

9 J. Stawinski, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 11-16. Korzystajac z jego ,,Pro-
jektu schematu dzialéw zycia literackiego i kultury literackiej w Polsce w latach 1918-
1939”7, umiescitabym swoje rozwazania o kobietach piszacych wiersze w tym czasie
wérod prac dotyczacych pierwszej i ostatniej czesci ,,obwodu komunikaciji literackiej:
1 —twdrca (pisarz), 2 — dyspozytor, 3 — posrednik, 4 — odbiorca” (tamze, s. 11).
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badZ odrzucaja proponowane strategie lektury oraz zwigzane z nimi sensy
$wiatopogladowe i aksjologiczne za posrednictwem wilasnych praktyk inter-
pretacyjnych.

Moéwiac jeszcze inaczej, kulturowa socjologia literatury powinna porzucié
myslenie w kategoriach systemowych i zamiast poszukiwaé strukturalnych
determinant, ,obiektywnych” tendencji, powszechnych praw i uniwersal-
nych modeli skupi¢ sie na mozliwie szczegétowej i transdyscyplinowej anali-
zie konkretnych jednostkowych przypadkéw. Powinna traktowaé teksty
literackie jako swoiste ,,centra” lub ,osrodki” posiadajace zdolnosé¢ ,mobili-
zowania zasobow”, a wiec przyciggania, skupiania i wigzania szeregu rézno-
rodnych bytéw w jedna rozbudowana sieé czy tez konstelacje tekstowa®.

Nie idzie tu wiec wylacznie o badanie tego, co w teorii literatury
znane jest pod pojeciem teorii recepcji i oddziatywania, lecz réw-
niez o spojrzenie na tekst literacki jako zwornik proceséw
i zwigzkéw miedzy instytucjami, podmiotami gospodarczymi, kapi-
talem materialnym i symbolicznym, wspélnotami ludzi i zasobami
wiedzy, np. akademiami literatury, festiwalami, drukarniami, salo-
nami literackimi, relacjami towarzyskimi miedzy twércami, kryty-
kami i konsumentami kultury.

Zrodla. Na podstawe zrédlowa tak pomyélanego projektu skladaja
sie dane zgromadzone w takich kompendiach, jak Polski stownik
biograficzny, Stownik wspdlczesnych pisarzy polskich, Wspdtczesni
polscy pisarze i badacze literatury, w przewodnikach encyklope-
dycznych: Literatura polska i Literatura polska XX wieku® oraz

2 T. Kunz, Kulturowa socjologia literatury — rozpoznania i propozycje, w: Kulturowa
teoria literatury, t. 2, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 434-435.

Polski stownik biograficzny ukazuje sie od roku 1935, zostal doprowadzony do litery S
(47 tomoéw); Stownik wspdlczesnych pisarzy polskich, seria 1, t. 1-4, red.
E. Korzeniewska, Warszawa 1963-1966; seria 2, t.1-3, red. J. Czachowska, Warszawa
1977-1980; Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik bio-
bibliograficzny, red. J. Czachowska, A. Szalagan, t. 1-10, Warszawa 1994-2007; Lite-
ratura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1-2, Warszawa 1984-1985; Literatura
polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1-2, Warszawa 2000.

21



Wstep 17

w miedzywojennych antologiach i periodykach literackich i spotecz-
no-kulturalnych, takich jak ,,Rocznik Literacki” za lata 1932-1938,
Wiadomosci Literackie”, ,Skamander”, ,Czartak”, ,Kwadryga”,
»DZwignia”, ,Linia” itd. Korpus zebranych w ten sposéb biogramoéw
i tekstéw liczy obecnie okoto 50 poetek i 150 tomikéw poetyckich.
Jesli wzigé pod uwage obliczenia Karola Wiktora Zawodziniskiego,
ktéry w przegladach twérczosci poetyckiej pisanych dla ,,Rocznika
Literackiego” w latach trzydziestych podawal, ze w Polsce rocznie
ukazywato sie okolo 100 tomikéw, a mniej wiecej 10 procent tej
produkcji stanowily zbiorki kobiece, to mozna uzna¢ zawarto$é tego
korpusu za prébe reprezentatywng. W syntezie za rok 1932 krytyk
ten pisal: ,Blisko sto pozycji zawiera niestety niekompletny spis,

922

ktéry jest moim przewodnikiem, sto tomikéw”=“, a rok p6zniej do-

powiadal w sprawie powodéw owej niekompletnosci:

Prawidlowoscig zjawisk masowych produkcja poetycka w r. 1933 osig-
gnela (przynajmniej ilociowy) poziom zeszlorocznej: znowu wiem o setce
pozycji, a trzeba liczy¢ sie zawsze z pominieciem w Zrédtach bibliograficz-
nych, w tej dziedzinie bardziej niz w innej. Skromni poeci drukuja gdzie§
w zapadlych dziurach prowincjonalnych, wstydliwie na tym urywajac czyn-
noéci i nie pchajac ksigzki dalej; ksiegarze, pobrawszy pienigdze od hot-
downika Muz za wydanie jego ptodéw, chowajg je potem do piwnicy (z ja-
skrawym przyktadem takiej nieuczciwosci ksiegarskiej miatem sposobnosé
spotka¢ sie w zeszlym roku). Dzieki specjalnym warunkom, w jakich pisze
niniejsze sprawozdanie, czes$¢ tej produkcji mimo starani pozostala mi nie-
dostepna, w tej liczbie niektére pozycje bardzo mnie interesujace; wspo-
mne o nich w odpowiednim miejscu?.

Jak widaé, interesujg mnie przede wszystkim poetki, ktére mialy
na swoim koncie przynajmniej jeden tomik. Takie kryterium wyboru

2 K.W. Zawodzinski, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1932”, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1933, s. 26.

2 K.W. Zawodzinski, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1933”, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1934, s. 16.
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materialu do analizy wyjasni¢ mozna co najmniej na dwa sposoby.
Po pierwsze, kwerenda czasopism miedzywojennych ujawnila, ze
kobiet ,sktadajacych rymy” byto znacznie wiecej, podobnie zreszta
jak mezczyzn regularnie dostarczajacych poprawnie zbudowanych
wierszy do prasy codziennej, tygodnikéw spoteczno-kulturalnych
i magazynéw. Ich uwzglednienie nie tylko wydtuzyloby prace nad tg
ksigzka, lecz takze poszerzyloby liste zagadnien, jakie chce w niej
poruszy¢, o takie zjawisko, ktére — moim zdaniem — zastuguje na
osobng publikacje oraz wypracowanie na jej potrzeby innych metod
i narzedzi badawczych. Po drugie, publikacja zbioru poetyckiego
inaczej lokuje autora w polu literatury i nauki o literaturze niz za-
mieszczanie pojedynczych utworéw w prasie, poniewaz wprowadza
go niejako do wspdlnoty zawodowych twoércow, krytykéw i badaczy,
ktérzy wzajemnie sie obserwuja i komentuja swoje poczynania juz
nie tylko na tamach pism codziennych czy tygodnikéw, lecz takze
w periodykach profesjonalnych, stownikach, bibliografiach i synte-
zach akademickich. W ten sposdb twoércy stajq sie lepiej ,widoczni”
zaréwno dla swoich wspoétczesnych, jak i dla potomnych, chociaz
regula ta nie zawsze dziala: wydawanie osobnych toméw wierszy
nie musi sie przekladaé¢ — i najczesciej sie nie przektada — na po-
ziom ich popularnosci wéréd czytelnikow profesjonalnych i niepro-
fesjonalnych®.

Wskazane wyzej 7Zrédia informacji o poetkach dziatajacych
w latach 1918-1939, mimo ze ich tytuly oraz autorzy budzg szacu-
nek i zaufanie, nie dokumentuja wszakze — z chlubnym wyjatkiem
tzw. Kartoteki Bibliografii Literackiej Zawartoéci Czasopism Pol-
skich XIX i XX wieku znajdujacej sie w Instytucie Badan Literac-
kich PAN w Warszawie — calosci produkcji poetyckiej miedzywojnia.
Nic w tym dziwnego. Tiwvércom bibliografii, stownikéw i encyklopedii

% J. Ladorucki, Popularnos$é w twdrczosci poetyckiej, ,Acta Universitatis Wratislavien-
sis” nr 2381 — Literatura i Kultura Popularna X, red. J. Kolbuszewski, T. Zabski, Wro-
ctaw 2002.
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literackich wprawdzie przyswieca cel objecia wszystkiego, co ukazu-
je sie drukiem, zarazem jednak przesladuje ich wizja ogromu mate-
riatu, ktéry im umyka. 7Z taka sytuacja mamy do czynienia w przy-
padku nauk pomocniczych historii literatury dwudziestolecia
miedzywojennego, ktére nie opracowaly jeszcze petnej dokumentacji
produkgji literackiej, szczegélnie lat dwudziestych XX wieku. Korzy-
stajac ze wskazéwek autoréw wyzej wymienionych kompendiéw,
sporzadzitam wiec liste poetek i tomikéw, ale podczas tej pracy wie-
lokrotnie weryfikowatam podawane przez nich fakty. Przekonatam
sie przy tym, jak doskonalymi i niedoskonatymi jednoczesnie narze-
dziami sg katalogi biblioteczne, szczegélnie za$ katalogi Biblioteki
Narodowej, gdzie teoretycznie powinno by¢ ,wszystko”. I w praktyce
jest niemal ,wszystko”, lecz dostep do ,wszystkiego” jest utrudniony,
niekiedy wrecz niemozliwy, poniewaz katalogi kartkowe: problemo-
wy 1 alfabetyczny zwykle nie sg ze sobg skomunikowane, majg one
bowiem swoja wlasng historie, a katalogom komputerowym daleko
jeszcze do kompletnosci. Myszkowanie w katalogach, szczegdlnie
w ich najstarszych czesciach, oraz poznawanie procesu ich narasta-
nia i przeksztalceni, samo w sobie jest fascynujacg przygoda obfituja-
ca w niezwykte odkrycia i dramatyczne rozczarowania, warta opisa-
nia w osobnej pracy.

Dla niniejszych rozwazan istotna jest konkluzja z owego mysz-
kowania po katalogach bibliotecznych wynikajaca: listy nazwisk
poetek miedzywojennych i ich tomikéw zamieszczonej w tej ksigzce
nie mozna uzna¢ za pelng i skonczona, warto jg natomiast trakto-
wac jako punkt wyjécia do dalszych badan.

Uklad ksiazki. Ksigzka zostala podzielona na siedem rozdzialéw,
z ktérych kazdy — mimo ze wzajemnie sie do siebie odnoszg — moze
by¢ czytany jako osobna synteza kolejnych zagadnien: historii poje-
cia literatury kobiecej, kontekstu politycznego i spotecznego lite-
ratury pisanej przez kobiety w pierwszych dekadach XX wieku,
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sposobéw funkcjonowania poetek w antologiach wierszy i miedzy-
wojennym zyciu literackim.

Opowie$¢ o kobietach piszacych wiersze w pierwszej polowie
XX wieku redagowatam z mysla o jej podwéjnym adresie czytelni-
czym. By oddaé bogu nauki o literaturze co boskie, zachowatam
tzw. aparat, czyli podziemie przypiséw, do ktérego przeniostam in-
formacje bibliograficzne i dopowiedzenia istotne dla badaczy aka-
demickich; by odda¢ cesarzowi amatoréw kultury miedzywojennej
co cesarskie, czyli uwzgledni¢ wymogi lekturowe czytelnikéw nie-
profesjonalnych, zrezygnowatam z terminologii specjalistycznej
tam, gdzie bylo to mozliwe, i uksztaltowatam narracje tak, by przy-
pominata raczej gawede literacka niz monografie naukows.

Katalogom i bibliografiom umieszczonym w ksigzce — jak wspo-
mniatam juz wczeéniej — daleko do kompletnosci, dlatego proponuje
traktowac je raczej jako baze wypadowa, stuzacg obu wspomnianym
wyzej grupom odbiorcéw do dalszych samodzielnych poszukiwan
lekturowych, niz jako state miejsce pobytu.

Publikacja powstala dzieki wsparciu oséb i instytucji, ktérym
chce wyrazi¢ w tym miejscu wdziecznoéé. Szczegblne podziekowa-
nia sktadam na rece Profesor Ingi Iwasiéw, kierujacej Zakladem
Literatury Polskiej XX wieku w Instytucie Polonistyki i Kulturoznaw-
stwa na Uniwersytecie Szczecinskim, za wiaczenie mnie do zespolu
badawczego realizujacego grant poswiecony historii i genologii pisar-
stwa kobiet w XX wieku, inspiracje oraz cenne sugestie. Dziekuje
réwniez Recenzentowi, Profesorowi Jerzemu Smulskiemu, za zycz-
liwos¢, wnikliwg, lekture i szczegétowe uwagi. Osobne podziekowa-
nia naleza sie wladzom i personelowi Biblioteki Narodowej w War-
szawie oraz osobom sprawujacym opieke nad Kartoteka Bibliografii
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Literackiej Zawartosci Czasopism Polskich XIX i XX wieku w IBL
PAN w Warszawie za pomoc okazang mi na kazdym etapie pracy
nad ksiazka. Pragne réwniez wyrazi¢ wdzieczno$¢ moim poprzed-
niczkom i poprzednikom, badaczkom i badaczom miedzywojennego
zycia literackiego, u ktérych zaciggnetam ogromny dtug intelektual-
ny podczas tworzenia wlasnej opowiesci o dwudziestoleciu. Najser-
deczniej dziekuje jednak mojej Rodzinie, ktéra dyskretnie acz kon-
sekwentnie wspierala moja kolejng wycieczke w literature.






Literatura kobiet
— literatura kobieca

Wstep. Pojecie ,literatury kobiecej” ma dtugg i burzliwa historie.
Sktadaja sie na nig dwie historie osobne: kobiet i literatury, a do-
ktadniej — historycznie zmienne koncepcje kobiecosci i literackosci.
W polskiej refleksji literaturoznawczej pojecie ,literatury kobiecej”
pojawilo sie dopiero na poczatku wieku XIX, szczyt jego popularno-
Sci przypad! na dwudziestolecie miedzywojenne, odeszto do lamusa
naukowego i krytycznego po drugiej wojnie $wiatowej, by po roku
1989 ponownie wréci¢ do jezyka czytelnikéw, tworcéw, badaczy
i krytykéw literatury.

W duzym uproszczeniu mozna powiedzieé¢, ze od starozytnosci
do wieku XVII uzywano terminu , literatura kobiet”, ktéry odnosit sie
do wszystkich tekstéw, niekoniecznie artystycznych, pisanych przez
kobiety. Byt on zwigzany z niskim spotecznym statusem kobiet, ktére
pdZniej niz mezczyzni uzyskaly dostep do edukacji, zaczynajacej sie
od nabycia umiejetnosci czytania i pisania. Nawet jesli niektére
z nich nauczyly sie czyta¢ i pisaé, nie potrafily tworzy¢ wskutek bra-
kéw w wyksztalceniu lub staraly sie tworzyé, nasladujac mezczyzn.
»Literatura kobiet” to w pewnym sensie oksymoron, zestawienie
dwéch porzadkéw, ktérych — zgodnie z przekonaniami zywionymi
w dawnych wiekach — nie powinno sie zestawiaé, poniewaz nie po-
winny one mie¢ ze soba nic wspélnego. Za tym terminem kryje sie
zatem obserwacja i zdziwienie, ze istnieja kobiety, ktore tworza lite-
rature, mimo iz — teoretycznie — istnie¢ nie majg prawa.

Dopiero w o$wieceniu, kiedy zakonczyly sie trzy rewolucje czy-
telnicze w Europie i piSmiennictwo kobiet przestato by¢ rzadkoscia,
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pojawil sie termin ,literatura kobieca” oparty tylez na obserwacji,
co na zaloZeniu te obserwacje poprzedzajacym, ze kobiety pisza
inaczej niz mezczyzni, ze przez kazdy tekst kobiety przemawia ,ko-
biecos$¢”. Oswieceniowi krytycy literaccy — a trzeba tu podkresli¢, ze
refleksje krytyczng nad tworczosScig kobiet/kobieca do konica wieku
XIX uprawiali gléwnie mezczyZni — zaczeli wiec tworzy¢é katalog
cech utworéw literackich, tematéw i gatunkoéw ,kobiecych”, czyli
takich, w ktérych ,kobieco$¢” najpeiniej sie manifestuje. Ponadto
w tej wlasnie epoce ,literature kobiecg” zaczeto kojarzy¢ z utwora-
mi prozatorskimi, by w kolejnych stuleciach niemal utozsamié ja
z gatunkiem powiesciowym.

Od konca wieku XIX do potowy wieku XX, a szczegélnie w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, pojecie ,literatury kobiecej” zaczyna
odnosi¢ sie do pisanych przez kobiety tekstéw literackich zalicza-
nych do trzech odmian gatunkowych powiesci: obyczajowej, popu-
larnej i perswazyjnej. W istocie ukrywaja sie za nimi zjawiska
iprocesy niemieszczace sie w dwudziestowiecznym literackim ka-
nonie wysokomodernistycznym: nurt realistyczny, obieg ,niskoarty-
styczny” i ideologia feministyczna.

»Natura kobiety”. Dokumentacja zebrana w rozprawach autor-
stwa m.in. Lidii Winniczuk, Izy Biezuniskiej-Matowist, Marii Boguc-
kiej czy Hanny Dziechcinskiej' pozwala stwierdzi¢, ze od czaséw
starozytnych do wieku XVIII, zaréwno w Europie, jak i w Polsce,
jednym z wazniejszych zadan dyskurséw: teologicznego, filozoficz-
nego i naukowego, a w stuleciu nastepnym szczegélnie dyskurséw:

' Kobiety swiata antycznego. Wybdr tekstéw autoréw greckich i rzymskich, oprac.,

wstepami i komentarzem opatrzyla L. Winniczuk, Warszawa 1973; I. Biezunska-
-Malowist, Kobiety antyku. Talenty, ambicje, namietnosci, Warszawa 1993; M. Bo-
gucka, Bialoglowa w dawnej Polsce. Kobieta w spoteczenstwie polskim XVI-XVIII wie-
ku na tle poréwnawczym, Warszawa 1998; taz, Gorsza ptec. Kobieta w dziejach Euro-
py od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005; H. Drziechciniska, Kobieta w zyciu
i literaturze XVI i XVII wieku, Warszawa 2001.
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prawnego i medycznego, bylo definiowanie ,natury” kobiety? i jej
,,ujarzmianie”3. W ,naturze” kobiety, zdeterminowanej — jak uwaza-
li zgodnie filozofowie, naukowcy i kaptani — przez jej ,teologiczng”
geneze, czyli grzech niepostuszenistwa (Pandora, Ewa), oraz ,biolo-
giczne” wyposazenie (cialo przystosowane do bycia zapladniana,
ciezarng, rodzaca i karmiaca potomstwo), lezala stabosé fizyczna,
intelektualna i moralna, dlatego musiata ona podlega¢ opiece i kon-
troli mezczyzny. Kobieta zostala wiec zdefiniowana jako matka,
zona, gospodyni, sluzebnica Boga lub nierzadnica, jej zadaniem
byto dbanie o meza, rodzine i gospodarstwo, ewentualnie modlitwa
lub dostarczanie rozrywki, jej miejscem za$ dom, klasztor lub dom
publiczny. Mimo ze w kazdej epoce rodzily sie niewiasty, ktére swo-
imi zdolno$ciami, umiejetnosciami i zachowaniem zaprzeczaly tym
powszechnym mniemaniom o ,stabosci” kobiet, utozsamianej
z ,nizszo$cia” wobec mezczyzn, to az do wieku XVIII wiekszosé
niepospolitych wladczyn, artystek, filozofek, medyczek czy pisarek
traktowano raczej jako odstepstwo od normy niz norme. Powyzsze
konstatacje nalezatoby, oczywicie, zniuansowacé i poglebi¢ w odnie-
sieniu do kazdej epoki historyczne;j”.

2 S. de Beauvoir, Druga pleé, t. 1-2, przel. G. Mycielska, Krakéw 1972; Nikt nie rodzi

sie kobietq, wybor, wstep i przeklad T. Holtéwka, Warszawa 1982; M. Janion, Kobiety
i duch innosci, Warszawa 1996; U. Frevert, Mqz i niewiasta. Niewiasta i mqz.
O réznicach plci w czasach nowoczesnych, przet. A. Kopacki, Warszawa 1997.

% J. Banaszkiewicz, Watek ,ujarzmiania kobiet” jako skladnik tradycji o narodzinach

spolecznosci cywilizowanej. Przekazy ,stowiariskie” wczesniejszego $redniowiecza,
w: Czlowiek w spoleczetistwie Sredniowiecznym, red. R. Michalowski, Warszawa 1997.

Szersze spojrzenie na udzial kobiet w piSmiennictwie, a nie wylgcznie w literaturze
pieknej, pozwala zniuansowac wiedze o ich statusie w dawnych epokach. Jesli wzigé
pod uwage antyk grecko-rzymski, warto zwr6ci¢ uwage na co najmniej cztery fakty,
czesto zapoznawane w popularnych opracowaniach tematu kobiecej twérczosci lite-
rackiej i prowadzace do uproszczen. Pierwszy z nich podkresla Lidia Winniczuk we
wstepie do antologii tekstéw antycznych poswieconych kobiecie, piszac: ,nie mozna
moéwié ogblnie o kobiecie greckiej czy kobiecie §wiata grecko-rzymskiego, gdyz inna by-
fa w wieku VIII, inna w wieku V, jeszcze inna zas w czasach pézniejszych, zycie jej
takze bylo inne w kazdym z tych okreséw. Nie jest tez obojetne, czy moéwimy
o kobiecie Aten czy Sparty, miast joniskich czy wysp, zaleznie bowiem od warunkéw
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Twérczosé artystyczna kobiet, w tym literacka, nie miedcila sie

w koncepcji ,natury kobiecej”’; ,naturalne” predyspozycje do bycia

twdrca, artysta posiadal wylacznie mezczyzna na mocy europejskiej
tradycji filozoficznej zaczynajacej sie od pism Platona i Arystotelesa.
Jerzy Strzelczyk w pracy pos§wieconej kobietom twérczym, dziataja-
cym od starozytnosci do konca Sredniowiecza, pisze:

aktywno$¢ intelektualna i twoérczos¢ literacka kobiet dokonywaly sie
whbrew, na przekér oczekiwaniom dominujacej meskiej czesci spoleczen-
stwa i musialy, jezeli juz sie ujawnily, szuka¢ usprawiedliwienia za przekro-
czenie spolecznie akceptowanych ram®.
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politycznych, spolecznych, ekonomicznych, od tradycji wplywéw obcych zmieniata sie
rola i sytuacja kobiety” (Kobiety Swiata antycznego, s. 5). Pozostale trzy fakty akcentu-
je Jerzy Strzelczyk. Pierwszy z nich dotyczy powszechnego mniemania o nieznajomo-
Sci sztuki czytania i pisania zaréwno wéréd kobiet, jak i przedstawicieli nizszych klas
spotecznych. Tymczasem ,elementarna znajomos$¢ czytania i pisania w réznych miej-
scach $wiata starozytnego i $redniowiecznego byla dos¢ szeroko rozpowszechniona
inie ograniczala si¢ wylacznie do sfer uprzywilejowanych, takich jak dwory krélewskie
i ksigzece czy klasztory”. Drugi dotyczy réwnie powszechnego przekonania, jakoby
demokracja byta ustrojem sprzyjajacym emancypacji zaréwno kobiet, jak i innych grup
spolecznych wykluczanych z instytucji wladzy w ustrojach niedemokratycznych. Tym-
czasem ,w najbardziej, jak si¢ stusznie przyjmuje, rozwinigtym i «postgpowym» okresie
dziejéw hellenskich, czyli w tzw. zlotym okresie demokracji ateniskiej (przypadajacym
na Vi czes¢ IV w. p.n.e.), miejsce i rola kobiet byly, jak sie przyjmuje, bodaj najskrom-
niejsze. |...] kobiety (podobnie jak niewolnicy) byly praktycznie z niej wykluczone”. To
wlasnie w miastach-panstwach, ktére nie nasladowaly ustroju Aten, rola kobiet w zy-
ciu spolecznym byta wieksza, co z kolei przekiadato sie na bogatszg kobieca spuscizne
intelektualng i artystyczna. I wreszcie — to trzeci fakt przypomniany przez Strzelczyka
— nieobecno$¢ kobiet wéréd tworcéw kultury i literatury nie oznacza niedoceniania ich
znaczenia w sferze prywatnej. Wprost przeciwnie. Do poczatkéw XVIII wieku, czyli
narodzin gospodarki kapitalistycznej, ,dom” obejmowal ,,obok rodziny w $cistym stowa
tego znaczeniu, takze pokolenie dziadkéw, niekiedy takze innych krewnych («rezyden-
téow»), [...] niewolnikéw i stuzbe obojga plci, a sfera aktywnosci zarzadzajacych nim
kobiet z konieczno$ci musiata by¢ w warunkach gospodarki w znacznym stopniu na-
turalnej znacznie obszerniejsza niz obecnie, gdy wiele czynnosci z tego zakresu zosta-
fo przejetych przez wyspecjalizowane instytucje i nowoczesna gospodarke towarowa”
(J. Strzelczyk, Pidro w waqttych dtoniach. O twdrczosci kobiet w dawnych wiekach.
Poczqtki (od Safony do Hroswity), Warszawa 2007, s. 12-13, 18, 21).

J. Strzelezyk, Pidro w wqtlych dloniach, s. 9-10.
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Podobna konstatacja znalazta sie w pracy Joanny Partyki
w ksigzce na temat modelu ,zony wyéwiczonej” w epoce staropol-
skiej. Badaczka pisze o sprzeciwie spotecznym, z jakim przez wiele
wiek6éw spotykaly sie kobieta piszaca i utwory jej piéra, nastepujaco:

Wydaje sie, ze przez wieki réznica pomiedzy ,meskim” a ,.kobiecym” pi-
saniem polegala przede wszystkim na tym, ze kobieca twérczosé budzita
zdumienie i wywolywala sprzeciw nawet wtedy, gdy nie wyrézniala sie ni-
czym szczegblnym. Interpretowana byla jako przejaw buntu przeciwko
uznanym normom i wzorom. Kobieta piszaca, niezaleznie od tego, co ja
sktanialo do pisania, decydowala sie na wyjécie poza terytorium przewi-
dziane dla matki, zony i gospodyni. Tak przynajmniej traktowano pisarki
Swieckie — na te, ktére pisaly poza murami klasztoru, takze na te, ktére

w zaciszu domowym postugiwaly sie piérem na chwale Boza, patrzono, jesli
6

nie z zyczliwo$cia, to z milczagcym przyzwoleniem .

Trzy najczesciej wymieniane — przez te kobiety, ktére zdobyly sie
na przekroczenie ,akceptowanych ram” — motywy kobiecej twor-
czo$ci, juz w starozytnej retoryce staly sie elementami toposu
skromnosci nacechowanego plciowo’. Byly to: konieczno$é¢ zacho-
wania i przekazania potomnym/uczniom/wychowankom nauk mi-
strza/nauczyciela/wychowawcy (w pismach powstajacych w kregu
wplywéw szkét filozoficznych, wspélnot religijnych, zakonéw); po-
stuszenistwo wobec nalegani najblizszego kregu znajomych lub pole-
cen zwierzchnikéw, np. spowiednika, przewodnika duchowego,
matki przetozonej, wystannika niebios, by zda¢ relacje z Boskich
objawienn (w pismach mistyczek); pragnienie jeszcze doskonalsze-
go wypelnienia ,naturalnych” obowigzkéw rodzicielskich, wycho-
wawczych i opiekunczych kobiety (w pismach pedagogicznych,

8 J. Partyka, ,Zona wycwiczona”. Kobieta piszaca w kulturze XVI i XVII wieku, War-

szawa 2004, s. 93.

E.R. Curtius, Topika, w: tegoz, Literatura europejska i taciiiskie sSredniowiecze, przet.
i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997.

7
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medycznych, ogrodniczych czy ksigzkach kucharskich). Te trzy
uzasadnienia okazaly sie bardzo trwale: az do konca wieku XIX
kobiety piszace czesto podkreslaly zaréwno luki we wlasnym wy-
ksztalceniu, wynikajaca z nich nieznajomos¢ konwencji literackich
lub nieudolne postugiwanie sie nimi, a takze ulegto$¢ wobec pole-
cen 0sdb bardziej od siebie uczonych i kompetentnych oraz wobec
naciskéw rodziny i znajomych.

Topos skromnoéci nie byt jednak realizowany w kazdym tekscie
kobiecego autorstwa, zdarzaly sie bowiem interesujace przyktady
jego odrzucenia, $wiadczace tylez o lukach w edukacji retorycznej
autorek, co o ich silnych osobowos$ciach rozsadzajacych stereotyp
niewiesciej skromnosci. Dzieje sie tak m.in. w Transakcyi albo
opisaniu calego zycia jednmej sieroty, czyli wierszowanej auto-
biografii pierwszej znanej poetki polskiej, Anny Stanistawskiej
(1° v. Warszyckiej, 2° v. Oleénickiej, 3° v. Zbaskiej; 1651/1654-
1700/1701). Krétki wstep Do Czytelnika konczy takimi stowami:

Jesli zas ksigzka nie do gustu twego,

ta jest jej wada, ze biatoglowskiego
Konceptu, a zas sama rzecz pisana,

To niech nie bedzie od ciebie czytana®.

Warunki sprzyjajace pisarstwu kobiet. Aby jednak tekst kobie-
ty moégt w ogoble powstaé¢, musialy najpierw wystapi¢ okolicznosci
sprzyjajace kobiecej aktywnosci intelektualnej i artystycznej. Skoro
spoleczenstwa starozytne i Sredniowieczne byly tak zorganizowane,
ze wykluczaly kobiety z tych form zycia spotecznego i uczestnictwa
w kulturze, ktére umozliwialy nawigzywanie trwatych wiezi stano-
wigcych oparcie emocjonalne, towarzyskie czy finansowe w zyciu
dorostym, to kobieca twoérczo$¢ musiata rodzié¢ sie i rozwija¢ na

8 A. Stanistawska, Transakcyja albo opisanie catego zycia jednej sieroty przez zalosne

treny od tejze samej pisane roku 1685, wyd. i wstep 1. Kotowa, Krakéw 1935, s. 1.



Literatura kobiet — literatura kobieca 29

obrzezach gléwnego nurtu kultury, w ciszy, skupieniu i samotnosci.
Iza Biezuriska-Malowist pisze na przykiad, ze choé ,kobiety antyku
nie byly az tak uposledzone, jak przyjmuje sie w wielu opracowa-
niach dawniejszych oraz w niektérych nowszych”, nie mogly braé¢
udzialu w kluczowych dla zrozumienia tej kultury ,,agonach — za-
wodach wszelkiego typu: poetyckich, Spiewaczych i sportowych,
takich jak igrzyska olimpijskie, nemejskie czy delfickie”
wykluczonym z takich form zycia kulturalnego, religijnego i towa-

. Kobietom

rzyskiego, jak widowiska teatralne, ksztalcenie w gimnazjum, wizyty
w lazni, pozostawalo uczestniczenie — cho¢ takze z pewnymi ogra-
niczeniami — w sympozjach oraz kultach religijnych®®. Badaczki nie
dziwi wiec fakt, ze w tworczosci kulturalnej najwiekszy udziat mialy
kobiety w dziedzinie literatury i filozofii'". Jerzy Strzelczyk dopo-
wiada, ze w sytuacji, gdy kobiety byly odsuniete od edukacji, poja-
wienie sie talentéw kobiecych bylo bardziej prawdopodobne ,w tych
dziedzinach, ktére w mniejszym stopniu zalezaly od formalnej wie-
dzy szkolnej, w wiekszym natomiast od wtasnego studium, najlepiej
— oczywiscie — pod $wiatlym kierownictwem. Taka, bardziej rozu-
mowg niz nadmiernie erudycyjna dziedzina byla filozofia”*2. Dlate-
go w starozytnosci najwiecej bylo poetek i filozofek™.

O poetkach i filozofkach starozytnych piszg m.in. Lidia Winni-
czuk™ i Maria Dzielska®, ktére zwrécily uwage na kolejng — obok
istnienia na marginesie gtéwnego nurtu kultury oraz uprawiania

® 1. Biezunska-Matowist, Kobiety antyku, s. 240.

W. Lengauer, Religijnos¢ starozytnych Grekéw, Warszawa 1994.
1. Biezuniska-Malowist, Kobiety antyku, s. 243 i 256.
J. Strzelezyk, Pidro w wqtlych dloniach, s. 24.

V. Leén, Matrony i hetery. Filozofki starozytnej Grecji, przel. A. Podzielna, Warszawa
1994.

L. Winniczuk, Twdrczos¢ poetek greckich, teksty greckie przel. K. Jezewska, Warszawa
1956.

5 M. Dzielska, Hypatia z Aleksandrii, Krakéw 1993, s. 21.



30 Literatura kobiet — literatura kobieca

sztuk i gatunkéw stabiej skodyfikowanych lub ignorowanych przez
poetyki normatywne — prawidtowos$¢ regulujaca kobiecg twérczosé
od czaséw starozytnych po wspoélczesno$é, a mianowicie znacznie
czestsze tworcze realizowanie sie kobiet w grupach czy $rodowi-
skach sprzyjajacych aktywnosci intelektualnej w ogéle, skupionych
woko6t tworczego mezczyzny. Przyktadow tej prawidlowosci dostar-
czaja bliskie kontakty filozofek skupionych wokét jednego mistrza,
zwigzanych z nim intelektualnie, towarzysko czy rodzinnie; cztonkin
wspdlnot kobiecych przypominajacych pensje dla dziewczat w okre-
sie przedmalzenskim; korespondujacych ze sobg mistyczek; ,kobiet
uczonych” na dworach renesansowych; animatorek salonéw o$wie-
ceniowych itp. Iza Biezunska-Matowist tak podsumowuje kondycje
poetek starozytnych, ktéra mozna chyba traktowaé¢ jako kondycje
wszystkich kobiet tworczych w dawnych wiekach, dodajac do wyzej
wymienionych prawidlowosci nastepne — pochodzenie spoteczne,
a doktadniej ,dobre urodzenie”, i,ochrone” ze strony mezczyzn
z rodziny, zajmujacych sie ta samg lub pokrewna dziedzing:

pochodzily jak sie wydaje z dobrych, zamoznych rodéw obywatelskich
réznych miast greckich. [...] Pochodzily tez na ogét owe poetki z terenéw
tych plemion greckich, wéréd ktérych pozycja spoteczna kobiety byta wyzsza.
Jest tez interesujacym zjawiskiem, ze najwiecej imion kobiet tworzgcych po-
ezje pochodzi z okresu archaicznego lub wczesnego klasycznego iz okresu
hellenizmu. Swiat rozwinietych klasycznych poleis, owych wspélnot obywa-
teli mezczyzn, nie sprzyjal widocznie twérczosci kobiet™.

Jest rzecza interesujaca, ze poza poetkami wszystkie inne — malarki,
filozofki, takze znane z inskrypcji lekarki itp., byly to cérki, Zony lub siostry
tworczych w tej samej dziedzinie m@iczyznﬂ.

Krytyka pisarstwa kobiet. Jednak nawet wéwczas, gdy kobieta
filozofowala, tworzyta lub pisata w sprzyjajacych jej warunkach, pod

16 1. Biezuniska-Matowist, Kobiety antyku, s. 255.

" Tamze, s. 260.
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opieka chronigcej ja wspélnoty czy rodziny, krytyka nie omijata ani
jej osoby, ani jej wytworéw. Najlepiej ilustruje to przyktad Safony,
poetki greckiej urodzonej w drugiej potowie VII wieku p.n.e. w Mi-
tylenie na wyspie Lesbos, poniewaz z jej imieniem i miejscem jej
pobytu wigza sie cztery podstawowe w kulturze europejskiej sposo-
by deprecjonowania kobiety jako autorki. Pierwszy z nich to impu-
towanie ,safizmu”, ,lesbizmu”, mito$ci namietnej do kobiet; drugi
to wySmiewanie brzydoty fizycznej — oba wyartykutowane w przy-
ktadowej nocie biograficznej pochodzacej z przetomu 11 i III wieku
n.e., a wiec powstalej kilka stuleci po $émierci Safony. Nota cytowa-
na w ksigzce Alicji Szastynskiej-Siemion konczy sie tak oto: ,Nie-
ktérzy oskarzaja Safone o to, ze miala nienormalne obyczaje i ko-
chata sie w kobietach. Wyglad miata bardzo niepokazny: byta
brzydka o $niadej cerze, a wzrostu byla bardzo niskiego”®. Bez
wzgledu na to, jak przedstawia sie prawda o zyciu intymnym autor-
ki hymméw do Afrodyty — a mimo ogromnej literatury jej poswieco-
nej nie jeste$my w stanie stwierdzi¢ czegokolwiek kategorycznie™ —
sam pomyst traktowania kobiety jako przedmiotu pozadania w kul-
turze, w ktérej pozada¢ mozna tylko mezczyzny, oraz prezencje

1B A. Szastynska-Siemion, Muza z Mityleny — Safona, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
1993, s. 40. ,Tu trzeba przypomnie¢, ze na ideal urody greckiej skiadat sie wysoki
wzrost, zlote, jasne wlosy i ciemne oczy. Nie wiemy, czy Safona rzeczywiscie stanowita
dokladne przeciwienstwo tego idealu, by¢ moze potomnos$é pozbawila jg urody ze-
wnetrznej po to, by tym mocniej podkreslaé¢ czar i urok jej poezji, z ktérym ostro kon-
trastowal mizerny wyglad” (tamze, s. 41).

9 Szkoly dobrego wychowania dla dziewczat, prowadzone w Mitylenie nie tylko przez

Safone, mogly by¢ — jak pisze H.-I. Marrou — jedng z odpowiedzi na wykluczenie ko-
biet ze $wiata spolecznego. Element ,saficki”, rozpalajacy wyobraznie juz historykéw
starozytnych, nie powinien budzi¢ zdziwienia ani gorszy¢, poniewaz starozytna, szcze-
gélnie za$ grecka paideia zakladala, ze wychowanie ,nie jest wolne od plomyka na-
mietnosci; nie obywa si¢ bez dziatania Erosa”, tyle tylko, ze uwazane bylo ono za ,na-
turalne” w procesie socjalizacji chlopcéw, a ,nienaturalne” w procesie socjalizacji
dziewczat (H.-1. Marrou, Historia wychowania w starozytnosci, przel. S. Los, War-
szawa 1969, s. 70-72). Patrz tez: K.J. Dover, Kobiety i homoseksualizm, w: tegoz, Ho-
moseksualizm grecki, przel. J. Marganiski, Krakéw 2004.
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niezgodng z obowigzujacym kanonem urody niewieSciej uwazano
za fundamentalne skazy na duszy i ciele tego, kto tak czyni i tak
wyglada®. Trzeci i czwarty sposéb deprecjonowania kobiety twor-
czej to umieszczanie w jej biografii elementéw taczacych dwa
pierwsze: przypisywanie jej rozwigzloSci — Safona miata by¢ ko-
chanka poetéw Alkajosa, Anakreonta, Archilocha i Hipponaksa —
oraz czynienie z niej ofiary nieszczesliwej milosci do mezczyzny —
Safona miata popelni¢ samobdjstwo, rzucajac sie ze Skaly Leuka-
dyjskiej po odejéciu Faona. Wszystkie cztery sposoby dyskwalifiko-
wania poetki zakorzenione sg w niezwerbalizowanym przekonaniu,
ze 7rodia kobiecej tworczosci bija w jej ciele — gdyby Safona byla
heteroseksualna i urodziwa, wyszlaby za maz, urodzitaby dzieci,
uregulowalaby swoje libido, a w rezultacie nie mialaby potrzeby,
tupetu czy pokusy parania sie piérem. Aktywno$¢ intelektualna
i twérczos¢ kobieca jest wiec — zgodnie z tym sposobem myslenia —
skutkiem anomalii cielesnych, btedéw natury. Ostatni zarzut sta-
wiany przez starozytnych kobiecej twoérczosci artystycznej, czyli
zarzut tworzenia bez znajomosci regut, Safony akurat nie dotyczyt,
nikt bowiem nie podwazal jej mistrzostwa poetyckiego®.

2 Platona Uczta. Dialog o milosci, przel. i oprac. W. Witwicki, Lwéw 1909; T. Sinko,
Zywy spadek po Grecji i Rzymie, Krakow 1923; W. Jaeger, Paideia, przel. M. Plezia,
H. Bednarek, t. 1-2, Warszawa 1963-1964; M. Foucault, Historia seksualnosci, przel.
B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, wstep T. Komendant, Warszawa 1995;
K.J. Dover, Homoseksualizm grecki.

2 A, Szastynska-Siemion pisze: ,U schylku tej epoki [klasycznych Aten — przyp. AZ]

nurt uwielbienia dla wielkiej poetki eolskiej wywotal reakcje. Jako osoba popularna
stala sie bohaterka utworéw literackich, mianowicie komedii. Komediopisarze po-
zostajac z szacunkiem dla dzieta poetki, zajeli sie gorliwie jej zyciem. Musieli je
przedstawia¢ w takim $wietle, zeby zabawia¢ publiczno$§é¢. W wyniku tych dziatan
zycie Safony zostalo otoczone wiencem krzywdzacych legend i wrecz pomdéwien,
ona sama ukazana w krzywym zwierciadle satyry. Jej zaangazowanie emocjonalne,
catkowite oddanie sie sprawom uczucia staly sie przedmiotem uciechy ttuméw”.
(Muza z Mityleny, s. 112-113). Patrz tez: J. Nizyniska, Twdrczos¢ poetycka Safony
w ocenie starozytnych, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Lati-
nae” 1993, nr 9.
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O tym, jak réznych, a zarazem ciagle tych samych sposobéw de-
precjacji tworczosci kobiecej uzywano w kulturze europejskiej,
$wiadcza m.in. ksigzki Matgorzaty Borkowskiej, Joanny Partyki, Ka-
roliny Targosz, Jerzego Strzelczyka oraz zbiér studiéw zredagowany
przez Krystyne Stasiewicz?. Sytuacji nie zmienil nawet tzw. wielki
spér o kobiete, ktory rozpoczal sie w wieku XIV na fali idei renesan-
sowych, toczy! sie w calej Europie do wieku XVI, a miat swojg kon-
tynuacje w pi$miennictwie mizoginicznym i prokobiecym stuleci
nastepnych?. Do czasu o$wiecenia w gléwnym nurcie europejskiej
refleksji o kobiecie dominowaly zatem rozwazania o tym, kim jest
kobieta oraz dlaczego nie moze i nie powinna zajmowac sie aktyw-
noscig intelektualng i twoérczoscig artystyczng, w tym — literackg.

PiSmiennictwo a literatura, kobieta piszaca a kobieta pi-
sarka. Poniewaz we fragmencie powyzszym uzywam okreslen ta-
kich, jak kobieta twoércza, kobieta piszaca, kobieta aktywna intelek-
tualnie i artystycznie, a nie kobieta pisarka, warto stéw kilka
pos$wieci¢ tym okresleniom $cisle zwigzanym z koncepcjami artysty,

2 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zerskich w XVII-XVII wieku,
Warszawa 1996; taz, Panny siostry w Swiecie sarmackim, Warszawa 2002; K. Targosz,
Sawantki w Polsce XVII w. Aspiracje intelektualne kobiet ze srodowisk dworskich,
Warszawa 1997; taz, Piorem zakonnicy. Kronikarki w Polsce XVII w. o swoich zako-
nach i swoich czasach, Krakéw 2002; J. Partyka, Zona wycwiczona”. Kobieta piszqca
w kulturze XVI i XVIII wieku, Warszawa 2004; J. Strzelczyk, Pidro w wqttych dlo-
niach; tenze, Pidro w wqtlych dtoniach. O twdrczosci kobiet w dawnych wiekach, t. 2
Rozkwit (od Murasaki Shikibu do Matgorzaty Porete), Warszawa 2009; Pisarki pol-
skie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998.

# M. Frankowska-Terlecka, T. Giermak-Zieliiska, Wstep, w: Wilhelm z Lorris, Jan
z Meun, Powies¢ o Rdzy, wybor, przeklad ze starofrancuskiego i wstep M. Frankowska-
-Terlecka i T. Giermak-Zielinska, Warszawa 1997; M. Bogucka, Wielkie spory
o kobiete, w: tejze, Biatoglowa w dawnej Polsce. Kobieta w spoleczeristwie polskim
XVI-XVIII wieku na tle pordwnawczym, Warszawa 1998; M. Czarnecka, Querelle des
femmes albo long durée: XV-XIX wiek, w: tejze, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej ge-
nealogii w historii niemieckiej literatury kobiecej od potowy XIX do kotica XX wieku,
Wroctaw 2004.
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tworczosci, literatury i autorstwa, ktére zmienialy sie w kazdej epo-
ce i dopiero w wieku XIX zaczely oznaczaé¢ niemal doktadnie to, co
dzi$ przez nie rozumiemy®. Do tego czasu na pojmowanie tworczo-
Sci, literackosci i pisarstwa wplywaly wyniki rozwazan o stosunku
sztuki i rzemiosta; sztuk plastycznych i literatury; poezji, prozy
i dramatu; pisma i glosu; piSmiennictwa, literatury i beletrystyki itp.
Mozna powiedzie¢ — znowu w duzym uproszczeniu — ze w Europie
dopiero w wieku XVIII, a w Polsce jeszcze pdzniej, zaczely krystali-
zowaé sie nowoczesne pojecia piSmiennictwa i literatury piekne;.
Literatura, do tej pory nazywano pi$miennictwo, czyli caloksztalt
wypowiedzi pisemnych zwigzanych ze wszystkimi dziedzinami zycia
spotecznego, a wiec literature piekna, rozprawy naukowe, traktaty
dydaktyczne, publicystyke. Poezja natomiast nazywano to, co dzi$
uwazamy za literature piekna, czyli piSmiennictwo artystyczne.
7 kolei liryka, rozumiana obecnie jako rodzaj literacki, wigzana byta
niegdys wylgcznie z zagadnieniem wiersza.

Sam termin ,literatura piekna” (w jezyku francuskim belles let-
tres) powstal analogicznie do terminu ,sztuki piekne” (w jezyku
francuskim beaus arts) i w refleksji estetycznej odpowiadat $wiado-
mosci, ze sztuka stowa z jednej strony rézni sie i od innych sztuk,
i od nauki, z drugiej natomiast z kazdg z nich acza ja cechy wspdlne.
O ile jednak w o$wieceniu do literatury pieknej zaliczano te rodzaje

2 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec: sztuka, pigkno, forma, tworczosé, odtwdrczosé,
przezycie estetyczne, Warszawa 1975; tenze, Historia estetyki, t. 1-3, wyd. III, War-
szawa 2009; M. Golka, Socjologia artysty, Poznan 1995; H. Markiewicz, Wyznaczniki
literatury, w: tegoz, Gtowne problemy wiedzy o literaturze, wyd. V przejrzane i uzu-
pelnione, Krakéw 1980; Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles, Horacy, Pseudo-
Longinos, przel., wstepem i objasnieniami opatrzyt T. Sinko, Wroclaw 1951; E. Sar-
nowska-Temeriusz, T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce w XVI i XVII wieku
oraz w epoce Oswiecenia, Wroctaw 1990; Manifesty romantyzmu 1790-1830. Anglia,
Niemcy, Francja, wybér i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975; Programy i dys-
kusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985; Pro-
gramy 1 dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska,
wyd. I1I przejrzane i uzupelnione, Wroctaw 2000.
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i gatunki wypowiedzi, ktére normowaly klasyczne i klasycystyczne
poetyki, o tyle w wieku XIX literatura piekna zawtaszczyla takze
gatunki nieskodyfikowane, przede wszystkim powies¢ i opowiadanie.

Sprawa literatury kobiet i kobiet piszacych, a takze pamieci
o nich, komplikuje sie jeszcze bardziej, jesli wzig¢ pod uwage takie
zagadnienia ,pozaliterackie”, jak: niekompletno$¢ zachowanych
Zrédet starozytnych, §redniowiecznych, a takze nowozytnych, wéréd
ktérych znajdujq sie zwoje papirusu, tabliczki gliniane i drewniane,
kora brzozowa, kamienne nagrobki, kodeksy pergaminowe, doku-
menty papierowe, ulegajace zniszczeniom pod wplywem czasu,
przyrody oraz ludzkiej — swiadomej i nieswiadomej — dziatalnosci;
stosunek kopii do niezachowanych oryginatéw przerabianych przez
kolejnych przepisywaczy i kompilatoréw; zasada anonimowosci
duzej czesci tworczosdci o tematyce religijnej w starozytnosci i ére-
dniowieczu; konwencje literackie polegajace na podszywaniu sie
pod postacie historyczne i fikcyjne; stopienn upowszechnienia umie-
jetnosci czytania i pisania oraz glo$nej i cichej lektury; intymizacja
praktyk lekturowych; zanik instytucji mecenatu dworskiego czy
ksigzecego i koscielnego oraz systematyczne zwiekszanie sie udzia-
lu przedstawicieli mieszczanstwa wérdéd konsumentéw kultury;
relacje kultury wysokiej i kultury masowej; powstanie nowozytnego
czasopiSmiennictwa oraz nowego gatunku powiesciowego. Wszyst-
kie te zagadnienia i procesy naktadaly sie na siebie, doprowadzajac
m.in. do profesjonalizacji pisarstwa. Kiedy wiec w wieku XIX pojawil
sie mezczyzna pisarz jako czlowiek uprawiajacy jeden z zawodow
intelektualnych, réwniez kobiete ,bawiaca sie piérem”, czyli ama-
torke, zastgpita kobieta pisarka, profesjonalistka.

Kobieta piszaca w $redniowieczu. Nieadekwatno$é¢ wspoélcze-
snych pojec¢ teoretycznoliterackich i intuicji potocznych do pi-
$miennictwa dawnego oraz najwazniejsze ze wspomnianych wyzej
komplikacji akcentujg m.in. Jerzy f.anowski i Marek Starowieyski
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w podreczniku historii literatury greckiej oraz Magdalena Sakowska
w komentarzu do stownika autorek sredniowiecznych. Wspomniani
autorzy podrecznika pisza w Uwagach wstepnych o rozmiarach
zniszczen, jakie dotknely literature antyczng, z ktérej do naszych
czaséw — wskutek ,cenzury” chrzescijaniskiej i kataklizméw wojen-
nych — zachowat sie ,ledwie okoto 1 promille greckiej produkcji
literackiej”:

Sposéb przekazywania ksigzki rekopiSmiennej, odmienny od dzisiejszego
stosunek do literackiej wlasnosci, pomylki i falszerstwa spowodowaly, ze cze-
stokro¢ dawnym pisarzom ,,podrzucano” obce, sfalszowane dzieta, ze teksty
ulegaly przypadkowym i umy$lnym okaleczeniom, bywaly skracane albo
suzupelniane”. Chronologia literatury i jej twércow jest bardzo czesto
ogromnie zawiklana, nieraz niepewna i tylko hipotetyczna. Sami Grecy
stworzyli nauke filologii dopiero w III wieku przed Chr. po przeszio pot tysig-
cu lat istnienia pi$Smiennictwa. Ta najstarsza z nauk, rozwijajac sie przeszto
dwa tysigce lat, osiggnela — wcigz doskonalac metody — wyniki imponujace,
ale czasem tylko o wysokim stopniu prawdopodobienstwa, bardzo rzadko
catkowicie pewne w sprawach takich, jak datowanie, zupelna wiarygodnosé
przekazanego tekstu, wzajemny stosunek bliskich chronologicznie dziet®.

7. powyzszego cytatu nie tylko wynika, jak trudno jest zrekon-
struowac obraz literatury dawnej, np. antycznej, i ocenié¢, na ile jest
on bliski stanu rzeczywistego; wynika z niego réwniez, ze jeszcze
trudniej zrekonstruowaé obraz twoérczosci kobiet w dawnych wie-
kach. Warto z tego punktu widzenia spojrze¢ na sytuacje pisarek
Sredniowiecznych, ktéra badata Magdalena Sakowska. W komenta-
rzu do opracowanego przez siebie stownika napisata:

Obecnie bez wiekszego ryzyka mozna uzywaé stow ,autorka” i ,pisarka”
wymiennie wobec osoby, ktéra zajmuje sie wlasnorecznym zapisywaniem
swoich idei. Tymczasem w $redniowieczu osoby pracujgce nad tekstem, za-

% J. Lanowski, M. Starowieyski, Literatura Grecji starozytnej w zarysie. Od Homera do
Justyniana, Warszawa 1996, s. 15.



Literatura kobiet — literatura kobieca 37

ré6wno kobiety, jak i mezczyzni, tworzyly czesto autorski tandem
z podzialem na dyktujacego (czasem notujacego na specjalnych tablicz-
kach) i zapisujacego. O ile w wypadku autoréw mezczyzn raczej nie dysku-
tuje sie nad mozliwym autorstwem tego ostatniego, kobiety czesto umiesz-
czano na podrzednej pozycji, mechanicznie czynigc z meskich autoréw
tekstu autoréw dzieta, bez zwracania wiekszej uwagi na ich rzeczywisty sta-
tus. Tak byto w wypadku wiekszosci mistyczek. Francesca z Rzymu (XV w.)
opowiedziala osobom ze swego otoczenia wiele swoich wizji, a poniewaz za
ich zredagowanie odpowiadat wylacznie jej spowiednik, nie przyznaje sie jej
ich autorstwa. [...] Podobna sytuacja ma miejsce w wypadku poetek.
W wielu krajach — Prowansji, Irlandii, Walii, Skandynawii — poeci nie zapi-
sywali swych dziel, a inni uczyli sie ich od nich i, odtwarzajac, starali sie
pamieta¢ imie autora. Utwory krazyly w ten sposéb bardzo dtugo w obiegu
ustnym i wobec kobiet, ktére je tworzyly, wypada raczej uzy¢ terminu ,au-
torka” niz ,pisarka” — stowo ,,pisarz” przywodziloby bowiem na mysl osobe,
ktora stworzyla §piewnik, znajac na pamie¢ utwory dawnych poetéw. Gdyby
ten stownik byt stownikiem pisarek, zamiast hasta ,Cecilia z Rzymu” nale-
zaloby w nim umiesci¢ hasto ,Angelica z Bolonii” — poniewaz wlasnie ta
wspolsiostra Cecilii zapisata jej wspomnienia, przekladajac je na lacine.
Chciatam jednak, aby ten stownik dotyczyt oséb, ktére powotaly dane dzieto
do istnienia, a nie tych, ktére je utrwa]ﬂyze.

Sakowska, umieszczajac w stowniku autorki, ktére zyly na tere-

nie Europy i Bizancjum od poczatku VI do poczatku wieku XVI,

musiata doktadnie okresli¢ kryteria wyboru, ktére uswiadamiaja, jak

zréznicowane bylo $redniowieczne piSmiennictwo kobiece. Do
stfownika weszly zatem autorki: ,ktérych dziela zachowaly sie do
naszych czaséw przynajmniej w wiekszym fragmencie”, ,ktérych

dzielom mozna przypisa¢ pewien stopienr oryginalnosci, poniewaz

nie s3 ani literalnym przekladem, ani nieznacznie zmieniong wersja
jakiego$ utworu”, ,ktérych imiona albo chociaz nazwiska, przydom-
ki lub inicjaly sg nam znane”, ,ktérych autorstwo nie zostalo

% M. Sakowska, Portret, postac, autorka. Kobieta a literatura europejskiego sredniowie-

cza, t. 2 Stownik autorek sredniowiecznych. Od sw. Radegundy (ok. 520-587) do Su-
ster Bertken (1426 lub 1427-1514), Warszawa 2009, s. 7-8.
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w przekonujacy sposéb podwazone |[...], nawet jesli wcigz trwajg
wéréd naukowcéw dyskusje na jego temat”®’. Natomiast nie znala-
zly sie w omawianym stowniku: autorki ,listéw i zbioréow korespon-
dencji, poniewaz ich taczna liczba przekroczylaby z pewnoscig liste
autorek w nim umieszczonych (z wyjatkiem Heloizy, ktérej listy
natychmiast zyskaly status dzieta literackiego, i Laury Cerety, ktéra
sama potraktowala swdj zbiér korespondencji jako wilasne dzieto
literackie)”, ,pism medycznych”, ,wszelkiego rodzaju pism uzytko-
wych: dokumentéw, nadan, przywilejéw, petycji, testamentéw, ze-
znan sadowych, ksigg rachunkowych i innych tekstéw pozaliterac-
kich, uwazanych za takie réwniez w $redniowieczu” (np. ,regut
klasztornych”); ,kopistki, nawet jesli pochodzit od nich ukiad zbio-
ru”; ,autorki, ktérych fikcyjnosci dowiedziono”; ,postacie literackie,
ktérym przypisano teksty poetyckie”; ,osoby, z ktérych imieniem
zwigzane sg teksty, ale nie uczestniczyly one w ich powstawaniu lub
zapisy te poddano zbyt wielu zabiegom redakcyjnym, najczesciej juz
po $mierci «autorek»"?,

Autorki Sredniowieczne umieszczone w stowniku Sakowskiej to
przede wszystkim mistyczki, hagiografki i poetki, a ich zachowana
tworczo$¢ pozwala stwierdzi¢, ze wprawdzie uprawialy one te same
gatunki co mezczyzni, ale realizowaly je inaczej niz oni. Na przy-
kiad r6znice miedzy mistykami a mistyczkami polegaly na tym, ze
ci pierwsi ,,mieli sktonno$¢ do analizowania swych objawien i bu-
dowania na ich podstawie traktatéw mistycznych”, te drugie za$ ,za
najistotniejsze uznawaly medytacje, dolaczane do kazdej z wizji,
zapisywanych w takiej kolejnosci, w jakiej je przezywaly, powigza-
nych z liturgig”. Ponadto mistyka kobieca to gtéwnie , mistyka nup-
cjalna, opisujaca w plomiennych milosnych metaforach — z czego
czesto czyniono im zarzut — zjednoczenie duszy z Oblubieficem lub

27 Tamze, s. 8.

% Tamze, s. 9.
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mistyka pasyjna, skoncentrowana na wspétcierpieniu z Chrystusem
i Maryja”®. Réznily sie takze meskie i kobiece przekazy hagiogra-
ficzne. O ile wiec uwaga mezczyzn skupiala sie na ,wielkich $wie-
tych z poczatkéow chrzescijanstwa”, o tyle kobiety pracowaly nad
sbiografiami znanych sobie kobiet, czesto swoich nauczycielek
iprzelozonych, opartymi na bezposrednich obserwacjach, co
wprowadzalo do ich twoérczosci element realizmu™. Jegli idzie
o kobieca poezje, to teksty swieckie sa znacznie mniej oryginalne
niz teksty religijne. Poetki $wieckie pisaly przede wszystkim o mito-
Sci, miescily sie wiec w ,szeroko pojetej poezji dwornej”, ale upra-
wialy takze gatunki funeralne, panegiryki, satyry i inne gatunki
antyczne. Autorki religijne tworzyly natomiast poezje liturgiczng,
mistyczng, i alegoryczna, wiersze o tematyce biblijnej, medytacje,
hymny i laudy. PiSmiennictwo autorek sredniowiecznych generalnie
bardziej skupia sie na wspdét/przezywaniu uczué, czesciej uwzgled-
nia material znany z doswiadczenia i obserwacji, podejmuje préby
zorganizowania wydarzen w forme romansu i szybciej porzuca taci-
ne, przyczyniajac sie istotnie do rozwoju jezykéw narodowych.
Stownik opracowany przez Sakowska potwierdza prawidlowosci
dzialajace juz w starozytnosci. Pierwsza moéwi, ze ,kobiety chetniej
pisaly, majac w swoim otoczeniu — rodzinie, klasztorze, kregu zna-
jomych — inne autorki, ze czesto nalezaly do grup literackich skta-
dajacych sie z kobiet i mezczyzn, ze poszukiwaly potwierdzenia
w oczach slynniejszych literatek, a takze inspiracji w ich dzietach,
ze poetki zar6wno z mezczyznami, jak i ze sobg nawzajem wymie-
nialy sie twérczoscia poetycka, a mistyczki interesowaly sie obja-
wieniami innych oséb i mialy wlasne uczennice”. Druga za$§ mé-
wi, Ze pomimo obecnosci wielkiej liczby autorek w wiekach

2 Tamze, s. 12.
% Tamze.

8 Tamze, s. 19.
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$rednich, ich twoérczos$é sytuuje sie na marginesie gléwnego nurtu
zycia literackiego epoki i nie obejmuje wielu gatunkéw uprawianych
przez mezczyzn, oraz ze dawni przepisywacze i kompilatorzy,
a takze nowozytni badacze albo automatycznie przypisywali mez-
czyznom teksty anonimowe tworzone przez kobiety, albo — wlasnie
dlatego, ze wyszly spod pidra kobiecego — nie uznali za potrzebne
zachowanie ich dla potomnosci.

Klasztor - getto kobiet. Na koniec passusu odnoszacego sie do
zagadnienn ujetych w omawianym stowniku warto poswieci¢ kilka
zdan zakonom. Byla to jedna z najbardziej przychylnych kobiecej
aktywnosci intelektualnej instytucja Sredniowieczna, ktérg mozna
traktowac jako specyficzng wspélnote kobieca, teoretycznie podle-
gajaca meskiej zwierzchnoéci koscielnej, ale w rzeczywistoéci posia-
dajaca czesto sporg niezalezno$¢ organizacyjng i finansowa. Prace
Matgorzaty Borkowskiej i Karoliny Targosz pozwalaja wejrzeé z ten
swiat zamkniety przed okiem ludzi $wieckich, ktéry umozliwiat
kobietom prace intelektualna, chociaz wlasnie z powodu owego
zamkniecia nie wplywal on na gléwny nurt kultury i literatury oraz
pobudzal wyobraznie — w pierwszej kolejnosci erotyczng — autoréw
Swieckich. Jak pisze Malgorzata Borkowska o Zyciu codziennym
w polskich klasztorach, reformacja odbila sie na ich organizacji
w ten sposéb, ze wiekszo$¢ z nich stala sie nie tylko ,,domami
wspdlnej samotnosci” czy ,architekturg w stuzbie milczenia”, lecz
przede wszystkim miejscami pracy intelektualnej i pisarskiej, prak-
tykowanej do XVI wieku w nielicznych europejskich zgromadze-
niach kobiecych.

Koniec wieku XVI i wiek XVII to czas wielkiego przelomu
w duchowoéci i religijnosci po soborze trydenckim — nie tylko
w Europie, lecz takze w Polsce nastapito wéwczas odrodzenie zycia
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religijnego oraz rozkwit kobiecej literatury zakonnej*. Paradoksal-
nie, w epoce odkry¢ geograficznych i naukowych oraz przewrotu
religijnego i filozoficznego, kiedy ,asceza [...] i mistyka w Polsce
przechodzily okres upadku czy moze raczej braku zrozumienia” ze
strony ludzi §wieckich, kwitta literatura klasztorna: powstawaly pie-
$ni nabozne, najczesciej anonimowe, ,rozmyslania”, ,relacje o sta-
nach wewnetrznych duszy”, ,konferencje wyglaszane przez przeto-
zong lub jej zastepczynie do zgromadzenia” dotyczace ,,obowigzkéw
zakonnych, tresci zblizajacego sie $wieta, aktualnych probleméw
wspélnoty”, kroniki danego zgromadzenia i cale ksiegozbiory*.

Dla niniejszych rozwazan istotny jest fakt, ze w kronikach klasz-
tor6w zenskich zostal zapisany — inny niz w kronikach pisanych
przez mezczyzn zwigzanych z Kosciolem lub konkretnym dworem
krélewskim czy ksigzecym — obraz epoki wojen, bedacej zarazem
zlotym wiekiem zycia klasztornego. Jak pisze Karolina Targosz
o polskich zakonnicach historiografkach, z braku tradycyjnego wy-
ksztalcenia szkolnego ich stylowi obce byly makaronizmy i retoryka
barokowa; pisaly jezykiem moéwionym, nieporadnym, ale obrazo-
wym; utrwalaly informacje o zyciu codziennym toczacym sie
w cieniu wielkiej historii; tworzyly rewers meskiej opowiesci o woj-
nach, krélach, wodzach i biskupach35. Fundatorkami, przeorysza-
mi, rezydentkami wielu konwentéw byly przedstawicielki magnate-
rii i szlachty, czesto siostry czy dalsze krewne $wiatlych kobiet
$wieckich — sawantek®. Krélowe, ksiezne, arystokratki czy szlach-
cianki wspieraly na rézne sposoby te kobiece enklawy, do ktérych

%2 M. Borkowska, Mniszki, Krakéw 1980.
3 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zerskich w XVII-XVII wieku,
s. 300.

% Tamze, s. 301.

K. Targosz, Pidrem zakonnicy.

% K. Targosz, Uczony dwér Ludwiki Marii Gonzagi (1646-1667), Warszawa 1975; taz,
Sawantki w Polsce XVII w.
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przybywaly, by odby¢ rekolekcje, spedzi¢ trudny czas, np. zaloby,
wdowienstwa, zarazy czy staroSci, a za tymi formutami réwnie cze-
sto kryla sie rzeczywista praktyka duchowa, co odpoczynek od
»=obowigzkéw swiatowych” i ,,powinnoéci kobiecych”.

Zakon zeniski byt wiec przez wiele wiekéw jedyng wspdlnota ko-
bieca w kulturze europejskiej, ktéra z zasady aczyta zycie duchowe
z zyciem intelektualnym, posiadata wlasne reguly, historie i literatu-
re, nieznane — niestety — szerszemu ogétowi i wtedy, i teraz. Spusci-
zna zakonna jest nadal przechowywana w rekopisach i niepubliko-
wana, poniewaz z braku odpowiedniego wyksztalcenia mniszki
dawne pisaly stylem odbiegajacym znacznie od stylu dominujacego
w danej epoce, mniszki wspélczesne nie maja kompetencji history-
kow literatury, a badacze piSmiennictwa dawnych wiekéw kapitulu-
ja przed trudno$ciami w dostepie do archiwéw klasztornych. Sytu-
acja literatury kobiecej dawnych wiekéw przypomina wiec sytuacje
literatury powstajacej w zakonach zenskich — jest mato znana, po-
niewaz nie jest kanoniczna, a nie wchodzi do kanonu, poniewaz
jest malo znana®’.

Réwnie istotna dla braku glebszego wgladu w ogromng spusci-
zne zakon6w zenskich wydaje sie niecheé do nich i ze strony spote-
czenstwa, i KoSciota, posiadajaca dluga tradycje kulminujaca
w o$wieceniu®. Dla ludzi $wieckich ograniczenia nakladane na
czlowieka przez Kosciét byly sprzeczne z Naturg i Rozumem, dlate-
go krytyka zycia zakonnego tozsama byla z krytyka instytucji Koscio-

8 A. Lanoux, Od narodu do kamonu. Powstawanie kanondw polskiego i rosyjskiego
romantyzmu w latach 1815-1865, przel. M. Krasowska, Warszawa 2003; Kanon
i obrzeza, red. 1. Iwasiow, T. Czerska, Krakow 2005; A. Krukowska, Kanon — kobieta —
powiesé. Wokdt twaorczosci Jozefy Kisielnickiej, Szczecin 2010.

H. Hinz, Od religii do filozofii. Z dziejow kultury umystowej epoki oswiecenia, War-
szawa 1960; J.S. Spink, Libertynizm francuski od Gassendiego do Voltaire’a, przel.
H. Hinz, Warszawa 1974; W. Smolenski, Przewrét umystowy w Polsce wieku XVIII,
oprac. i wstep A. Wierzbicki, wyd. IV, Warszawa 1979; J. Snopek, Objawienie i oswie-
cenie. Z dziejow libertynizmu w Polsce, Wroctaw 1986.
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la; dla hierarchii koscielnej zakony zenskie rzadzace sie wlasnymi
regutami, i czesto niezalezne wobec meskiej zwierzchnosci, byly
dowodem na skazenie natury kobiecej pierwiastkiem niepostuszen-
stwa, ktore nalezato poskromié. Jedng z okolicznosci obciazajacych,
wskazywana przez oba nurty krytyki, $wieckiej i koScielnej, byla
deprawacja, przede wszystkim seksualna, plenigca sie rzekomo
w zamknietych kobiecych wspélnotach. Staltym fantazmatem ludzi
uprawiajacych ten dyskurs byt obraz spétkujacych ze soba kobiet,
odziedziczony po starozytnosci wraz z legenda biograficzna Safony®.
Przekonania, ze przedmiotem pozadania moze by¢ wylacznie ciato
meskie, oraz ze kobiety we wlasnym towarzystwie oddaja sie raczej
mitoSci niz tworczosci, 1aczy homonormatywna kulture grecka
i heteronormatywng kulture chrzescijanska — zakaz jednoplciowej
kobiecej aktywnosci i rozkoszy erotycznej idzie tu w parze z zakazem
poszukiwan i satysfakcji intelektualnych. Jeden z waznych tekstéw
o$wiecenia francuskiego — Zakonnica (1760) Denisa Diderota —
syntetyzuje powyzszy sposéb myslenia o klasztorach zenskich jako
wylegarniach wystepkéw przeciwko Naturze i Rozumowi.

Nieche¢ do kobiecych grup i kobiecych rzadéw nie stabnie takze
w wieku XIX, kiedy np. na ziemiach polskich zakony zenskie walcza
o0 przetrwanie, zmagajac sie z trudnoéciami aprowizacyjnymi, chro-
nigc tozsamo$é polska i katolicka, prowadzac jednoczesnie dziatal-
no$¢ filantropijng. Literatura piekna tego stulecia wiaze pobyt
w klasztorze z obyczajowoscia, a nie zyciem kontemplacyjnym
i umystowym, kreujac klasztor na ,honorowy $mietnik”®, na ktéry
trafiaja kobiety pozbawione szans na zamazpgéjscie. Nie tylko swiec-
cy, lecz réwniez kler odwykt w wieku XIX od zjawiska zakonéw zen-
skich, co ujawnilo sie po rewolucji lat 1905-1907, gdy w zaborze

% M.-]. Bonet, Zwigzki mitosne miedzy kobietami od XVI do XX wieku, przel.
B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 1997.

% M. Borkowska, Panny siostry w swiecie sarmackim, s. 340.
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rosyjskim odrodzito sie zycie religijne iksieza cieszyli sie na mysl
0 pomocy siéstr ze zgromadzen czynnych, ale nie potrafili juz zro-
zumie¢ sensu istnienia mniszek klauzurowych*.

Czytelnictwo kobiet. Wracajac do gléwnego nurtu rozwazan,
zatrzymacé sie trzeba przy zagadnieniu kobiecego czytelnictwa.
W ciggu wiekéw XVII i XVIII w Europie, a szczegdlnie we Francji,
zmienita sie diametralnie sytuacja kobiet piszacych, co oznacza
przede wszystkim, ze liczba kobiet parajacych sie piérem znacznie
wzrosta. Stalo sie to wskutek trzech wielkich rewolucji czytelni-
czych, jakie dokonaly sie od czaséw odrodzenia do o$wiecenia:
upowszechnienia sie najpierw sztuki czytania i pisania, nastepnie
sztuki cichego czytania, a wreszcie druku. Roger Chartier uwaza
opanowanie sztuki czytania i pisania oraz cichej lektury za kwestie
fundamentalne dla powstania nowoczesnego podmiotu, cztowieka
rozumianego jako indywiduum, a nie wylacznie cze$¢ zbiorowosci,
jednostki znajdujacej uzasadnienie wlasnych mysli, emocji i czynéw
w samej sobie, a nie tylko na zewnatrz, osoby emancypujacej sie
spod wladzy tradycyjnych autorytetéw:

Umiejetnosé czytania jest najpierw niezbednym warunkiem do poja-
wienia sie nowych praktyk sktadajacych sie na osobistg zazytosé. Jednost-
kowy stosunek do tekstu czytanego lub pisanego wyzwala od dawnych po-
Srednictw, strzeze przed grupowa kontrola, pozwala na zaglebienie sie
w samym sobie. Dzieki temu rozpowszechnienie indywidualnego czytania
umozliwito powstanie nowych rodzajéw poboznosci, ktére calkowicie zmie-
nily stosunek cztowieka do tego, co nadprzyrodzone. Jednocze$nie umiejet-
noéé czytania i pisania pozwala na nowe sposoby zachowan wzgledem in-
nych i wzgledem wtadzy. Rozpowszechnianie tych umiejetnosci ksztattuje
niespotykane formy wspétzycia spolecznego i zarazem stanowi podwaline
budowy nowoczesnego panstwa, ktére na znajomosci tekstu pisanego opie-
ra swe zasady sprawiedliwosci i kierowania spoleczenstwem. Od mniej lub

4 Tamze, s. 341.
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bardziej glebokiej zazylosci z tekstem pisanym zalezy zatem mniejsza lub
wieksza samodzielno$é w stosunku do tradycyjnych form istnienia, Scile
faczacych jednostke z grupa i wcielajacych ja do najblizszego kolektywu, co
zreszta prowadzi ja do uzaleznienia od nieuchronnych posrednikéw, inter-
pretatoréw i lektoréw Slowa Bozego albo od polecen wiadzy*.

[ nieco dalej:

Ciche czytanie otwiera wiec nowe horyzonty przed osobami umiejacymi
czyta¢ w mysli. Po pierwsze przeksztalca w sposéb zasadniczy prace umy-
stowa, ktéra staje sie przejawem wlasnego wnetrza, osobistym spotkaniem
z coraz liczniejszymi tekstami, zapamietywaniem i kojarzeniem wszelkich
mozliwych do wychwycenia w ksigzce odniesien. Po drugie, umozliwia bar-
dziej osobista poboznosé¢, prowadzi do bardziej wewnetrznego odczuwania
religijnosci, do innego stosunku do rzeczy §wietych niz ten, ktéry wyznacza-
y nauki i rozwazania koscielne. [...] Wreszcie, czytanie w samotnosci, w ci-
szy, potajemnie wyzwala dawniej niedopuszczalng odwage™.

Czytanie i pisanie, cicha lektura i druk daly poczatek takim prak-
tykom, jak: posiadanie w domu wilasnych ksigzek, wielokrotne stu-
diowanie tych samych tekstéw zaréwno w samotnosci, jak i zbioro-
wo, np. podczas spotkan rodzinnych i towarzyskich czy w grupach
wyznaniowych, tworzenie bibliotek i gabinetéw jako przestrzeni wol-
nosci absolutnej, zapewniajacej jednoczesnie oddalenie od tlumu
i obowigzkéw domowych oraz poczucie bycia w $wiecie i kontrolo-
wania zmian w nim zachodzacych. Od tych proceséw odsuwa-
no kobiety, przede wszystkim przez ograniczanie ich wyksztalce-
nia, tworzenie dla nich innego kanonu lektur niz dla mezczyzn
(z dominacja lektur naboznych), dbanie o to, by byly zawsze ,zajete”

2 R. Chartier, Stosowanie pisma, w: Historia zycia prywatnego, t. 3 Od renesansu do
oswiecenia, red. R. Chartier, przel. M. Zieba, K. Osinska-Boska, M. Cebo-Foniok, wyd.
II, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2005, s. 138. Patrz tez: J.-M. Goulemont, Praktyki li-
terackie albo jawnos¢ zycia prywatnego, tamze; Y. Castan, E Lebrun, R. Chartier,
Praktyka czytania, tamze.

4 R. Chartier, Stosowanie pisma, s. 149.
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czynno$ciami bardziej dla nich i dla domu ,,pozytecznymi” niz stu-
diowanie ksigg. Ale procesu zmian spotecznych, nabierajacych tem-
pa w oswieceniu, nie dalo sie juz zatrzymaé. Zwraca na to uwage
Ian Watt, omawiajac czytelnictwo w osiemnastowiecznej Anglii,
gdzie wskutek ,regresu kulturalnego szlachty i ziemianstwa” zaczeto
utozsamiac ,lekture” z ,zajeciem typowo kobiecym”:

Kobiety z klasy wyzszej i Sredniej mogly uczestniczy¢ tylko w nielicznych
zajeciach swoich mezéw, bez wzgledu na to, czy byly one zwigzane z praca,
czy z wypoczynkiem. Nie bylo zwyczaju, aby zajmowaly sie polityka, intere-
sami czy tez administracja majatkow, a gléwne meskie rozrywki, takie jak
picie i polowanie, nie byly im dozwolone. W rezultacie mialy duzo wolnego
czasu, ktory czesto wypelnialy ré6znorodng, lektuqu.

Intuicje meskiej czesci spoteczenstwa byly trafne, poniewaz — co
omawia Roger Chartier na przyktadzie Michela de Montaigne’a —
zaréwno lektura intymna, czytanie dla siebie i w odosobnieniu, jak
i posiadanie wiasnych ulubionych ksigzek, ktére towarzysza czlo-
wiekowi w chwilach dobrych i ztych, to 7rédia indywidualnej sity
i zarodek buntu przeciw kazdej wladzy. Swiadomos¢ ta towarzyszyla
Virginii Woolf, gdy pisata o ,wtasnym pokoju” jako warunku i prze-
strzeni emancypacji podmiotu kobiecego™. A pisala w okresie,
w ktérym domostwa wyraznie przeznaczaly dla mezczyzn biblioteke
i gabinet, a dla kobiet salon®; w okresie, w ktérym mezczyzni po-
siadali antykwariaty i tworzyli kolekcje bibliofilskie — opowiadali
wiec historie ksigzek i jako przedmiotéw, i jako dyskusji toczonych
przez ich autoréw, a kobiety prowadzily czytelnie — wypozyczaly
ksigzki, jedynie posredniczac miedzy autorami i czytelnikami.

“ 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przet.
A. Kreczmar, Warszawa 1973, s. 47.

V. Woolf, Wiasny pokdj. Trzy gwinee, przet. E. Krasifiska, Warszawa 2002.

% ]. Pile, Epoka wiktoriariska, w: tegoz, Historia wnetrz, przel. B. Mierzejewska,
E. Gorzadek, Warszawa 2006.
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Gatunki i tematy literatury kobiecej. Mimo istnienia wyzej
wymienionych przeszkéd, w FEuropie epoki o$wiecenia kobiety
piszace przestaly by¢ rzadkoscia. Wezesniejsza tendencja do ,,chro-
nienia” przed edukacja, aktywnoscig intelektualna, twoérczoscia lite-
racka jako zachowaniami ,niestosownymi” dla pici pieknej, bo ,,psu-
jacymi” jej obyczaje, réwnowazy¢ zaczeta tendencja do ksztalcenia
kobiet, wykorzystujaca zmodyfikowany argument teologiczny: skoro
Ewa ulegla namowom Szatana i zgrzeszyta z braku rozeznania, trze-
ba wspoétczesne Ewy ksztalci¢, by nie popetnialy wiecej tych samych
btedéw. Jak w epokach wczesniejszych z grzechu Ewy wyprowadzo-
no argument przeciw edukacji kobiet, tak obecnie wyprowadzono
argument przemawiajacy za dostepem kobiet do specjalnie dla nich
sprofilowanej wiedzy*. Ksztalcenie kobiet mialo im teraz poméc
w Zrozumieniu przyczyn ich podrzednosci wobec mezczyzn i uwew-
netrznieniu przekonan o niewiesciej ,stabosci”, czyli mialo utrwalaé
hierarchie w rodzinie, czyni¢ z kobiet jeszcze lepsze zony, matki

47 Oczywiscie, od czaséw antycznych réwniez mlodziezy plci meskiej politycy i wycho-
wawcy ograniczali dostep do literatury. Réznica polegala jednak na tym, ze od dziew-
czat wymagano lektur wylgcznie z opracowanego specjalnie dla nich kanonu dziet po-
niekanoniczne nie byly aprobowane. Kobiet nie uczono wiec myslenia krytycznego,
np. jak odréznia¢ dobro od zla oraz dobry literature od ztej. Chiopcéw natomiast ob-
cowanie z literaturg mialo przygotowaé¢ do studiéw filozoficznych, czyli orzekania i de-
cydowania o §wiecie, o czym $wiadczy m.in. wazny dla europejskiej refleksji literaturo-
znawczej i pedagogicznej traktat Plutarcha Jak mtodzieniec powinien stuchac poetow.
Ksztalcenie ,w mlodym czytelniku zmystu krytycznego, ktéry pomdglby mu w sposéb
nieomylny odréznia¢ w poezji to, co dobre i pozyteczne, od tego, co zle i szkodliwe”
(S. Stabryla, Wstep, w: Rzymska krytyka i teoria literatury. Wybdr, oprac. S. Stabry-
fa, Wroclaw 1983, s. XXIV-XXV), zakladalo nie tylko lektury z listy utozonej przez na-
uczycieli, lecz takze przyzwalato na czytanie dziel niekanonicznych, np. ,zlych i szko-
dliwych”, a wigc na czerpanie z literatury nieprzewidzianych dla kobiet satysfakcji
intelektualnych, wystawianie sie na pokusy religijne, przezywanie wyimaginowanych
przygdd egzystencjalnych czy cielesnych.
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i gospodynie®®. Mimo ze w wieku XVII i XVIII kobiety piszace nikogo
juz nie dziwily, to wiele z nich albo dziatalo pod meskim pseudoni-
mem, albo podpisywalo swoje teksty nazwiskiem mezéw lub braci,
co bylo praktykowane takze w wieku nastepnym, np. we Francji
przez George Sand® czy Sidonie-Gabrielle Colette (Willy)™.

Te pierwsze zawodowe pisarki oczywiscie nasladowaly mez-
czyzn, od nich bowiem uczyly sie regut tworzenia poszczegélnych
rodzajéw i gatunkdw, ale pisanie zgodnie z regulami nie dyskwalifi-
kowato jeszcze kobiecej literatury, poniewaz to wlasnie premiowaty
klasycystyczne poetyki normatywne. 7, drugiej strony brak regut stat
sie zaleta pisarstwa kobiecego jako wyraz ich ,naturalnej” emocjo-
nalnosci, ujawniajacej sie szczegdlnie w gatunkach nieskodyfiko-
wanych, takich jak np. list™". Trzymanie sie regul, nazwane ,nasla-

* Ten ped do dyscyplinowania kobiet méwi jednak o czym$ przeciwnym, o tym miano-
wicie, ze widziano w nich nieustannie potencjal buntu i transgresji — skoro trzeba bylo
im wyjasnia¢, dlaczego majg podlega¢ mezczyznie, to znaczy ze zawsze istnialy kobie-
ty, ktére zachowywaly sie tak, jakby byly mezczyznom réwne. Kazdy niemal dotychcza-
sowy mechanizm wykluczania i dyscyplinowania kobiet posiadal furtke, rewers w po-
staci praktyk emancypacyjnych, np. w sredniowieczu aktywno$¢ intelektualna kobiet
krytykowana byla w zyciu $wieckich, ale kwitta w klasztorach; reformacja zamknela
klasztory, wiec kobiety nie mogly juz uchylaé¢ sie od rodzinnych obowigzkéw, ale za to
mogly czyta¢ samodzielnie Biblig, a p6Zniej inne teksty; odmawiano kobietom dostepu
do regularnej nauki, a jednoczesnie zezwalano na ich praktyke medyczna, ktéra po-
strzegano jako zgodng z ,,opiekuniczg” naturg kobiety itp.

* G. Sand, Dzieje mojego zycia, przet. M. Draminska-Joczowa, wstep M. Straszewska,

wyb6r S. Kozuchowska, kronika zycia i twérczosci, przypisy E. Wowerowa, Warszawa
1968; R. Bochenek-Franczakowa, George Sand, Warszawa 1981; J.A. Barry, George
Sand. Zywot jawnogrzesznicy, przel. 1. Szymanska, Warszawa 1996; B.E. Jack, Geor-
ge Sand, przel. J. Korpanty, Warszawa 2002.

H. Lottman, Colette. Najwigkszy skandal belle époque, przel. J. Addeo-Bratkiewicz,
Warszawa 1999; A. Ledwina, Sidonie-Gabrielle Colette. Kobieta i pisarka wyprzedza-
jaca swojq epoke, Opole 2006.

1 Przekonanie, ze list jest forma wypowiedzi idealnie dopasowang do kobiecej umysto-

wosci 1 uczuciowosci, wyrazone po raz pierwszy w o§wieceniu, przetrwalo w polskiej
refleksji teoretycznoliterackiej do wieku XX. Np. Stefania Skwarczynska pod koniec lat
trzydziestych XX wieku pisze o licie jako gatunku ,kobiecym”. Jej zdaniem kobieca
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downictwem”, dopiero w romantyzmie stalto sie ciezkim zarzutem,
szczegblnie czesto stawianym kobietom piszacym, romantycy bo-
wiem zaczeli ceni¢ ,oryginalno$¢”, indywidualizm, synkretyzm ga-
tunkowy. Wszystkie te zmiany najszybciej zachodzily we Francji,
gdzie najwczesniej, bo juz w wieku XVII, pojawita sie meska reflek-
sja teoretyczna na temat pisarstwa kobiecego. Jak pisze Joanna
Partyka: ,Nie zastanawiano sie juz nad tym, czy kobiecie wypada
pisaé, czy nie, lecz podejmowano kwestie najwlasciwszych dla niej

gatunkéw literackich i oryginalnego kobiecego stylu”®.

Kobiety piszace i pierwsze pisarki w Polsce. W Polsce pisarki
pojawily sie dopiero w pierwszych dekadach wieku XVIII, wiec po-
nad sto lat pézniej niz we Francji, Wtoszech czy w Wielkiej Bryta-
nii, co wcale nie oznacza, ze do tego czasu nie byto u nas kobiet
piszacych:

»kobieta piszaca” to jeszcze nie ,pisarka” w dzisiejszym tego stowa zna-
czeniu, ale autorka tekstu, ktéry zazwyczaj znajduje sie poza obrebem zain-
teresowan historyka literatury.

Zanim pojawily sie w Rzeczypospolitej pisarki, a wiec autorki dziet lite-
rackich, byly juz kobiety piszace listy i diariusze, sporzadzajace rodzinne ge-
nealogie, prowadzace ksiegi gospodarskie, redagujace domowe miscellanea.
W klasztorach mniszki spisywaly kroniki zakonne, dokumentowaly sta-
ny swych dusz w autobiografiach mistycznych, upamietnialy swe wybitne

»sktonno$¢ do drobiazgéw, do Slizgania sie po wypadkach bez ich zglebiania, szerokosé
inteligencji kosztem glebokosci, jej wrodzony zmyst praktycznosci, uczuciowo$é, Ia-
two$¢ poddawania sie nastrojom, sktonno$¢ do wyzycia towarzyskiego, potrzeba wyla-
nia sie przed kim§ drugim, te wszystkie cechy gleboko tkwigce w psychice kobiecej,
wspoéldziataja ze skfonnosciami artystycznymi w kierunku epistolografii. Poza tym
sprzyjala tworczosci listowej kobiety i ta okoliczno$é, zwlaszcza w dawniejszych wie-
kach, ze nieuczona nie byla przesigknieta doktrynami krepujacymi swobode twércza”
(S. Skwarczynska, Teoria listu, Lwéw 1937, s. 71).

52 J. Partyka, Zona wycwiczona”, s. 108.
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siostry w biografiach. Nie sg to jeszcze pisarki, ale te ,zabawy piérem” za-
53

owocujg w przyszlosci literaturg piekng ™.

Poczatki polskiego pisarstwa kobiecego nie przedstawiaja sie im-
ponujaco na tle dlugiej i chlubnej tradycji literatury francuskiej
(Marie de France — XII w., Christine de Pisan — XIV/XV w., Malgo-
rzata krélowa Nawarry — XV/XVI w., Madeleine de Scudéry, pani de
Sévigné i Marie de Lafayette — XVII w.) — w tym czasie mozemy
pochwali¢ sie jedynie siedemnastowieczng tacinska poezja Anny
Memoraty i wierszowang autobiografia Anny Stanistawskiej, cho¢
jej kunszt stowa nie doréwnuje poziomowi francuszczyzny wyzej
wymienionych autorek. Owo opdznienie kulturalne Polek, ktérych
przyczyn poszukiwali autorzy na poczatku wieku XIX, widoczne
bylo juz w odrodzeniu. Co prawda polscy humanisci wzieli udziat
w tzw. wielkim sporze o kobiete: jako zwolennik kobiecej edukacji
wystapil Andrzej Glaber z Kobylina, a jako jego przeciwnik zapre-
zentowal sie Piotr Skarga; byli i tacy mysliciele, ktérzy w swoich
pismach zawarli idee sprzeczne, np. Andrzej Frycz Modrzewski
twierdzil, ze nic bardziej nie szkodzi obyczajom niz brak wiedzy
i dostrzegal przemoc mezéw wobec zon, lecz w swoim projekcie
reform systemu szkolnego nie uwzglednit ksztalcenia dziewczat.

Za renesansowym fermentem umystowym nie szta jednak prak-
tyka spoleczna i literacka, niezmienng bowiem cechg calej staro-
polskiej mysli i literatury parenetycznej byt ,,czynnik, ktéry nie to-
warzyszy parenezie meskiej, a mianowicie glebokie przekonanie, ze
kobieta przychodzac na $wiat przynosi ze soba pewien bagaz pre-
dyspozycii zlych i dobrych”*. Swiadcza o tym klopoty Fukasza Gor-
nickiego z przektadem Dworzanina Baldassare’a Castiglionego,
oméwione m.in. przez Hanne Dziechciniskg. Zestawila ona trzy
teksty szesnastowieczne zaliczane do gatunku ,zwierciadet” — wlo-

% Tamze, s. 5.

% H. Dziechcifiska, Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVII wieku, s. 13.
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ski, hiszpaniski i polski, by poréwnaé strukture, tematyke i jezyk
tekstéw, szczegblnie w ksiedze trzeciej, poswieconej we wloskim
oryginale ideatowi ,dwornej pani” (obejmujacemu jej urode, wy-
ksztalcenie i zachowanie), zagadnieniu ,wyzszosci” jednej plci nad
druga i problematyce milosnej (m.in. strategii zdobycia przyjazni
kobiety zameznej i dozwolonych mezatce formom zazylosci z obcym
mezczyzng). Badaczke polskiego przekiadu zainteresowaly szcze-
gélnie zagadnienia ,preferencji tlumacza”, ,mozliwosci odbioru
czytelniczego” oraz ,mozliwosci leksykalnych jezyka przektadu do
oddania pewnych tresci oryginalu”™ komplikujace sie wlasnie
w ksiedze trzeciej.

Po pierwsze, podczas gdy w Dworzaninie wloskim i hiszpaniskim
udziat w dyspucie o ideale zachowania na dworze oraz ideale mito-
Sci biorg takze kobiety — centralng postacig dworu jest ksiezna,
a animatorka dysputy jedna z dam dworu — o tyle w Dworzaninie
polskim dyskusja odbywa sie bez udzialu kobiet. Trudnosci Fukasza
Gornickiego z przektadem ksiegi trzeciej wynikaly z faktu, ze
w odrodzeniu nie istnialy w Polsce ani szkolnictwo dla kobiet, ani
spoteczna funkcja damy dworu, ktéra swobodnie dyskutuje z mez-
czyznami o sprawach plci, odwotujac sie do tekstéw z nurtu ,,sporu
o kobiete”.

Po drugie, Gérnicki opuscit duze partie tekstu z dyskusji o mito-
§ci, poniewaz polszczyzna nie posiadata woéwczas ,stosownych”
odpowiednikéw oddajacych stany emocjonalne i procesy fizjologicz-
ne w tej dziedzinie. Wplyneto to na zmiane tonacji catego utworu.
Teksty wioski i hiszpaniski skrza sie bowiem dowcipem, rozméwcy
na réwni zartuja, a ich $miech wywotuja nie tylko ciekawe anegdoty
opowiadane przez kazdego z nich, ale i zabawa stowami, wykorzy-
stywanie ich dwuznacznosci czy wieloznacznosci oraz ciete, szybkie

% H. Dziechcinska, Kobieta w ,,Dworzaninie”: Baldassare’a Castiglione, Luisa Milana,
tukasza Gornickiego, w: tejze, Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVII wieku, s. 77.
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i erudycyjne riposty. Wersja polska pozbawiona jest tej radosci
i humoru sprzezonego z dynamika mieszanego towarzystwa — ko-
bietom w Rzeczypospolitej daleko byto do tak sprawnego postugi-
wania sie jezykiem, swobodnego prowadzenia konwersacji lekkiej,
przyjemnej i inteligentnej, wyrobienia towarzyskiego i intelektual-
nego, poniewaz nie mialy odpowiedniego wyksztalcenia i zyly
w wiekszej izolacji od §wiata mezczyzn niz ich siostry na Zachodzie.

Po trzecie, Gornicki opuscit te fragmenty, w ktérych uczestnicy
rozmowy rozwazaja sposoby zdobycia przychylnosci kobiety zamez-
nej oraz akceptowanych przez mezatke form mitosci do mezczyzny
innego niz maz, dystansujac sie w ten sposéb wobec wloskiego ,ze-
psucia”. O ile wiec dwa pierwsze teksty przedstawiaja mitos¢, w tym
flirty mezatek, jako Zrédlo radosci zycia, o tyle Gérnicki przestrzega
kobiety polskie przed niebezpieczenstwami miloéci i niecnymi za-
mystami mezczyzn. ,,Dworzanin polski Goérnickiego — konkluduje
badaczka — odzwierciedla zjawisko zwigzkéw czy nawet nierozdziel-
noéci sfery jezyka, zasobéw stownictwa, sposobéw méwienia od
dominujacych w danym czasie tendencji intelektualnych i kierunku
zainteresowan” oraz od ,odmiennych sytuacji kulturowych, od-
miennych zwlaszcza w plaszczyZnie wyksztalconych tradycji i oby-
czaju zycia dworskiego”*®.

Zaswiadczone juz w tekScie renesansowym réznice w statusie
kobiet w przodujacych kulturalnie krajach europejskich i w Polsce
byly utrzymywane $wiadomie w epoce staropolskiej (np. pisarze
oSmieszali konsekwentnie nawet takie dziedziny intelektualne, jak
medycyna, ktérymi zajmowaly sie kobiety z racji swych ,natural-
nych” predyspozycji’’) i istnialy do czaséw oswiecenia, kiedy to po-
jawily sie pierwsze $wieckie poetki, takie jak Elzbieta Druzbacka,

% Tamze, s. 86.

57 J. Partyka, Obraz kobiety leczqcej w tekstach staropolskich, w: Pod patronatem Hygei.
Udzial kobiet w rozwoju nauk przyrodniczych, red. I. Arabas, Warszawa 2000.
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Konstancja Benistawska, Franciszka Urszula Radziwiltowa, Antoni-
na z Jetowickich Niemiryczowa czy Teofila Glinska. Ich wystapienie
potwierdza znang od starozytnosci prawidlowos¢, ze pierwsze ko-
biety w kulturze i literaturze danego narodu pochodza z warstw
wyzszych, uprzywilejowanych. Maria Bogucka pisze, ze takze
w dawnej Rzeczypospolitej tworczo$é literacka kobiet to przede
wszystkim dzielo przedstawicielek arystokracii i bogatej szlachty™.

I nic w tym dziwnego, poniewaz w wiekach XVII i XVIII to wia-
Snie w warstwie arystokracji i — wyjatkowo — zamoznej szlachty,
zyjacej w stolicy i blisko dworu, podrézujacej, kosmopolitycznej
i zarazonej ideami o$wiecenia, kobiety mialy znacznie wyzsza pozy-
cje niz w innych warstwach; ponadto magnatki jako kobiety bogate,
dobrze wyksztalcone, swobodne i obyte w $wiecie, oraz jako matki,
coérki, zony czy siostry liczacych sie arystokratéw mialy wieksze
szanse wplywania na polityke i kulture. To wlasnie tym kobietom
oraz warstwie spolecznej, z ktérej pochodzily, najszybciej i najtatwiej
bylo wyjs¢ z trzech, omoéwionych przez Janusza Tazbira, kregéw
zaleznos$ci, w jakich zyt cztowiek wieku XVIII: ,panstwa, Kosciola
%9 A przeciez projekty natury kobiecej wypracowane przez
kazda z tych instytucji naktadaly sie na siebie: zona, dzieci i stuzba

i rodziny

byli podporzadkowani mezowi, ojcu i gospodarzowi, tak jak obywa-
tele — wladcy, a wierni — kaptanowi jako namiestnikowi Boga.

Romantyzm - narodziny polskiej refleksji o literaturze ko-
biecej. Polska refleksja o pisarstwie kobiet pojawita sie na poczatku
wieku XIX, nie byla ona jednak reakcjg na wystgpienia pierwszych
pisarek, lecz wyrastala z idei romantyzmu: nacjonalizmu sprzezo-
nego z kultem dawnosci i folkloru. W tej epoce rozpadu uniwersal-
nej wspolnoty, opartej na fundamencie antycznym, na mniejsze

% M. Bogucka, Biatogtowa w dawnej Polsce, s. 185.

% J. Tazbir, Polska na zakrecie dziejéw, Warszawa 1997, s. 164.
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wspdlnoty narodowe, ostabiania tradycji klasycznej i przeciwstawia-
nia jej folkloru lokalnego, politycznego emancypowania sie i jedno-
czenia krajéw uciskanych lub rozdrobnionych, istnialo przekonanie,
ze tworczo$¢ kobiet, podobnie jak twdrczos¢ ludu, przechowuje
madros¢ narodu nieskazong wptywami obcymi i miejskimi.

W jednej z najwczesniejszych prac poddajacych refleksji twor-
czo$¢ kobiet, ksiazce O uczonych Polkach Jana Sowiniskiego z roku
1821, idea narodowa wystepuje jeszcze pod pojeciem ,mody” —
potrzeby uzupelnienia istniejacej w literaturze polskiej luki wi-
docznej wéwcezas, gdy sie ja zestawia z literaturami obcymi,
przede wszystkim francuska i wloska. Jej autor przyznaje, ze zain-
spirowala go przeczytana praca o wplywie kobiet na literature
francuska: ,,Nie widzac podobnego w jezyku naszym, a chcac sie
nim przystuzy¢ literaturze ojczystej radzilem sie sit moich, a bar-
dziej ochoty, ktére mnie zachecily do napisania krétkiej historii
literatury Polek”®. Przyznaje sie zarazem do rozczarowania ska-
pym materialem Zr6dtowym w interesujacej go materii, nie znalazl
bowiem zadnych informacji przydatnych w pracy nad tak zakrojo-
nym dzietem w popularnych woéwczas ,spisach” Feliksa Bentkow-
skiego® czy Adama Tomasza Chiedowskiego®. Z tego powodu Jan
Sowinski musiat ,szukaé po prywatnych ksiegozbiorach” utworéw
piéra kobiecego i dopiero ,po dlugim staraniu, dopelnit zbioru
polskich Autorek™®. Jego ,historia literatury Polek” sila rzeczy
byla wiec ,krétka”.

»Zbior” Jana Sowinskiego od poczatku zostal pomyslany bardziej
jako ,zbiér Polek” niz ,zbiér Autorek”, co wida¢ w dedykacji dla

% J. Sowinski, Przedmowa, w: tegoz, O uczonych Polkach, Warszawa 1821, s. 1.

' E Bentkowski, Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziel drukiem ogto-
szonych, t. 1-2, Wilno 1814.

€ A.T. Chiedowski, Spis dziet polskich opuszczonych lub Zle oznaczonych w Bentkow-
skiego ,,Historii literatury polskiej”, Lwéw 1818.

8 J. Sowinski, Przedmowa, s. 1.
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Anieli z Bledowskich Kropinskiej, gdzie wyrazniej i dobitniej okreslit
przy$wiecajace mu cele: koniecznosé przypomnienia imion Polek,
ktérych stawa jest ,czastka stawy narodowej”, ich ,rycerskie i oby-
watelskie zaszczyty chlubg tej ziemi”, a ,,uczone dzieta” — ,naszym
dziedzictwem”®. Z tych powodéw trzeba bylo wlasciwie polska
twérczos¢ kobieca najpierw stworzy¢ (np. Sowinski wiaczyl w po-
czet pisarek staropolskich takie, ktore dzi§ uwaza sie za legendarne,
lub przypisywal autorstwo tekstéw osobom, ktérym byly dedykowa-
ne, np. Zofii Oles$nickiej z Pieskowej Skaly), by nastepnie wiaczy¢ ja
do gléwnego nurtu twérczosci narodowej i jako taka — chronid.
Réwniez Zygmunt Kaczkowski w swoim studium z konca wieku
XIX podkreslat role ,starych bajarek” w przechowywaniu odwiecz-
nej madrosci narodu polskiego®. Wiek XIX stworzyt zatem literatu-
re kobiecg w tych krajach, w ktérych jej dotad nie bylo, a przedefi-
niowal tam, gdzie rozwijala sie od dawna — literatura pisana przez
kobiety stala sie elementem i nognikiem tradycji narodowej®.
Oczywiscie, polscy pisarze dziewietnastowieczni zdawali sobie
sprawe, ze nieobecnos¢ pisarek w literaturze rodzimej az do po-
czatku wieku XVIII nie wynikata z przyrodzonego kobietom braku
»2dolnosci umystowej”, jak twierdzili konserwatysci, lecz z trwalsze-
go i silniejszego w Polsce niz w innych krajach przekonania
o niestosownosci kobiecego pisarstwa kojarzonego z ,zepsuciem
obyczajéw”. Procesy te obserwowata szlachta w miastach i na dwo-
rach, gdzie przebywali ludzie lepiej wyksztalceni, otwarci na nowin-
ki zagraniczne i bardziej tolerancyjni. Celem konserwatystéw — na

% Tamze, s. 4.
% 7. Kaczkowski, Kobieta w Polsce. Studium historyczno-obyczajowe, Petersburg 1895.

% M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemieckiej
literatury kobiecej od potowy XIX do konica XX wieku, Wroctaw 2004; M. Filipowicz,
Urodzi¢ nardd. Z problematyki czeskiej i stowackiej literatury kobiecej 11 potowy XIX
wieku, Warszawa 2008; E. Komisaruk, Od milczenia do zamilkniecia. Rosyjska proza
kobieca na poczqtku XX wieku. Wybrane aspekty, Wroctaw 2009.
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co zwracal uwage Kazimierz Wladystaw Wéycicki — bylo wiec
87 a skutkiem - co
podkreslal Wactaw Aleksander Maciejowski — dtuzsze w Polsce niz

»chronienie niewiast od podobnego zepsucia

gdzie indziej ograniczanie kobietom dostepu do wyksztalcenia
i aktywnosci intelektualnej po zakonczeniu edukacji®. Obserwacje
poczynione przez straznikéw ,obyczajow” dowodzily niezbicie, ze
~Zepsucie” wigze sie zaréwno z lektura kobieca, jak i kobiecym pi-
saniem, inicjujacym samodzielnos¢ w mysleniu i dziataniu, wzrost
samoswiadomosci i poczucia wlasnej godnosci, a w rezultacie skia-
niajagcym jednostki wybitne do buntu przeciw autorytetom.
Argument, ze czytanie i pisanie literatury psuje niewiescie oby-
czaje, nie zdezaktualizowal sie w wieku XIX, lecz ulegal réznym
modyfikacjom. Obecnie, skoro lektura i literatura kobiet stala sie
faktem, obyczajom zagrazalo juz nie pisanie i czytanie w ogéle, lecz
pisanie i czytanie ,zlej” literatury, a koncepcja ,zlej” literatury
zmieniala sie w zaleznosci od biezacych potrzeb narodu. Mogla to
by¢ romantyczna ,ksigzka zbdjecka”, ktéra wzmagata postawy in-
dywidualistyczne i buntownicze. Mégt to byé romans — ten niski,
umykajacy poetykom normatywnym gatunek poprzedzajacy naro-
dziny powiesci, juz w starozytnos$ci zwigzany z miejskim stylem
zycia®, zywil sie przygods i miloscia™. Mogla to by¢ powiesé — ta

& K.W. Wéycicki, Niewiasty polskie. Zarys historyczny, Warszawa 1845, s. XI i XV,

W.A. Maciejowski, Pismiennictwo polskie od czaséw majdawniejszych az do roku
1830, t. 2, Warszawa 1852, s. 192.

L. Rychlewska, Wstep, w: Ksenofont z Efezu, Opowiesci efeskie, czyli O mitosci Ha-
brokomesa i Antii, przel. i wstep L. Rychlewska, Wroctaw 1970.

69

™ A. Witkowska, Wstep, w: Polski romans sentymentalny: L. Kropinski ,Julia i Adolf”,

E Bernatowicz ,Nierozsqdne sluby”, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 1971; J. Zawadz-
ka, Kronika serc czutych. Stereotypy polskiej powiesci sentymentalnej 1. potowy XIX
wieku, Warszawa 1997; A. Setecka, Romans — przejaw zwyciestwa czy kleski kobiet?
O romansie dawniej i dzis, w: Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatu-
ry; B. Holmgren, Sedno sprawy, czyli unarodowienie romansu, w: Ciato i tekst. Femi-
nizm w literaturoznawstwie. Antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001;
A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003.
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mtlodsza siostra romansu, dziecko przemian cywilizacyjnych wieku
XVIII, afirmujaca codziennos¢, prywatnosé i lokalnosé, powstala
przeciez jako ,wypelniacz” czasu wolnego kobiet z emancypujacej
sie politycznie, finansowo i spolecznie warstwy mieszczanskiej™.
Rozwdj tych gatunkéw sprzezony byt z przemianami i dylematami
nowoczesnej kultury druku, dostrzezonymi i skrytykowanymi juz
w takich artykutach Ignacego Krasickiego, jak O pismie, Biblioteki
czy Romanse. Jak pisze Teresa Kostkiewiczowa, juz dla Oswieco-
nych byla to ,kultura kierujacych sie checig zysku i zabawienia
odbiorcy niekompetentnych «papieru mazaczéw», kultura czytelni-
kéw niewybrednych i nieprzygotowanych do kontaktu z ksigzka, bez
rozwagi pochtaniajacych blahe i pozbawione istotnych wartosci
publikacje — przedmioty handlu”".

Oskarzenia te niedtugo potem byly kierowane pod adresem au-
tor6w/autorek i czytelnikéw/czytelniczek powiesci, a ciemne strony
nowoczesnej kultury druku uznane zostaly za cechy literatury
ilektury kobiecej. Zdaniem krytykéw, obyczajom niewieécim zagra-
zala przede wszystkim powie$¢, i to zaréwno w swojej odmianie
realistycznej (mimo ze tylko sprawa Pani Bovary Gustawa Flauber-
ta trafifa przed sad™, jednak wszystkie jej szczytowe osiagniecia
mialy burzliwa recepcje), jak tez naturalistycznej (cykl Rougon-
-Macquartowie, w ktérym Emile Zola zagladal pod podszewke ide-
ologii mieszczanskiej, byl policzkiem wymierzonym burzuazji™®)

™ 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu.

2 T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce w epoce oswiecenia, w: E. Sarnowska-
-Temeriusz, T. Kostkiewiczowa, Krytyka literacka w Polsce w XVI i XVII wieku oraz
w epoce oswiecenia, Wroctaw 1990, s. 167.

" E. Auerbach, Hétel de La Mole, w: tegoz, Mimesis, t. 2, przel. i wstepem opatrzyt

Z. Zabicki, Warszawa 1968; E. Szary-Matywiecka, Od krytyki ignorancji do krytyki
kompetencji, w: Badania nad krytykq literackq, red. J. Stawinski, Wroctaw 1974;
H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze, w: tegoz, Hi-
storia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukaszewicz, postowie K. Bartoszynski,
Warszawa 1999.

™ E. Auerbach, Herminia Lacerteux, w: tegoz, Mimesis.
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i psychologicznej (opowiesci o ,wieku nerwowym” wzbudzaly nie-
znane wczesniej jednostkowe tesknoty i rozpacze, u$wiadamiaty
egzystencjalna samotnosé, jatrzyly wyobraznie™). Kazda z tych
form literackich odwotywala sie do sfery uczué, promowala ich
niezwyklo$¢ i gwaltownos¢, umieszczala je w sferze domowej
irodzinnej, w slumsach, na przedmieséciach i prowincji, uwiada-
miata wiec kobietom — bo to one przede wszystkim byly konsu-
mentkami romanséw i powiesci — ich potrzeby emocjonalne, finan-
sowe, socjalne i polityczne, co narazalo mezczyzn na ich nieza-
dowolenie i zagdania zmian.

Na ziemiach polskich pod zaborami filipiki przeciwko romansom
i powiesciom zawieraly dodatkowy element krytyki cudzoziemsz-
czyzny, poniewaz Polki — obywatelki okupowanego panstwa — za-
miast rozkoszowaé sie ,rodzima” literaturg wysoka, wprzegnieta
w stuzbe narodowa i klasowo zwigzang z wysokimi stanami ma-
gnackim i szlacheckim, wolaly ,obce”, najczesciej francuskie lub
angielskie, powieéci o mitosci, klasowo sprzezone ze stanem Sred-
nim. Jednym ze sposobdw rozprawienia sie z wplywami ,obcymi”
na dusze kobiet polskich (wewnetrznymi i zewnetrznymi: psy-
chicznymi, literackimi i spotecznymi impulsami emancypacyjnymi)
byl nurt biedermeierowski’.

Znakomitym przykladem myslenia o kobiecej lekturze sa pisma
Klementyny z Tanskich Hoffmanowej. Na poczgtku wieku XIX sko-
dyfikowala ona przekonania na temat natury kobiecej i kobiecych
powinnosci, tworzac wzorzec kobiety Polki, ktéry na cale stulecie
stal sie punktem odniesienia w dyskusjach miedzy konserwatystami
a zwolennikami emancypacji. W jednym z najpopularniejszych

® T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakéw 1986;
K. Klosinska, Powiesci o ,wieku nerwowym”, Katowice 1988; M. Sadlik, Konfesje sa-
motnych. W kregu prozy spowiedniczej 1884-1914, Krakéw 2004.

® M. Opalek, Gdy Alkar kochat Emine. Obrazki z epoki biedermeierowskiej, Lwéw
1924; S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, Krakéw 1962; M. Zmigrodzka, Pol-
ska powiesc¢ biedermeierowska, ,Pamietnik Literacki” 1966, z. 2.
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swoich tekstéw, w Pamigtce po dobrej matce, napisata: ,Nic wiecej
nie uczy, nie o$wieca, jak czytanie, gust do niego dobrze prowadzo-
ny czasem edukacji miejsce zastapi¢ moze”, jednoczesnie wprowa-
dzajac ograniczenie aktywnosci intelektualnej kobiet do lektury,
ktéra by ,zbogacita ich rozum, nie dotykajac serca”. Ostatecznie
wiec panny maja czytaé ,bardzo malo, same dobre i pozyteczne
ksigzki, romansu zadnego bron Boze”, a jakikolwiek ,zbytek w tej

mierze jest naganny”’’

. W traktacie O powinnosciach kobiet okre-
§lita natomiast tryb kobiecej lektury — ma byé ona studiowaniem
niewielu $wiadomie wybranych tekstéw , moralnych, gruntownych,
uczacych, rzetelnych”, z zaznaczaniem i wynotowywaniem waz-
niejszych ustepéw. Wykluczyla beletrystyke i poezje, zaaprobowala
wylacznie ,dzieje réznych krajéw inarodéw, [...] wybér podrézy,
pisma moralne o edukacji, o przeznaczeniu kobiet, o ich powinno-
Sciach; takie jedynie czytane by¢ maja. Nieocenionym takze czyta-
nia skarbem jest Pismo Swiete”®.

Jakkolwiek program kobiecego czytelnictwa sformutowany
przez Tanska (wyrastajacy — co istotne — z doSwiadczen osobistych,
na wlasnej skérze bowiem do$wiadczyta pisarka zgubnych skut-
kow powierzchownego wyksztalcenia zalecanego dziewczetom)

mial charakter o§wieceniowy’®, a wiec postepowy w momencie jego

" K. z Tanskich Hoffmanowa, Pamigtka po dobrej matce, w: tejze, Dziela, red. N. /mi-
chowska, z dodaniem zyciorysu i objasnien, t. 8, Warszawa 1876, s. 380-381.

" K. z Tanskich Hoffmanowa, O powinnosciach kobiet, w: tejze, Dziela, red. N. Zmi-

chowska, z dodaniem Zyciorysu i objasnien, t. 2, Warszawa 1875, s. 83.

™ Autor nowoczesnych podrecznikéw, Onufry Kopczyniski w swojej Gramatyce na klase

trzecig, w rozdziale VII O czytaniu ksigzek objasnial, jak postepowaé z tym ,narodu
ludzkiego skarbem”. Pisal m.in.: ,Rozkosz, ktéra sie czuje w czytaniu lepszych ksig-
zek, ma by¢ ponets, a nie celem czytania. O$wiecenie rozumu madrymi zdaniami,
ubogacenie pamiegci rozmaitymi wiadomosciami, sklonienie serca do spraw uczucio-
wych, nam i krajowi pozytecznych, maja by¢ prawdziwym czytania zamiarem”, a owo
yczytanie” ma by¢ ,rozwazne, sagdowe, pamietne” (O. Kopczynski, Gramatyka dla
szkdt narodowych, Krakéw 1787, s. 82-83).
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formutowania®, to wraz z uplywem czasu stawal sie coraz bardziej
anachroniczny i ograniczajacy kobiecg aktywnos¢ intelektualng do
tego stopnia, ze najwybitniejsza uczennica Taniskiej, Narcyza Zmi-
chowska, dokonata jego druzgocacej krytyki we wstepie do Dziel
mistrzyni opublikowanych w roku 1876%. Nie zmienilo to jednak
faktu, ze przez caly wiek XIX czasopisma kobiece odwolywaly sie
do dwéch wzoréw czytelnictwa, o ktérych pisata Tanska. Badacz
czasopiSmiennictwa kobiecego, Jerzy Franke, potwierdzit ich trwa-
toé¢ zar6wno w periodykach skupiajacych przeciwniczki emancy-
pacji, jak i w prasowych organach sufrazystek na przetomie wie-
kow XIX i XX:

Pierwszy z nich, negatywny, byl synonimem pobieznej, plytkiej i po-
spiesznej lektury nowosci literackich, ulegania modzie, braku rozsadnej se-
lekcji tekstow, wreszcie przewagi romanséw, ktére rozbudzaja emocje
iimaginacje czytelniczek. Drugi, pozytywny, odsylal do rozwagi, sztuki rezy-
gnacji, ograniczania potrzeb, w tym takze lekturowych. Scista selekcja jawi
sie tu jako metoda eliminacji zgubnych ksigzek, niepozadanych tresci i nie-

bezpiecznych pokussz.

Jak wynika z badan wspomnianego badacza, przez caly wiek XIX
przeciwniczki i zwolenniczki emancypacji mialy takie samo zdanie
o ,zlej” lekturze — jej synonimem byl romans wywierajacy rzekomo

zly wplyw na wyobraznie czytelniczek. Poglady konserwatystek
i emancypantek rozchodzily sie dopiero w momencie okreslania

8 J.E. Dabrowska, Klementyna. Rzecz o Klementynie z Tatiskich-Hoffmanowej, Bialy-
stok 2008.

8 G. Borkowska, Zmichowska wobec Hoffmanowej. Strategia pszczoly, w: tejze, Cudzo-

ziemki.
8 J. Franke, Polska prasa kobieca w latach 1820-1918. W kregu ofiary i poswiecenia,
Warszawa 1999, s. 36. Tu takze interesujacy przypis 80: ,Symptomatyczne pod tym
wzgledem zalecenie brzmialo: «Réwnie przeto jak zadze nasze ograniczajmy czyta-
nie»”. Matka do corki. List drugi, ,Pamietnik dla Plci Pieknej” 1830, t. 1, posz. 3,
s. 117.
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kanonu lektur pozadanych — te pierwsze zalecaly lekture nabozng
i akceptujaca status quo, te drugie propagowaly lekture o wymowie
buntowniczej.

Réwnie trudny do zaakceptowania przez krytykéw okazat sie fakt,
ze kobiece pisanie zwigzane bylo z zarabianiem i posiadaniem pie-
niedzy, czyli wladzg realna, nie — kurtuazyjna, a kobiece czytanie —
dostarczalo niemal wylacznie ,leniwej rozrywki, zmyslowej przyjem-
nosci, tajemnej intymnosci”, podsycato ,burzliwe marzenia”, zywilo
,sentymentalne oczekiwania”, ,ekscytowato zmysly”ss. Kobiety pi-
szace wchodzily wiec do gabinetu — przestrzeni zarezerwowanej
dotad dla mezczyzn, by rywalizowaé z nimi jako pracownice piéra®;
kobiety czytajace zawltaszczaly biblioteke — przestrzen, w ktérej do tej
pory tylko mezczyzna oddawal sie relaksowi, rozrywce i rozkoszy.
Jednakze — co trzeba podkresli¢ — na ziemiach polskich w wieku XIX
przestrzen wolnosci twérczej byta mocno ograniczona przez podwoj-
ng cenzure — jedna z nich byla skodyfikowana, oficjalna, bo narzuco-
na przez zaborce, druga byla nieskodyfikowana, nieoficjalna, bo
narzucona przez niepisang umowe obowiazujaca czlonkéw zniewo-
lonego narodu®. Wszystkie wazniejsze przekonania na temat zwiaz-
ku literatury i ,,0byczajéw”, podzielane przez spoleczenstwo polskie
i krepujace w nier6wnej mierze swobode pisarza (bedacego w pierw-
szej kolejnosci Polakiem, dopiero w drugiej — pisarzem) i pisarki (be-
dacej w pierwszej kolejnosci kobieta, w drugiej — Polka, i dopiero
w trzeciej — pisarka), ujat syntetycznie i skrytykowal dopiero Stefan
Zeromski w waznym wykladzie Literatura a zycie polskie, wygloszo-
nym w roku 1915 w Zakopanem. Wymienit w nim nastepujace — co

8 R. Chartier, Stosowanie pisma, w: Historia zycia prywatnego, s. 173.

8 Patrz: Ksiegowanie. Literatura, kobiety, pienigdze, red. 1. Iwasiéw, A. Zawiszewska,
Szczecin 2014.

& D. Dabrowska, Udomowiony $wiat. O kobiecym doswiadczaniu historii, Szczecin
2004.
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istotne: formutowane przez jedng z kobiet piszacych — zgdania kie-
rowane do ludzi piéra na ziemiach polskich pod zaborami:

azeby dzielo sztuki powstajace w naszym kraju bylo dla szerokich
warstw dostepne i zrozumiale, azeby pisano rzeczy Sciste i bezwzglednie
wartosciowe pod wzgledem moralnym, azeby sie wystrzega¢ wszelkiej nie-
oglednej erotyki, wszelkiej lekkomyslnej swobody wyrazen, gdyz ksigzka na-
sza dostaje sie przecie do rak mlodziezy, azeby kazda ukazujaca sie ksigzka
krzepita ogél i podnosita na duchu, azeby bronila szerokie masy czytelnikéw
od zgnilizny, abnegacji i pesymizmu. [...]

Obok wielu cenzur zewnetrznych pisarz tutejszy musi w glowie swej,
juz podczas samej koncepcji utworu i w czasie wykonywania zamystu, mie¢
ustanowiony swoj wlasny rodzaj trybunalu cenzury prewencyjnej, ktory re-
widuje same pomysly pierwotne, chwyta za skrzydia owo ,natchnienie”
i odrzuca wszystko, co grzeszy erotyzmem, pesymizmem, niewiarg, smut-
kiem — co sie nie godzi z uznanymi zasadami pedagogii, zdrowia moralnego
mas i duchowej tezyzny narodu®®.

Pozytywizm i emancypacja. Pod koniec wieku XIX, na fali idei
pozytywistycznych, nasilajg sie w Polsce — i w spoleczetistwie,
i w piSmiennictwie — dazenia emancypacyjne: na wzér thumaczo-
nych tekstéw zagranicznych zaczyna powstawaé bogata literatura
rodzima na temat historii kobiet oraz kobiet w historii (starozytnej,
europejskiej, polskiej). Ukazuja sie nie tylko ksigzki i artykuly
o ,kobietach w dawnej Polsce” czy ,autorkach polskich”, pisane
przez sympatykéw emancypacji i krytykéw twoérczosci kobiecej,
lecz powstaja takze pisma o wyraznie feministycznym progra-
mie, jak ,Swit” (1884-1886) czy ,Ster” (1895-1897)¥. Jedni, jak
np. Bronistaw Chlebowski, kontynuuja romantyczng koncepcije

% S, Zeromski, Literatura a zycie polskie, w: tegoz, Sen o szpadzie. Pomytki, Warszawa
1957, s. 41.

8 J. Franke, W kregu ofiary i poswiecenia. Polska prasa kobieca w latach 1820-1918,
Warszawa 1999.
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obecnosci kobiet w ,zyciu duchowym narodu”®. Inni, jak Piotr
Chmielowski, utozsamiaja emancypacje z ,postepem” i poszukuja
w przeszioéci Polski chlubnych momentéw ,przyspieszenia cywili-
zacyjnego” — momentéw szczegblnej aktywnosci pisarek. We wste-
pie do swojego studium o ,autorkach polskich” napisal wiec:

Jak wszedzie podobno u cywilizowanych narodéw, tak i u nas najwyraz-
niejsze $lady wspétudziatu kobiet w zyciu umystowym widzie¢ sie dajg w tych
epokach lub chwilach, kiedy rytm rozwoju przyspieszonym biegnie ruchem.
Rytm ten jest jakoby pobudka, powolujacg sity ukryte do wystapienia dodajg-
cq odwagi i raznosci tym, co sie zazwyczaj za stabszych poczytuja,89

Jak pisze Grazyna Borkowska, Piotr Chmielowski koncentrowat
sie na ,pisarkach o wyrazistym stylu, niebanalnej biografii, niezwy-
klym charakterze”, wnoszacych do literatury ,,nowe wartosci, nowe
sposoby zachowan, nowe gesty jezykowe” i niepogodzonych z ,tra-
dycyjnym podzialem rél spotecznych i oczywisto$cia zadan przypi-
sywanych kobietom”®. Najbardziej niezalezng z nich, tak w zyciu,
jak i w twérczoéci, byla Narcyza Zmichowska, ktéra wypracowata
i zrealizowala pierwszy spdjny projekt literatury kobiecej. Chociaz
literature kobieca definiowala Zmichowska ,w sposéb intuicyjny

raczej niz wyrozumowany” >, wlaczala do tej kategorii:

nie wszystko to, co wyszlo spod kobiecego pidra, lecz to, co kobiety napi-
saly, nie tracac z pola widzenia wlasnego losu, wiasnej egzystencji, wiasnej
biografii; tego, co odnosilo sie do nich samych, co odpowiadalo na waz-

ne dla nich pytania. [...] Wedlug Zmichowskiej twérczosé kobieca to taki
typ literatury, ktérej fikcjonalno$¢ ograniczona jest przez biograficzno-

B. Chlebowski, Udziat kobiet polskich w zyciu duchowym narodu (1893), w: tegoz,
Pisma, t. 1, Warszawa 1912.

8 P Chmielowski, Wstep, w: tegoz, Autorki polskie wieku XIX. Studium literacko-

-obyczajowe, Warszawa 1885, s. 1.

G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, w: Cialo i tekst, s. 66.

% Tamze.
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-egzystencjalne uwarunkowania podmiotu piszacego, przy czym strona se-
mantyczna utworéw kobiecych wcale nie ulega uproszczeniu, poniewaz jej
istote stanowi skomplikowany charakter wiezi taczacych autorke z rzeczy-
wisto$cig przedstawiong i z wytworem wlasnych dziatan twérczychgz.

W  przeciwienstwie do Chmielowskiego, ktéry diagnozujac
wspolzalezno$¢ modernizacji i emancypacyjnych dazeni grup mar-
ginalizowanych w zyciu spolecznym i dyskursie publicznym, zrzucat
jednak czesé odpowiedzialnosci za te marginalizacje na grupy mar-
ginalizowane, rzekomo same ,za slabsze sie poczytujace”, coraz
liczniejsze §rodowisko sufrazystek zgadzalo sie z jego diagnoza, ale
czynito mezczyzn (w wersji feministycznej) lub ustréj kapitalistycz-
ny (w wersji marksistowskiej) odpowiedzialnymi za upo$ledzenie
spoleczne i artystyczne kobiet. W ruchu umystowym konca stulecia
emancypacja kobiet i twérczo$é kobieca zostaly zatem wprzegniete
W rozwazania romantyczne o ,duchu narodu”, pozytywistyczne
o0 ,postepie” i lewicowe o ,rewolucji spotecznej”, ale tylko dziataczki
organizacji feministycznych rozwijaly refleksje o emancypacji
sstrazniczek narodowych obyczajéow”, ,kaplanek domowego ogni-
ska” i ,anioléw dobroci” jako kobiet oraz kobiet jako podmiotéw
i temat6w sztuki i literatury®.

Oprécz powaznych ksigzek i artykutéw pisanych w ostatnich de-
kadach wieku XIX przez polskich humanistéw o réznych $wiatopo-
gladach, wielu pisarzy, krytykéw literackich i recenzentéw wyrazato
w prasie ,potoczne” poglady o literaturze kobiecej i kobietach pi-
sarkach. Zrekonstruowany przez Krystyne Klosiniska o6wczesny

2 Tamze, s. 67.

® M. Hoszowska, Sita tradycji, presja zycia. Kobiety w dawnych podrecznikach
dziejow Polski (1795-1918), Rzeszéw 2005; K. Dormus, Problematyka wychowaw-
czo-oswiatowa w prasie kobiecej zaboru austriackiego w latach 1826-1918, War-
szawa 2006; M. Stawiak-Ososinska, Ponetna, ulegta, akuratna. Ideat i wizerunek
kobiety polskiej pierwszej potowy XIX wieku (w swietle dwczesnych poradnikow),
Krakéow 2009.
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~fantazmatyczny portret autorki” — zgodnie ze swoja antyczng pro-
weniencja — akcentowal naruszanie przez kobiety piszace spotecz-
nej normy i granicy tozsamosci plciowej, nakazujacych kobiecie
milczenie w przestrzeni publicznej, a marginalizowal specyfike
kobiecej tworczosci. Kobieta piszaca byta nadal postrzegana jako
Lfigiel natury”, wyrodek, hybryda, monstrum, nie-kobieta, przypi-
sywano jej powszechnie ,deformacje intymnych czesci ciata, brzy-
dote fizyczna, ograniczone horyzonty intelektualne”®. Meska kry-
tyka siegata po metaforyke przyrodnicza — twoérczos¢ kobieca
kojarzona byla z sitg i gwaltownos$cig zywiotu, wybuchem wulkanu,
erupcja tresci nagromadzonych przez wieki; metaforyke instynktu —
twérczos¢ kobieca postrzegana byta jako popedowa, nie$wiadoma,
niekontrolowana rozumem, a nie - jak w przypadku twérczosci
meskiej — wolicjonalna; metaforyke chuci — kobietom piszacym
przypisywano wybujale potrzeby erotyczne, ktére zastepczo zaspo-
kaja¢ mialy w akcie tworzenia przez sieganie po piéro-fallusa, czyli
przez wchodzenie w role mezczyzny; metaforyke kucharska — ko-
bietom twoérczym wypominano, ze pomylity kuchnie z salonem,
a literatury nie przyrzadza sie wedle receptur kulinarnych; wresz-
cie metaforyke plotki i brudu — kobietom pisarkom zarzucano kar-
mienie sie wstydliwymi szczegétami zycia ludzkiego i zanieczysz-
czanie literatury tym _$mieciem”®®.

Literatura kobieca wiec tylko pozornie zostata poddana opisowi,
w istocie za$ jej analizy mialy charakter wartosciujacy i eksponowaty
cechy uzasadniajace negacje. Podstawowe zarzuty krytyki dotyczyly
tego, ze mezczyzna piszacy ,angazuje intelekt”, ,komponuje z ce-
lem”, ,zgodnie z wiedzg na temat przedmiotu i znajomoscia technik

% K. Klosifiska, Kobieta autorka, w: tejze, Cialo — pozgdanie — ubranie. O wczesnych
powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999, s. 15.

% Dokladnej analizy wybranych metafor deprecjonujacych kobiece pisanie dokonata
Kazimiera Szczuka w artykule Przqdki, tkaczki i pajgki. Uwagi o twdrczosci kobiet,
w: Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury.
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artystycznych”, natomiast kobieta piszaca ,patrzy iopisuje to, co
widzi”, ,aktywno$¢ patrzenia przeksztalca sie w pasywnosé pisa-
nia”®. Za uniwersalny wzor twérczosci uwazano twérczoéé meska,
co odzwierciedlalo powszechno$é opozycji meskie-kobiece, w ktorej
to, co meskie, traktowano jako ,naturalnie” lepsze i wazniejsze. Sko-
ro zatem tekst meski stanowil norme, tekst kobiecy definiowany byt
poprzez ,brak” i utozsamiany z ,defektem, ulomno$cia, niekom-
pletnoscia””. Wytykano kobietom, Ze nie tworza zgodnie z regutami
poetyki, np. ich fabuly sg epizodyczne, logika przyczynowo-skutkowa
jest zaburzona, drobne wydarzenia z zycia codziennego postaci ura-
staja do rangi katastrofy. Prze$wiadczenie o uniwersalnosci meskie-
go doswiadczenia powodowalo, ze kobiece doswiadczenie oSmiesza-
no jako ,powiesciowe fatataszki”, ,zmyst tapicerski”, ,przedze
banalnej rzeczywistosci” i , historie blahostek”®. Pisarki cenione, np.
Elize Orzeszkows, dyskretnie przesuwano ku obszarom literatury
meskiej, zacierano wiec ich tozsamo$é plciowg przez odciecie od
wspolnoty kobiet pisarek i wskazywanie ,meskich” cech tekstu
i ciata, np. ,meskiej jakby glowy” autorki Nad Niemnem.

Miedzywojenne dyskusje o literaturze kobiecej®. Pomimo
wczesniejszej obecnosci zagadnienia pisarstwa kobiet w polskiej
refleksji literaturoznawczej pierwsza powazna dyskusja na ten te-
mat odbyla sie dopiero w dwudziestoleciu miedzywojennym. Jej
uczestnicy, krytycy i pisarze, rozwazali to zjawisko w atmosferze,
ktéra wspéttworzyly odziedziczone po dekadach poprzednich prze-
konania na temat kobiecosci i literatury oraz nowe warunki zycia

K. Klosinska, Ciato — pozqdanie — ubranie, s. 15.

9 Tamze, s. 16.

% Tamze, s. 18-19.

% Niniejszy podrozdziat zawiera fragmenty rozdzialu Ideologia w monografii: A. Zawi-

szewska, Zycie swiadome. O mowoczesnej prozie intelektualnej Ireny Krzywickiej,
Szczecin 2010, s. 235-249.
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politycznego, obyczajowego i literackiego. Miedzywojenna debata
miala dwie fazy Pierwsza przypada na koniec lat dwudziestych,
kiedy krytyka literacka skupiala sie przede wszystkim na zagadnie-
niu stylu tworczoéci kobiecej, omawiajac je na przyktadzie konkret-
nych tekstéw; druga przypada na lata trzydzieste, kiedy krytyka
porzucita szczegétowe analizy pojedynczych utworéw na rzecz syn-
tez, w ktérych znalazlo sie miejsce na oméwienie genezy, Swiatopo-
gladu, stylu, tematyki i bohateréw literatury pisanej przez kobiety.
Dzieki temu dwudziestolecie miedzywojenne — jak pisze Joanna
Krajewska — to ,,pierwsza epoka w dziejach polskiej literatury, ktéra
wypracowala dobrze doprecyzowang i obecna w recenzenckiej
swiadomosci kategorie literatury kobiecej”®.

Impulsem do rozpoczecia debaty stat sie tom nowel Przymierze
z dzieckiem Marii Kuncewiczowej, opublikowany w roku 1927, oraz
wczesne powiesci Ewy Szelburg-Zarembiny Polne grusze, Dokgd?
i Dziewczyna z zimorodkiem, wydane kolejno w latach 1926, 1927
i 1928, ktdre zostaly uznane przez krytyke literacka za typowe reali-
zacje literatury kobiecej. Przymierze z dzieckiem Kuncewiczowej
ukazalo sie nieco wcze$niej w konserwatywnym tygodniku kobie-
cym ,Bluszcz”. Jego czytelniczki zareagowaly oburzeniem na za-
prezentowang przez Kuncewiczows, ,nieortodoksyjna wersje macie-
rzynstwa”, a w jego redakcji nastgpil roztam, ktéry dat poczatek
nowemu postepowemu tygodnikowi ,Kobieta Wspolczesna”™.
Wprawdzie czolowy krytyk liberalnego tygodnika ,Wiadomosci Lite-
rackich” w latach dwudziestych, Stefan Napierski, przyjat jej nowe-
le entuzjastycznie, jednak w swojej recenzji reaktywowal wszystkie
stereotypy na temat ,animalnosci”, ,fizjologicznosci” i ,,drobiazgo-
wosci” tworczosci kobiecej. Jak bardzo byly one utrwalone w jego

100 7 Krajewska, ,Jazgot niewiesci” i ,meskie kasztele”. Z dziejéw sporu o literature
kobiecq w Dwudziestoleciu migdzywojennym, Poznan 2010, s. 12.

0L M. Kuncewiczowa, Przedmowa do I wydania, w: tejze, Twarz mezczyzny i trzy nowe-
le, wyd. II, Warszawa 1986, s. 5.
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$wiadomosci, a wiec i w $wiadomosci jego pokolenia, §wiadczyé
moze fakt, ze te same argumenty zostaly przez niego uzyte w omo-
wieniu Przymierza z dzieckiem Kuncewiczowej oraz Dokqd? Szel-
burg-Zarembiny'*.

Nowele Kuncewiczowej i powiesci Szelburg-Zarembiny stanowi-
ly tylko utamek produkcji kobiet piszacych pod koniec lat dwudzie-
stych wieku XX. Obok prozy nalezacej do obiegu wysokiego, czyli
powiesci Zofii Natkowskiej, Marii Dabrowskiej, Marii Kuncewiczo-
wej, Ewy Szelburg, Zofii Kossak, obok wznowien i nowych ksigzek
tworczyn literatury popularnej, ktére zaczely kariere w epoce po-
przedniej, czyli Marii Rodziewiczéwny i Heleny Mniszek, pojawity
sie w prozie nazwiska nowe lub kojarzone dotad z innymi rodzajami
i gatunkami literackimi, m.in. Kazimiera Alberti, Anna Zahorska,
Zofia Dromlewiczowa, Aniela Kallas, Wanda Milaszewska, Maria
Helena Szpyrkéwna, Irena Zarzycka. Jesli pamietaé o politycz-
nym, rozrachunkowym i wspomnieniowym charakterze literatury
powstalej w pierwszych latach niepodlegtosci, przede wszystkim
o utworach Juliusza Kadena-Bandrowskiego, Andrzeja Struga
i Stefana Zeromskiego, nie moze dziwi¢ szybka i gwaltowna reakcja
na tworczo$¢ kobiecg o charakterze radykalnie odmiennym, coraz
czesciej opatrywang podwdjnym adresem, kierowana wiec i do czy-
telniczki literatury wyrafinowanej, i do odbiorczyni nowoczesnych
romans6w sentymentalnych. W ocenach, jakim poddawano te
tworczo$é na tamach prasy codziennej i periodykéw kulturalnych,
widoczna jest dezorientacja recenzentéw plci meskiej, przyktadaja-
cych miary wspélczesnej literatury wysokoartystycznej do tekstéw,
ktérych autorki albo §wiadomie korzystaly z konwencji mtodopol-

92 S, Napierski, Niezwykly debiut, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 16; tenze,
Ksigzka Ewy Szelburg, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 29.
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skich, albo $§wiadomie odwotywaly sie do wzorca powiesci popular-
nej, ale za kazdym razem dostosowywaly je do wlasnych potrzeb'®,

Pézne lata dwudzieste wieku XX krytyka okreslita jako dekade
sinwazji kobiecych piér” na literature polska. O ile jednak mescy
redaktorzy periodykéw literackich dawali wyraz przede wszystkim
zaniepokojeniu tym nowym stanem rzeczy, szukali jego przyczyn,
tworzyli jego definicje, by w ten sposéb oswoi¢ go/oswoic sie z nim,
o tyle redaktorki i publicystki kobiecej prasy kulturalnej przyjmowa-
ly go z zadowoleniem jako wyraz i potwierdzenie nowej sytuacji
prawnej, zawodowej i obyczajowej kobiet. Metaforyka wojenna,
stosowana w wypowiedziach przedstawicieli obu stron ,konfliktu”,
dobrze oddaje atmosfere, ktéra wytworzylo masowe pojawienie sie
kobiet w literaturze po roku 1918. Znamienny pod tym wzgledem
jest artykut Kobiece miebezpieczeristwo opublikowany anonimowo
w ,Gazecie Literackiej” w roku 1927. Owo niebezpieczenstwo to
moda na ,pisanie po kobiecemu”, zapewniajace sukces finansowy
i towarzyski, odciagajace pisarzy mezczyzn od tradycji ,, Konradéw
i Anhellich, Krzysztoféw Cedro i Cezarych Barykow”, od ,wielkich
zagadnien i przemian” ku kontemplacji ,wzorkéw na dywanie”***.

Kobiety piszace i czytajace mialy juz wéwczas rozwinieta Swia-
domosé, czym powinna by¢ literatura kobieca, jakimi cechami po-
winna sie odznaczaé. Wsréd autorek poruszajacych ten temat na
tamach prasy kobiecej wymieni¢ nalezy przede wszystkim Marie
Grossek-Korycka, Stefanie Podhorska-Okoléw, Henryke Zylberowa
i Herminie Naglerowa. Pierwsza z nich w cyklu felietonéw opubli-
kowanych w polowie lat dwudziestych w ,Bluszczu”, a nastepnie
wydanych w roku 1928 w tomie Swiat kobiecy, napisala:

1% H. Kirchner, Poetyka powiesci popularnej, w: Literatura polska 1918-1975, red.
A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zétkiewski, t. 2 1933-1944, Warszawa 1993, s. 827.

%4 Ib.a.], Kobiece niebezpieczeristwo, ,Gazeta Literacka” 1927, nr 6, s. 1.
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O kobiecie dotychczas wiedzielismy tylko to, co nam o niej méwit mez-
czyzna. A on podawal $wiatu nie odbicie zywej kobiety, lecz odbicie tego od-
bicia, ktére kobieta pozostawiata w zwierciadle $§wiadomosci meskiej, a jest
ono upiekszone jego mitosng iluzjq i znieksztalcone ostrym katem widzenia
jego spraw. Kobieta piszaca poprzestawala na niewolniczym kopiowaniu te-
go wzoru, za malo wyszkolona, a moze tylko za mato $miala, by pisa¢ po
swojemu, a moze i zeznawaé. Kim byla naprawde, co czuta i myslala — po-
zostawalo tajemnicquS.

Odzyskanie niepodlegtosci to ,chwila przetomowa” w zyciu ko-
biet polskich, ktéra powinny one, zdaniem Grossek-Koryckiej, wy-
korzysta¢ dla wypracowania nowych standardéw w kazdej dziedzi-
nie swojej aktywnosci, takze w literaturze. Nawolywanie kobiet
przez kobiety, by ,pisaly po swojemu”, nie pozostalo bez echa
w prasie kobiecej, podobnie jak meskie jeremiady i filipiki przeciw-
ko temu pisaniu.

Na anonimowy artykut z ,Gazety Literackiej” odpowiedziata Ste-
fania Podhorska-Okotéw na tamach ,Bluszczu” oraz Henryka Zyl-
berowa w ,Kobiecie Wspélczesnej”. Pierwsza z nich przywotala
najwazniejszy argument powtarzajacy sie przez cale dwudziestole-
cie miedzywojenne w periodykach nie tylko kobiecych, a mianowi-
cie: gdyby nie bylo wojny, nie byloby emancypacji, a przynajmniej
znacznie wydtuzytby sie czas dochodzenia do niej. Wojna bowiem
wyzwolita nagromadzony zapas sil kobiecych, skondensowanych
w podziemnej robocie”, pozwolila sprawdzi¢ sie kobietom w dzie-
dzinach wczeéniej dla nich niedostepnych, dzieki czemu po odzy-
skaniu niepodlegloéci ,kobiecie-mréwce pracy organicznej |...]
wyrosly skrzydla” i ostatecznie uwolnita sie spod meskiej kurate-
li, ,zindywidualizowata sie;”los. Jej zdaniem, ,niebezpieczenstwo
kobiece” nie tkwi w ,rezygnacji z wielkich probleméw, z patosu

105 M. Grossek-Korycka, Swiat kobiecy, Warszawa 1928, s. 19.

1% S, Podhorska-Okoléw, Kobiece niebezpieczenistwo, ,Bluszcz” 1927, nr 14, s. 5.
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irozmachu na rzecz drobnej wirtuozerii w produkcji filigranowych
cacek”, lecz ,w zgota odmiennej postawie wobec zycia, w niespo-
dziewanych, a nieraz dla krytycyzmu meskiego niedostepnych,
mozliwoséciach tworczych kobiety wspétczesnej”. Przyktadéw ,,od-
miennej postawy wobec zycia” dostarczyly juz Zofia Natkowska,
Maria Dabrowska i Maria Kuncewiczowa, piszac Romans Teresy
Hennert, Ludzi stamtqd, Przymierze z dzieckiem.

Podobnie jak Stefania Podhorska-Okotéw w ,Bluszczu”, Henry-
ka Zylberowa na lamach ,Kobiety Wspélczesnej” uznata ,wielki
naplyw piér kobiecych do literatury ostatnich czaséw” czy —
w wersji meskich krytykéw: ,inwazje niewiast piszacych” — za ,,0b-
jaw dodatni”'®’. Uchylita sie jednak od polemiki, by przejs¢ do
stwierdzenia, ze ,,udzial sit nowych w powiekszaniu dorobku kultu-
ralnego ludzko$ci, moze by¢ tylko pozgdany”, w zwigzku z czym
stawia kobietom piszacym dwa warunki ,wnoszace do zasobéw
ludzkiej kultury pierwiastki dotagd w niej nieistniejace”: ,prawdziwej
warto$ci artystycznej” i ,,prawdziwej nowosci”. Jak kilka lat wcze-
$niej Grossek-Korycka, obecnie Zylberowa apelowata do nich:

badzZcie szczere, otrzasnijcie sie spod wplywu umystowosci meskiej, wy-
powiadajcie $miato wasze kobiece mysli o sobie, mezczyZnie i Swiecie, wy-
razajcie wasze wlasne, dlugo zaklamywane uczucia. Odrzuécie precz 6w
przesad narzucony wam przez mezczyzn, ze w kazdej dziedzinie, zatem
i sztuki, robi¢ co$ dobrze, znaczy robi¢ ,po mesku”. Czas juz zrozumie¢, ze
najwiekszym uznaniem dla autorki jest powiedzenie, ze jej ksigzka jest

i . 108
prawdziwie kobieca™ .

Dalej jednak wznowita tradycyjny podzial na to, co kobiece, i na
to, co meskie. Pisanie po kobiecemu oznacza wiec umiejetnosé od-
dawania emocji, zmiennosci nastrojéw, impulsywnosci w dziataniu,

07 H. Zylberowa, Kobieta i kobiecos¢ w literaturze, ,Kobieta Wspélczesna” 1928, nr 27,
s. 6.

108 Tamze.
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glebokiej religijnosci, nakierunkowanie na innych ludzi i bliskie
relacje. Za gatunek najbardziej kobiecy uznata Henryka Zylberowa
powies¢, poniewaz odpowiada ona najlepiej ,narratorskim zdolno-
Sciom i zamitowaniom kobiecym, a majac mniej niz inne rodzaje
poezji (stworzone przez mezczyzne dla wyrazenia jego zycia psy-
chicznego) okreslona forme, mniej krepuje kobieca psyche”'®
Kobieta, jej zdaniem, powinna pisa¢ o wszystkim ,co ja naprawde
interesuje i co istotnie przezywa, lecz tak jak to po kobiecemu prze-
zywa™°. Za czolowe przedstawicielki tak rozumianej literatury
kobiecej uwazata Natkowska, Kuncewiczowa i Dabrowska.
Najwazniejszego podsumowania ,dziesieciu lat pracy literackiej
kobiet” dokonala Herminia Naglerowa pod koniec roku 1927 na
tamach ,Bluszczu”. ,vaietny rozwéj talentéw kobiecych” uznata
Naglerowa za konsekwencje ,czynnego i twoérczego wyzyskania
zdobytej pozycji i energii”™™, za zwyciestwo cywilne odpowiadajace
wiktorii wojennej. Lista stworzona przez Naglerowg daje wglad
w $wiadomo$é literacka epoki, a doktadniej — w swiadomos¢ literac-
ka konca lat dwudziestych. I tak, w pierwszym szeregu dramatopi-
sarek umiescita Magdalene Samozwaniec, Marie Pawlikowska,
Felicje Kruszewska i Marie Jehanne-Wielopolska; pisarek dla dzieci
i mlodziezy — Zofie Rogoszéwne, Bronistawe Ostrowska, Janine Po-
razinska, Helene Bobinska, Zofie Zurakowska, Janine Mortkowi-
czows, Ewe Szelburg, Marie Dabrowska, Marie Buyno-Arctowa;
eseistek — Karoline Bielariska i Stefanie Zahorska. Oddata nalezny
hotd nestorce dziennikarek polskich — Bronistawie Neufeldéwnie.
Stworzyta kanon poetek i prozaiczek. Do pierwszego zaliczyta Bro-
nistawe Ostrowska, Kazimiere Ittakowicz6wne, Marie Pawlikowska,
Felicje Kruszewska, Anne Stomczynska, Janine Brzostowska, Han-

19 Tamze, s. 7.
10 Tamze, s. 8.

1 H. Naglerowa, Dziesiec lat pracy literackiej kobiet, ,Bluszcz” 1927, nr 46, s. 10-11.
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ne Mortkowiczéwne, Stefanie Podhorska-Okotéw, Herminie Nagle-
rowa, Marie Niklewiczowa, Zofie Rosciszewska, Marie Czerkawska,
Réze Czekalska-Heymanowa. Do drugiego zakwalifikowata Zofie
Natkowska, Marie Jehanne-Wielopolska, Marie Dgbrowska, Zofie
Kossak, Helene Marie Szpyrkéwne, Ewe Szelburg, Mortkowiczow-
ne, Wande Milaszewska, Wande Melcer, Zuzanne Rabska, Beate
Obertynska oraz Marie Kuncewiczowa.

Pojawienie sie tak wielu kobiet piszacych w latach 1927-1928 po-
zwolito zobaczy¢ ,skondensowane” cechy literatury kobiecej. Najta-
twiej zauwazalng byt zmetaforyzowany styl nie tylko prozy Kuncewi-
czowej czy Szelburg-Zarembiny, lecz i wiekszosci pisarek i pisarzy
tego czasu. Skionit on do zabrania glosu Irene Krzywicka, ktorej
artykut Jazgot niewiesci, albo przerost stylu, zamieszczony w roku
1928 na tamach ,Wiadomosci Literackich”, dotyczyt wptywu Stefa-
na Zeromskiego i Juliusza Kadena-Bandrowskiego na mloda proze,
szczegdlnie kobieca, i zainicjowal dtuzsza dyskusje w tygodniku Mie-
czystawa Grydzewskiego. Krzywicka potraktowata utwory kobiet jako
przyklad spustoszen, jakie uczynil we wspélczesnej literaturze pol-
skiej styl autorow Ludzi bezdomnych i Generata Barcza, a jej wysta-
pienie bylo rozwinieciem pogladéw srodowiska lewicowego™*2,

Jazgot niewiesci rozpoczyna sie wiec od stwierdzenia, Ze pano-
szaca sie w literaturze najnowszej ,,opisowos¢, cackanie sie z byle
glupstwem” jest réwniez ,grzechem” mezczyzn, lecz ,celujg w tej
manierze kobiety”. Dezaprobate Krzywickiej budzi bezmyélna ,,po-
gon za nowa metafora, za rzadkim zestawieniem wyrazéw”, co
»Zamazuje zdrowy sens i zatapia mysl”, stepia ,wrazliwos¢ na pla-
styke i barwe stowa”, a nade wszystko odbiera ,poczucie proporcji
opisywanych wydarzen”. Jej sprzeciw budzily ,pasja w wyolbrzymia-
niu rzeczy malych i niklych”, ,strojenie najbtahszych czynnosci

12 b.a.], Rec. M. Kuncewiczowa, Przymierze z dzieckiem, ,Dzwignia” 1927, nr 1;
A. Stawar, Kryzys prozy, ,Dzwignia” 1927, nr 2/3.
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wesy floresy stylistyczne”, ,wyolbrzymianie niepotrzebnych niko-
mu spostrzezen”, ,spietrzanie epitetéw”, uzywanie przymiotnikéw
»Z reguly w stopniu najwyzszym”, szukanie rzeczownikéw ,rzadkich
i wazkich” bez wzgledu na to, czy sg uzasadnione. O ile zabiegi takie
w jednej ksiazce sg jeszcze do zniesienia jako przejaw indywidualno-
Sci twérczej, o tyle w systematycznej lekturze catosci dorobku proza-
torskiego kobiet z lat ostatnich daja one wrazenie ,monotonne
i nieindywidualne”. Ow styl ,ozdobny”, ,wspélczesny gongoryzm”,
~pocieszne wykwintnisiostwo” to, zdaniem Krzywickiej, jezyk ,mino-
derii, histerii, przesady i sztucznosci”, ktére uwazata za kokieterie
i ,bezwiedne pokrywanie nieszczerosci”. Twierdzita, ze i w zyciu,
i w literaturze ,,pod zalewem tadnych stéw ginie wszelka bezposred-
nio$¢”, pleni sie ,prawda czesciowa, utamkowa, z olbrzymig nadbu-
dowg ktamstwa”, np. ,ckliwa adoracja dla rodzicéw, jednostajna
patriotyczna egzaltacja, histeryczny stosunek do milosci”™*.
Rozwazania o literaturze kobiecej potraktowata Krzywicka jako
pretekst do zaprezentowania wtasnej koncepcji nowoczesnego jezy-
ka literackiego. , Logiczng” metafore cenita wysoko jako wyraz ,rze-
telnego” stosunku do rzeczywistosci, a za mistrzéw w operowaniu
tym $rodkiem artystycznym uwazala Marie Pawlikowska-Jasnorzew-
ska poetke™ i Tadeusza Zelenskiego-Boya™®, pézniej takze Anto-
niego S:‘toni]nrlskiego116 — w Polsce, oraz Marcela Prousta, Thomasa

3 1. Krzywicka, Jazgot niewiesci, ,Wiadomoéci Literackie” 1928, nr 42, s. 2. Cyt. za:
1. Krzywicka, Kontrola wspdtczesnosci. Wybor miedzywojennej publicystyki spotecznej
i literackiej z lat 1924-1939, zebrala i wstepem opatrzyla A. Zawiszewska, Warszawa
2008, s. 157.

M4 1, Krzywicka, O poezji Marii Pawlikowskiej, ,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 1;
Usmiech i tzy wrozki, ,\Wiadomosci Literackie” 1933, nr 55. Przedr. w: 1. Krzywicka,
Kontrola wspdtczesnosci.

15 1. Krzywicka, Nieznany pisarz, ,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 11. Przedr.
w: [. Krzywicka, Kontrola wspdtczesnosci.

16 1, Krzywicka, Kontrola wspdlczesnosci, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 45. Przedr.
w: L. Krzywicka, Kontrola wspdtczesnosci.
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Manna i Herberta George’a Wellsa — na Zachodzie. Wymienieni
wyzej ,pisarze intelektualizujacy polski jezyk literacki” maja, jej
zdaniem, odwage pisa¢ wbhrew obowigzujacemu szablonowi ,,nastro-
jowosci, poetycznoéci, ozdobno$ci” w beletrystyce i krytyce, by da-
wa¢é ,,my$l rozumng i interpretacje zawrotnych przeksztatcen, jakim
podlega wspélczesny cztowiek i spoteczenstwo”. Proze zachodnig
pragnie uczyni¢ wzorem dla literatéw polskich, stoi ona bowiem
~pod znakiem intelektu, Scistego wspdtzycia z najnowszymi zdoby-
czami wiedzy psychologicznej, spolecznej, mozliwie i innej”, a ,je-
zyk Prousta, Manna, Wellsa jest postusznym narzedziem nie tylko
poety, ale i my¢liciela”. Uwaza, ze najwyzszy czas nadrobi¢ zanie-
dbania w literaturze polskiej dotad zaprzegnietej w obowigzki pa-
triotyczne: pozbyé sie ,obcigzen dziedzicznych” i ,dociggnaé jak
najrychlej do poziomu nowoczesnego cztowieka”. Aby sie to doko-
nalo, trzeba wyksztalci¢ ,jezyk bardziej precyzyjny, mozliwie do-
ktadnie dostosowany do mysli, stylu, ktéry bylby jasny, prosty, skon-
struowany i piekny przez to wszystko, a nie przez natretne ozdébki
stylistyczne”. Taki stosunek do jezyka nazywa Krzywicka ,nowym
klasycyzmem”. W zakonczeniu artykutu wyraza nadzieje, ze kobiety
piszace zejda z drogi ,rozdetej sztucznie emocjonalnosci, niepo-
trzebnej opisowosci, wysilonego zonglerstwa stylistycznego”, ze
~prawdziwie nowoczesna kobieta, rozumna, odwazna, zdobywcza,
weZzmie gére nad rozmazgajonym, mizdrzacym sie kobiecigtkiem,
ktére nalezy do przeszlosci™*’.

W obronie skrytykowanego przez Krzywickg stylu metaforyczne-
go wystgpila Kuncewiczowa, poniewaz m.in. z jej nowel pochodzity
cytowane w Jazgocie niewiescim zdania. Kuncewiczowa zgodzita sie
z diagnoza Krzywickiej, wystgpita jednak zdecydowanie przeciwko
jej ocenom. W artykule Metaforyzm a meskie kasztele™® przyznala,

W1, Krzywicka, Jazgot niewiesci, s. 158-159.

18 M. Kuncewiczowa, Metaforyzm a meskie kasztele, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr
44, s. 1. Kolejne wypowiedzi Kuncewiczowej w tej sprawie to: Jeszcze raz, ,Wiadomo-
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ze ,metaforyzm” jest ,jedyng forma wyzycia sie artystycznego nie-
ktérych gatunkéw”, ,emanacja danej psychiki, nie za$ przyswajang
manierg! — jest jak gdyby uzewnetrznieniem pewnej religii”. Innymi
stowy, styl metaforyczny stuzy najlepiej takim osobowosciom twor-
czym, ktére sa wrazliwe na wielopostaciowos$¢ i wieloptaszczyzno-
wos¢ Swiata zewnetrznego i duchowego, na tajemne zwigzki miedzy
ludZmi, przedmiotami i zwierzetami, obcy jest natomiast ,,psychice
mieszczanskiej” przedkiadajacej ,jakikolwiek sekwestr” czy ,,aneg-
dote o perypetiach Furopejczyka” nad nastrojowosé. 7. wywodéw
Kuncewiczowej wynikalo, ze literatura kobieca z charakterystycz-
nym dla niej ,sensualizmem przemawiajacym jezykiem metafory”
ma sie do utworéw meskich tak, jak literatura polska do literatury
zachodnioeuropejskiej, np. francuskiej. Pisarka apelowata wiec do
krytykéw wspétczesnych, czytelnikéw i przyszlych twércéw ,kano-
nu”, by zamiast o§miesza¢ i w ten sposéb unieszkodliwia¢ utwory
kobiet, traktowali je — dla dobra obu pici — jako wkiad we wspdlny
dorobek kulturalny. Postulat estetyczny taczyt sie tu z postulatem
etycznym — ,pomnazaniem, kultywacja kazdej odrebnosci”, wspét-
uczestnictwem w ,bogactwie” $wiata.

Krzywicka odpowiedziata Kuncewiczowej artykutem Metafory
i metatwory, w ktérym doprecyzowala swoje stanowisko, zwracajac
szczegblnie uwage na fakt, ze celem jej ataku nie jest literatura
pisana przez kobiety, lecz maniera:

Szastanie stowami bez pokrycia, kwiecisto$¢, epatowanie niepewng
erudycjg, metno$¢ mysli, wybujatos¢ jezyka, efekciarstwo i niezrozumial-
stwo s3 manierg do$¢ powszechnie przyjeta we wspodlczesnej powiesci
ikrytyce polskiej, i byloby niesprawiedliwoscig pomawiaé tylko kobiety
o niektére chociazby z tych siedmiu grzechéw gtéwnych. Dlatego, cho¢ dys-

Sci Literackie” 1927, nr 47; Dygresja, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 46; Autor
1 krytyk. Zagajenie dyskusji, ,,Kobieta Wspétczesna” 1927, nr 10.
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kusja toczy sie obecnie na terenie twérczosci kobiecej, btedem byloby zacie-
$nia¢ ja do spraw jednej tylko plcillg.

W sprawie literatury kobiecej zgodzili sie z Krzywicka Antoni
Stonimski, Pawet Hulka-Laskowski i Karol Irzykowski, ale kazdy
z nich z innego powodu. Dyskusja prowadzona na tamach ,Wiado-
mosci Literackich” pod koniec roku 1928 ujawniala wiec nie tylko
strudnosci z wyznaczeniem stylistycznych atrybutéw twoérczosci
kobiecej”®, lecz takze réznice miedzy stanowiskiem Krzywickiej
a stanowiskami Kuncewiczowej, Hulki-Laskowskiego, Stonimskiego
i Irzykowskiego. Kuncewiczowa cenita metafore jako wazny skiad-
nik dyskursu kobiecego, Hulka-Laskowski w catosci odrzucat dys-
kurs kobiecy'®, idac w $lady Napierskiego i jego dziewietnasto-
wiecznych poprzednikéw, Stonimski skamandryta odrzucat styl
zmetaforyzowany jako dziedzictwo Mlodej Polski'??, Irzykowski
uwazal niefortunne metafory za dowdd stabosci stylistycznej i inte-
lektualnej calej wspélczesnej literatury polskiej*?®. Krzywicka warto-
Sciowala ujemnie styl wysoce zmetaforyzowany, poniewaz ocenialta

19 1. Krzywicka, Metafory i metatwory, ,Wiadomoéci Literackie” 1928, nr 46, s. 2.
Przedr. w: 1. Krzywicka, Kontrola wspdtczesnosci, s. 160.

120 G. Borkowska, Metafora drozdzy, s. 70. Grazyna Borkowska, omawiajac te dyskusje,
wziela pod uwage réwniez wypowiedZ Stanistawy Przybyszewskiej Kobieca twierdza na
lodzie, ktéra byta przygotowana dla ,Wiadomosci Literackich”, a ktérej redakcja nie
opublikowala (Rekopis w Archiwum PAN, Oddzial w Poznaniu, sygn. PII1.52a). ,We-
diug niej tworczos¢ kobieca nie operowala zadnym «specjalnym materialem», a jesli
pisarki posuwaly sie do wyraznego i upodabniajacego je nacechowania stylistycznego —
to nie czynily tego dobrowolnie. Metafora stanowila «kobiecg twierdze na lodzie», byta
swego rodzaju barwg ochronna, skrywajaca samowiedze autorsky. Jesli kobiety ulegaja
metaforycznemu stylowi wypowiedzi, jesli popadajg w swego rodzaju manieryzm, to ze
strachu przed odstonieciem i surowoscig publicznego osagdu”. Tamze.

12

N

P Hulka-Laskowski, Kolana Heleny Fourment, ,Wiadomosci Literackie” 1928,
nr 52/53.

122 A, Stonimski, O méwieniu i paplaniu, Wiadomodci Literackie” 1928, nr 45.

128 K. Irzykowski, Metaphoritis i ztota plomba, Wiadomosci Literackie” 1928, nr 52/53.
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go z punktu widzenia literackiej lewicy. Swiadczyt on wiec, jej zda-
niem, o nienadazaniu literatury za rzeczywistoscia, o lenistwie inte-
lektualnym i slepocie ideologicznej pisarzy, ktérzy zamiast poszuki-
waé nowych sposobéw moéwienia o nowych problemach zrodzonych
przez niepodleglos¢, uciekajg sie do Srodkéw anachronicznych
izuzytych. Szczegdlne zadania stawiata Krzywicka przed literaturg
kobieca, ktéra ma zdawaé¢ sprawe z zycia Nowej Kobiety, wyrazac
nowa kobiecg $wiadomos¢, budowaé nowa kobieca tozsamo$é,
i wiaénie dlatego musi poszukiwaé¢ adekwatnych jezykéw opisu jej
statusu i kondycji. Nie mozna traci¢ z oczu faktu, ze sprzeciw Krzy-
wickiej budzil zmetaforyzowany styl literatury pisanej przez kobiety,
a nie — poruszane w niej tematy i wprowadzane do niej typy bohate-
rek. Jesli bowiem pamietaé, ze centralnym zagadnieniem Przymie-
rza z dzieckiem jest ,odbrazowienie” macierzynistwa, a stosunek
rodzic—dziecko uwazata Krzywicka za najbardziej zaklamany w lite-
raturze polskiej, to trzeba uznaé, ze poglady obu pisarek nie réznity
sie tak bardzo, jak by na to wskazywaly ich utarczki prasowe.

W dyskusji na temat literatury kobiecej — a w istocie: na temat
powiesci pisanych przez kobiety — ktora odbyla na tamach prasy
literackiej pod koniec lat dwudziestych, poruszonych zostato kilka
réznych zagadnien tylez spotecznych, co literackich.

Po pierwsze, odnotowana zostala nie tylko masowa obecnos¢ ko-
biet w przestrzeni publicznej, m.in. w twoérczosci literackiej, lecz
réwniez zmiana jakoSciowa wprowadzona przez kobiety do zycia
spolecznego i artystycznego. Inaczej méwiac, zauwazona zostala
sfeminizacja” tych dziedzin, w ktérych reguly okreslali dotychczas
mezczyzni. Po drugie, fakty takie jak te, ze kobiety pisza, ze pisza
inaczej niz mezczyzni, ze — generalnie — pisza inaczej niz dotad sie
pisato, nie podobaly sie — z kilkoma chlubnymi wyjatkami — kryty-
kom, za to bardzo satysfakcjonowaly krytyczki. MezczyZni pisarze
poczuli sie zagrozeni damska ,konkurencja”’ na rynku literackim,
wprowadzajacg mode na ,pisanie po kobiecemu”, co oznaczalo, ze



Literatura kobiet — literatura kobieca 79

maleje popyt na ksigzki o ,,czynie”, a rosnie popyt na ksigzki o ,,co-
dzienno$ci”. Z kolei kobiety pisarki odczuwaly, ze nastat czas dzie-
jowej sprawiedliwosci: zyskaly prawa obywatelskie takze w literatu-
rze, mogly wiec po raz pierwszy nie tylko ,szczerze” pisaé, lecz
takze czyta¢ o tym, co inne kobiety mowig ,wtasnym glosem”, a nie
pod meskie dyktando; o tym, co dotad bylo krepowane tabu naro-
dowym czy obyczajowym. Po trzecie, powszechna uwage zwracata
literatura popularna, ktéra niepostrzezenie wyrosta na powazng
rywalke literatury obiegu wysokiego i w latach dwudziestych przez
wielu krytykéw utozsamiona zostala z literatura kobieca. Teksty
nalezace do obiegu popularnego przytaczali oni jako dowéd na to,
ze kobiety autorki czesciej wybierajg pisanie komercyjne, drastycz-
nie obnizajac w ten sposdéb poziom literatury narodowej. Po czwar-
te, dyskusja o literaturze kobiecej byta tylko jedng z bitew w wojnie,
ktéra toczyta sie w prozie przez cale dwudziestolecie miedzywojen-
ne miedzy — jak je nazwat Jerzy Kwiatkowski — ,nurtami ekspresjo-
nizujacymi” a ,psychologicznym realizmem klasycyzujacym”*®. Po
piate, Krzywickiej jako feministycznej krytyczce o proweniencji
lewicowej szlo takze o sprawy klasowe sprzezone z emancypacja:
mlodopolska maniera stylistyczna wielu wspélczesnych powiesci
i opowiadan kobiecych odpowiadata — jej zdaniem — mentalnosci
mieszczanskiej, byla wyrazem uczuciowej i umystowej ,,dulszczy-
zny” przedwojennego ,kobiecigtka”, nie licowala jednak z powojen-
na $wiadomogciag Nowej Kobiety, ktéra nie musi juz zastania¢ swojej
prawdy metafora, lecz biorac za siebie odpowiedzialnos¢, moze
mowic¢ wprost, czego oczekuje od zycia. I po széste, feministyczna

124 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000, s. 262-263. Kwiat-
kowski rozszerzy! jedynie konstatacje Leona Piwinskiego, ktéry juz w roku 1928 pisat
0 zmaganiu sie nurtu ,baroku stylistycznego”, za ktérego reprezentantki uznal Marie
Kuncewiczows, Hanne Mortkowiczé6wne i Ewe Szelburg-Zarembine, z nurtem ,.kon-
strukgeji i analizy psychologicznej” z Marig Dabrowska, Zofig Kossak-Szczucks, Wandg
Melcer i Zofig Natkowska na czele (L. Piwiniski, Powies¢ 1918-1928, ,Swiat Ksigzki”
1928, nr 1-3, s. 32).
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krytyka literacka w wydaniu Krzywickiej — mimo ze projektowata
Sliterature kobiecy” jako ,literature Nowej Kobiety”, czyli literature
feministycznie uswiadomiona, perswazyjna, z tezg — korzystala
z ,metaforyki organicznej” stosowanej juz w epoce poprzedniej do
o$mieszania pisania kobiecego. Dla Krzywickiej manieryczne pisa-
nie kobiet to wydawanie dziwnych, niekontrolowanych i niezrozu-
miatych odgloséw, to ,jazgotanie”, ,siurkanie” czy ,siorbanie”, kon-
cepcja Lliteratury Nowej Kobiety” uderzata wiec w jezyk istniejacej
juz literatury kobiecej”.

Druga faza miedzywojennej dyskusji o literaturze kobiecej jest
znacznie bardziej stonowana — przenosi sie ona z pism spoleczno-
-kulturalnych do podrecznikéw, recenzje pisane przez krytykéw
literackich i pisarzy wypierane sg przez artykuly o charakterze syn-
tetycznym tworzone przez badaczy literatury, wypowiedzi pole-
miczne ustepuja spokojnym rozwazaniom, zamiast interpretacji
konkretnych dziet pojawiajg sie analizy tendencji wystepujacych
w wiekszej liczbie tekstow. Wydaje sie, ze zjawisko literatury kobie-
cej zostalo zaakceptowane przez uczestnikéw zycia kulturalnego,
ktérzy obecnie pragna je lepiej pozna¢ i zrozumieé. Cecha charak-
terystyczna wypowiedzi z lat trzydziestych jest przekonanie, ze ma-
sowe wejécie kobiet do przestrzeni publicznej, w tym do literatury,
obserwowane po roku 1918, zmienito te przestrzen przez wprowa-
dzenie do niej kobiecego doswiadczenia, czyli treéci do tej pory
w niej nieobecnych. Trudno przy tym wskazaé liczaca sie w epoce
wypowiedZ krytyka czy pisarza, ktéra by wyrazala zadowolenie
Z tego, co kobiety w literaturze juz zrobily, co juz powiedzialy. Warto
w tym kontekécie przypomnieé¢ artykuly prasowe Krzywickiej
Zmierzch cywilizacji meskiej z roku 1932, Ludwika Hieronima
Morstina Zalew kobiecosci z roku 1933, Hulki-Laskowskiego Po-
wies¢ kobieca z roku 1935 oraz syntezy Kazimierza Czachowskiego
z roku 1934 i Ignacego Fika z roku 1939.
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Krzywicka na poczatku lat trzydziestych nadal formulowata
pod adresem literatury kobiecej oczekiwania rewelacji w zakresie
tematu, konstrukcji fabuly i bohateréw, wymowy dzieta itp. Sadzi-
ta, ze moment dziejowy, ktéry Oswald Spengler nazywal ,upad-
kiem cywilizacji Zachodu”, a ktéry ona sama uwazala jedynie za
»Zzmierzch cywilizacji meskiej”, otwiera przed kobietami nowe
mozliwosci ekspresji i w zyciu spotecznym, i w tworczosci arty-
stycznej. Nowoczesna literatura kobieca okazuje sie w refleks;ji
Krzywickiej literatura ,kobiecosci” prawdziwej, ttumionej przez
wieki przez ,,cywilizacje meska”, i przeciwstawiana jest dotychczas
pisanej przez kobiety literaturze reprodukujacej meskie modele
tworczosci i meskie poglady na kobiecosé¢'®. Krzywicka, patrzac
na literature pisang przez kobiety z feministycznego punktu wi-
dzenia, wyrazala niezadowolenie z dorobku kobiecego lat dwu-
dziestych, ktéry — jej zdaniem — nie dawal rzeczywistego obrazu
sytuacji Nowej Kobiety, lecz obraz zafalszowany, bo anachroniczny.
U podstaw jej myslenia lezato przekonanie, ze dusza kobieca ewo-
luuje pod wplywem zmieniajacej sie rzeczywistos$ci politycznej,
gospodarczej, obyczajowej. 7 kolei Morstin i Hulka-Laskowski
uwazali, ze zapisany w literaturze obraz kobiecoéci jest prawdziwy,
poniewaz przedstawia das Ewig Weibliche, i wlasnie dlatego sie im
nie spodobal, poniewaz potwierdzil wszystkie ich przekonania na
jej temat. U podstaw ich myslenia lezato wiec przeswiadczenie, ze
istnieje jaka$ esencja kobieco$ci przejawiajaca sie w ten sam spo-
s6b we wszystkich czasach i miejscach, np. w gadatliwoéci, nieod-
powiedzialno$ci za stowo, skupianiu na drobiazgach zycia co-
dziennego, przedkladaniu uczucia nad rozum, ciala nad ducha,
analizy nad synteze. Za forme idealnie dostosowang do wyrazania

125 1. Krzywicka, Zmierzch cywilizacji meskiej, ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 54.
Przedr. w: 1. Krzywicka, Kontrola wspdlczesnosci.
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,wiecznej kobiecosci” uwazali powie$¢ jako najmlodszy gatunek
prozy i jako taki najstabiej skodyfikowany'?°.

Miedzy Krzywicka a Morstinem i Hulka-Laskowskim umiesci¢
mozna autoréw dwéch waznych miedzywojennych syntez, Cza-
chowskiego i Fika. Pierwszy z nich wyodrebnit w swoim Obrazie
literatury polskiej rozdzial Proza i poezja kobiet, w ktérym omowit
utwory ponad dwudziestu pisarek. Ich charakterystyke poprzedzit
uwagami socjologicznymi na temat, przyspieszonego przez wyda-
rzenia wojenne, procesu emancypacji kobiet:

W wyzwoleniu sie kobiety spod przyttaczajacego ja do niedawna kom-
pleksu spraw meskich, w tym jej zupelnym uniezaleznieniu sie, ktére stalo
sie faktem dopiero w obecnej dobie powojennej i jako jeden z wynikow
przemian spotecznych, wywotanych przez ogélny przewrét wojenny, sto-
wem, w dojSciu kobiety do dojrzatosci wtasnej mysli kobiecej, dopatrywac
sie nalezy istotnych przyczyn owego latwo dajacego sie zauwazy¢ najazdu
kobiet na literature. Nic w tym dziwnego, bo oto kobieta wspéiczesna wnosi
do literatury nowa tres¢, czym wzbogaca ogélng wiedze o sprawach ludz-
kich, rozszerza skale dostepnych nam wrazen i wzruszen, poglebia nasza
mysl, wysubtelnia uczuciowos¢, odkrywa dawniej niedostepne, nieznane
zloza psychiki ludzkiej, darem $wiezej i nieuzytej intuicji przenika lepiej

pewna sfere prawd ludzkich?’.

Konsekwencje emancypacji dla zycia spolecznego i dla literatury
ocenia Czachowski pozytywnie. Pierwsza z nich bardziej dotyczy
kobiet, druga mezczyzn. Pierwsza to ,ekshibicjonizm”, czyli odwaga
i szczerosé, z jakag kobiety ,wydobywaja na jaw sprawy najbardziej
kobiece, najintymniejsze i najwstydliwsze, w swym pierwszym po-
rywie zbuntowanej niewolnicy rozlicznych wiezéw biologicznych,
spotecznych czy obyczajowych, juz jednak wyzwolonej i nieskrepo-

126 1, H. Morstin, Zalew kobiecosci, ,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 21; P Hulka-
-Laskowski, Wspdlczesna powies¢ kobieca, ,Nowa Ksigzka” 1935, nr 7.

127 K. Czachowski, Obraz literatury polskiej 1884-1933, t. 2 Neoromantyzm i psycholo-
gizm, Lwoéw 1934, s. 404.



Literatura kobiet — literatura kobieca 83

wanej”'?. Poniewaz kobiety ,w swym pierwszym porywie zbunto-
wanej niewolnicy” sg bardziej zainteresowane tym, co chca powie-
dzie¢, nie poswiecaja wystarczajaco duzo uwagi srodkom wyrazu.
7 tego powodu ogromna cze$¢ ich dorobku ma ,,charakter wtérny”,
$wiadczy o ,sklonnosci do metody naturalistycznej” i , literackiego
reportazu”, ujawnia ,ograniczenie wyobrazni” i ,nietolerancyjng
postawe zyciowa” utozsamiang z aprobata dla ,rewolucji spotecz-
nej”. Druga konsekwencja to konieczno$é¢ zweryfikowania przez
mezczyzn ich $wiatopogladu. Literatura kobieca stanowi bowiem
~sprawdzian, w ktérego Swietle meskie sprawy nie zawsze wygladaja
przyjemnie, niejedno zludzenie pryska jak banka mydlana, tamig
sie rézne prawa i przesady, oparte na jednostronnej tylko ocenie,
nieraz trzeba kapitulowaé z dawnych uroszczen, objawia sie nowa
o sobie prawda na innej widziana plaszczyznie, otwiera sie wreszcie
droga do meskiego wyzwolenia, z ktérego doniostosci dzi§ jeszcze
trudno zda¢ sobie sprawe”*®. Odwaga i szczero$¢ kobiet oraz prze-
wartoSciowanie postawy mezczyzn dotyczyé ma, zdaniem Cza-
chowskiego, sfery prywatnoéci, a dokladniej ,macierzynistwa”,
»dziecka” i ,seksualizmu”, te bowiem zagadnienia przyciagaja uwa-
ge wszystkich oméwionych przez niego autorek.

Fik jako krytyk lewicowy nie byt dla literatury kobiecej tak ta-
skawy jak Czachowski, chociaz wymienial dokladnie te same wa-
runki jej powstania i cechy charakterystyczne. Rozdzial swojej syn-
tezy Dwadziescia lat literatury polskiej, zatytutowany Kobieta,
mitosc, rozpoczyna od podobnej jak Czachowski konstatacji:

O kobietach pisano zawsze, kobiety pisywaly dos¢ czesto, ale dopiero po
waojnie mozna moéwic o literaturze kobiecej i o specjalnej tematyce kobiece;j.
Stwierdzi¢ przede wszystkim trzeba sam fakt ogromnej inwazji kobiet do li-
teratury, gdzie procent ich u nas w Polsce w zakresie powiesci przenosi po-
fowe piszacych. Po wtére, o ile dawniej kobiety pisywaly tak samo i o tym

128 Tamze.

12 Tamze, s. 405.
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samym co mezczyzni, teraz kobiety wprowadzily specyficzne tematy, co do
ktérych mezczyZni niewiele mieliby do powiedzenia.

Sadzono ze literatura kobieca rézni¢ sie bedzie od meskiej uczuciowo-
Scig, romantyzmem, dyskrecjg i idealizmem. Tymczasem rzeczywistos$¢
gruntownie rozczarowala pod tym wzgledem. Najcharakterystyczniejsze
utwory kobiet odznaczaja sie, z jednej strony, surowym i chtodnym intelek-
tualizmem i sceptycyzmem, z drugiej — zywiolowg i brutalng zmystowoscia,
a wiec cechami, ktére uwazano za typowo meskie. Jedynie temat nie za-
wiodt oczekiwan. Kobiety pisza prawie wylgcznie o mitosci i o sprawach

z nig zwigzanych. Za to to, co pisza, jest znowu pod wieloma wzgledami

) . . . 130
niespodziewane i rewelacyjne™".

O ile jednak do emancypacji kobiet jako procesu zmieniajacego
rzeczywistos¢ spoteczng Fik podchodzil pozytywnie, o tyle literatu-
re kobieca jako jej wytwér i Swiadectwo ocenial negatywnie i sta-
wial jej znane zarzuty: ,tendencje do przesady, krancowoéci, do
jaskrawosci”, ,stosunek do rzeczywistosci przewaznie opisujacy”,
swygadanie nagromadzonych mozliwosci” zamiast ,,ukazania prze-
myslanych propozycji”, wigzany z buntem feministycznym ,,amo-
ralizm”, ,nalogowy anarchizm, wyzuwajacy sie z wszelkich wiezéw
spotecznych, a w najlepszym razie liberalistyczny narcyzm zaje-
tych wylacznie sobg egotystek”. Za najwieksza wade literatury
kobiecej uwaza Fik nieobecnosé w niej typu kobiety nowoczesnej,
nie mégt sie bowiem zgodzié¢ na to, by nazywaé kobietami nowo-
czesnymi takie postacie, jak ,namietne sensualistki, zakladajace
nowoczesno$¢ na wyzywaniu sie w wolnej mitosci”, ,,aspoleczne
lalki”, ,zagonione i zrozpaczone pracownice spoteczne”, ,zaintry-
gowane «dziwno$cig istnienia» poetessy”. Jego zdaniem, ,nowa
kobieta wyrosnie przede wszystkim ze Srodowiska tych klas, ktére
walke o nowego czlowieka wigza z walka o nowy tad spoteczny”,

01, Fik, Dwadziescia lat literatury polskiej (1928-1939), w: tegoz, Wybdr pism kry-
tycznych, oprac. i wstepem opatrzyl A. Chruszczyniski, Warszawa 1961, s. 522-523.
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nie bedzie wiec to ani mieszczka, ani inteligentka, lecz proleta-
riuszka — ,,nowa kobieta-czlowiek”.

Kolejny zarzut, stawiany zresztg przez Fika takze literaturze me-
skiej, to odmowa ,,przyjecia jakiej$ postawy Sswiatopogladowej wobec
zjawisk zycia”, wobec ,rzeczywistosci socjalnej”, a doktadniej pomi-
janie zagadnien klasowych i tematu rewolucji spotecznej. Krytyk
zauwaza, ze ,filozofia” kobieca jest ,filozofig pesymistyczna, przeta-
dowang elementami irracjonalnego fatalizmu”, dlatego jesli juz ko-
bietom zdarzy sie opowiedzieé po stronie ,pokrzywdzonych”, wynika
to czesciej z ich wrazliwoéci” niz z ,przemyslanych $wiatopogla-
déw”. Podobnie ambiwalentnie ocenia Fik ,rozbicie hierarchii tema-
tow” w literaturze, ktére dokonato sie za sprawg kobiet piszacych,
z jednej bowiem strony przedmiotem ich zainteresowania staly sie
»codzienne sprawy” i ,szary, przecietny czlowiek”, to z drugiej owo
»,zdemokratyzowanie tre$ci” nie bylo réwnoznaczne z ,dopuszcze-
niem do glosu ludzi «z warstw nizszych»”, lecz mieszczanstwa.
7 tego powodu ,nie mamy w literaturze ani jednej postaci kobiecej
z proletariatu czy wsi, ktéra by ukazata sie w swej spotecznej indywi-
dualnoéci”®. Nie popiera Fik takich tematéw wprowadzonych do
literatury przez kobiety, jak ,procesy fizjologiczno-seksualne”, np.
opisy ,dojrzewania plciowego mlodziezy, przezycia kobiet w czasie
menstruacji i stosunku, czy wreszcie igraszki milosne zwierzat™*
w tekstach Ireny Krzywickiej, ale docenia nowatorskie pisanie Marii
Kuncewiczowej, Herminii Naglerowej, Zofii Natkowskiej czy Ewy
Szelburg-Zarembiny o doswiadczeniu cigzy imacierzynstwa. Nie
podoba sie Fikowi réwniez niepochlebny obraz mezczyzny, jaki wy-
tania sie z literatury kobiet. Uwaza on, ze autorki chca $wiadomie
»zdyskredytowaé mezczyzn” i w tym celu przydaja swoim bohater-
kom partneréw ,lichych i nudnych”, co w konsekwencji prowadzi do

B Tamze, s. 523-524.

182 Tamze, s. 525.
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. . PR | .. . . ..
yniedobrej mitosci” 3 znakomicie analizowanej w powie$ciach Nat-

kowskiej. Lewicowy system pogladéw pozwolit wiec Fikowi docenié
tylko kilka autorek i bohaterek literatury kobiecej, a wéréd nich Bar-
bare z Nocy i dni Dabrowskiej, R6ze z Cudzoziemki Kuncewiczowej
i Sabine z Calego zycia Sabiny Heleny Boguszewskie;j.

Powyzsze wypowiedzi najbardziej znanych krytykéw literatury
i publicystéw dwudziestolecia miedzywojennego pozwalaja na re-
konstrukcje ,modelowego” utworu kobiecego. W pierwszej kolejno-
Sci trzeba podkresli¢, ze utwor kobiecy to utwor prozatorski. Rejestr
jego cech to w zasadzie rejestr zarzutéw, obejmujacy preferowane
tematy, konwencje i gatunki literackie, typy bohateréw, sposéb kre-
acji Swiata przedstawionego, styl. Wéréd ulubionych tematéw litera-
tury kobiecej umieszczala wiec krytyka mito§é (rézne konfiguracje
relacji damsko-meskich), rodzine (relacje miedzy matzonkami,
relacje miedzy rodzicami i dzie¢mi, macierzynstwo), cialo kobiece
(erotyka, fizjologia, np. menstruacja, ciaza, poréd), bliski kontakt
z przyroda, kontakty miedzy kobietami. Do preferowanych konwen-
cji literackich zaliczano realizm, naturalizm, weryzm, psycholo-
gizm, czasami ekspresjonizm, a do gatunkow — powies¢, opowiada-
nie, reportaz, erotyk. Grupa typowych bohater6w obejmowata
przede wszystkim kobiety (najczesciej dorastajace panienki przezy-
wajace inicjacjie w mito$é, w cialo, w zycie spoleczne, kobiety doj-
rzale, ,po przejéciach” lub w ich trakcie), toksycznych mezczyzn,
dzieci, zwierzeta. Cechy stylistyczne, podkre§lane w utworach ko-
biecych, to przewaga zdan zlozonych wspétrzednie nad zdaniami
wielokrotnie ztozonymi niewspétrzednie, uporzadkowanie zdarzen
fabularnych czesciej na zasadzie asocjacji niz wedlug porzadku
przyczynowo-skutkowego, metaforycznos¢, emocjonalnosé, kon-
kretnos¢. W kreacji swiata przedstawionego wskazywano fragmen-

1% Tamze, s. 526.
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taryczno$é, szczegélowosé opiséw, skupienie na szczegble i co-
dziennej egzystencji.

Tak skonstruowany/zrekonstruowany model ,,powiesci” kobiecej,
postrzegany przez wiekszo$¢ mlodopolskich i miedzywojennych
krytykéw literackich w negatywnym $wietle, w klasycznych anali-
zach krytyczek feministycznych, przede wszystkim autorstwa Gra-
zyny Borkowskiej*®, Krystyny Klosinskiej*® i Ewy Kraskowskiej™®,
zostal zrehabilitowany i uznany za jeden z kamieni milowych
w historii polskiego piSmiennictwa kobiet. Natomiast spory, jakie
toczyly sie w dwudziestoleciu miedzywojennym wokét utworéw
literackich kobiecego autorstwa, staly sie przestrzenia krystalizacji
teorii, metodologii i narzedzi interpretacyjnych polskiej krytyki fe-
ministycznej. Kolejnym fazom jej krystalizacji po$wiecily osobne
prace literaturoznawczynie mtodszych pokoleni: fazie wczesnej,
przypadajacej na pierwsza polowe wieku XX — Joanna Krajewska™,
fazie jej reaktywacji przypadajacej na przetom ustrojowy lat 90. XX
wieku — Izabela Filipiak™®® oraz fazie dojrzalej refleksji na przetomie

134 G. Borkowska, Wstasi, siostro! Wstari! Polska proza kobieca (1840-1918), ,Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” XXVI-XXVII (1991-1992), War-
szawa 1993; taz, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca?, ,Teksty Dru-
gie” 1995, nr 3-4.

13

a

K. Klosinska, Kobieta autorka, ,Teksty Drugie” 1995, nr 3-4, przedruk w: tejze, Cialo,
pozgdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakéw 1999.
136

E. Kraskowska, Kilka uwag o powiesci kobiecej, ,Teksty Drugie” 1993, nr 3/4/5; taz,
O tak zwanej ,,kobiecosci” jako konwencji literackiej, w: Krytyka feministyczna. Sio-
stra teorii i historii literatury; taz, Pidra niewiescie. Krytycy o prozie kobiecej mie-
dzywojnia, w: tejze, Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia
miedzywojennego, Poznan 1999; taz, Czytelnik jako kobieta. Wokdt literatury i teorii,
Poznan 2007.

137

M. Duda, J. Krajewska, Wokdt sporu o literature kobiecq, czyli u podstaw krytyki
feministycznej w Polsce, w: Nowe dwudziestolecie (1989-2009), red. H. Gosk, War-
szawa 2010.

38 1, Filipiak, Literatura monstrualna, ,0éka” 1999, nr 1.
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wiekéw XX i XXI — Katarzyna Majbroda®. Co znamienne, autorki
wyzej wymienionych prac dyskretnie wskazujg stalg obecnosé za-
réwno w refleksji popularnej, jak i akademickiej na temat literatury
plciowo nacechowanej, ze pozostaje ona — by uzy¢ tu obrazowego
sformutowania Izabeli Filipiak — ,w mrocznym polu definicji ozna-
czonym przez uplawy, ciemnos$¢ i bdl brzucha, wstyd i ekshibicjo-

nizm” .

139 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury w Polsce po roku 1989. Tekst, dyskurs,
poznanie z odmiennej perspektywy, Krakéw 2013.

0 1, Filipiak, Literatura monstrualna, s. 6.



Kobiety i literatura
w dwudziestoleciu miedzywojennym

Wstep'. Literatura dwudziestolecia miedzywojennego jest fascynu-
jacym przedmiotem badan, nieustannie bowiem zadziwia zaréwno
tempo, w jakim przyswoila sobie najwazniejsze rozwiazania arty-
styczne pi$miennictwa europejskiego przetomu wiekéw oraz pierw-
szych dekad XX stulecia, jak tez jej r6znorodnos$¢ gatunkowa i te-
matyczna. Kazdy, kto interesuje sie literaturg epok poprzednich, ma
Swiadomos$¢, ze rankingi twércéw, kanony dziet i kryteria ocen,
jakimi postugiwali sie czytelnicy w tych okresach, r6znig sie niekie-
dy do$¢ znacznie od rankingéw, kanonéw i kryteriow stosowanych
obecnie, co czyni wyprawe w przeszio$¢ jeszcze bardziej ekscytuja-
ca. Krytyka feministyczna, ktéra proponuje rekonstrukcje historii
pisarstwa kobiecego i jego recepcji oraz reinterpretacje historii lite-
ratury narodowej tak, by brala ona pod uwage kryterium plci,
otwiera nowe perspektywy w badaniach literatury miedzywojenne;j.
By wskaza¢ jedng z nich, przyjrze sie hastom stownikowym
omawiajacym biografie i twérczoéé pisarek polskich pierwszej poto-
wy XX wieku oraz $wiadectwom odbioru tzw. literatury kobiecej,

' W rozdziale niniejszym zostaly wykorzystane fragmenty wczesniej opublikowanych

prac. Podrozdzial Kobiety w spoteczeristwie migdzywojennym zawiera zmodyfikowany
fragment czesci 1 (Genealogia) w monografii: A. Zawiszewska, Zycie swiadome.
O nowoczesnej prozie intelektualnej Ireny Krzywickiej, Szczecin 2010, s. 112-122.
Natomiast podrozdzialy: Kobiety w literaturze miedzywojennej — porzqdek biografii
oraz Kobiety w literaturze miedzywojennej — porzqdek twdrczosci to skrécona wersja
artykulu: A. Zawiszewska, Literatura kobiet w latach 1918-1939 z perspektywy femi-
nistycznej. Rekonesans, opublikowanego w ,,Srodkowoeuropejskich Studiach Politycz-
nych” 2006, nr 1.
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przede wszystkim recenzjom rozsianym w prasie literackiej i spo-
leczno-kulturalnej miedzywojnia®. Interesuje mnie bowiem sposéb,
w jaki konstruowane sg biografie intymne i artystyczne kobiet,
w jaki sposéb krytyka literacka wypowiada sie na temat tworczosci
kobiet oraz czy literatura kobieca powstajaca w latach 1918-1939
swiadoma byla wiasnych wielorakich uwarunkowan, a jesli tak, to
czy diagnozowala spoteczng sytuacje kobiet w pierwszych dekadach
XX wieku. Pragne sie zarazem zastrzec, ze uwagi poczynione na
kolejnych stronach majg charakter wstepnych rozpoznan, nie za$
ostatecznych konstatacji, raczej notatek i fiszek niz wersji ostatecz-
nej wyimaginowanej syntezy, ktéra nazywam na wlasny uzytek Hi-
storig literatury dwudziestolecia miedzywojennego z perspektywy
feministycznej.

2 Niniejsze rozwazania dotycza haset biobibliograficznych znajdujacych sie w nastepuja-

cych kompendiach: Stownik wspdiczesnych pisarzy polskich, red. E. Korzeniewska,
t. 1 Warszawa 1963, t. 2 Warszawa 1964, t. 3 Warszawa 1964, t. 4 Warszawa 1966;
Stownik wspdlczesnych pisarzy polskich, seria 2, red. J. Czachowska, t. 1 Warszawa
1977, t. 2 Warszawa 1978, t. 3 Warszawa 1980; Pisarze ziemi bydgoskiej. Informator,
red. M. Kowalewska, wstep W. Dunarowski, Gdynia 1968; Z. Hierowski, Zycie literac-
kie na Slgsku w latach 1922-1939, Katowice 1969; Obraz literatury polskiej XIX i XX
wieku, seria 6 Literatura polska w okresie miedzywojennym, t. 1-2 red. nacz. K. Wy-
ka, red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Krakéw 1979, t. 3-4, red. 1. Macie-
jewska, J. Trznadel, M. Pokrasenowa, Krakéw 1993; J. Betkot, Wsrdd fratréw i konfra-
trow torutiskich. Z dziejow zycia kulturalnego Torunia w latach 1920-1939, Torun
1982; Maly stownik pisarzy Kujaw i Pomorza 1920-1991, red. Z. Mrozek, Bydgoszcz
1992; L. Bartelski, Polscy pisarze wspdiczesni 1939-1991. Leksykon, Warszawa 1995;
Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1-2, Warszawa 2000;
Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, red.
J. Czachowska, A. Szalagan, t. 1-3 Warszawa 1994, t. 4 Warszawa 1996, t. 5 Warszawa
1997, t. 6 Warszawa 1999, t. 7 Warszawa 2001, t. 8 Warszawa 2003, t. 9 Warszawa
2004, t. 10 Warszawa 2007; Literatura na Pomorzu Zachodnim do korica XX wieku,
red. . Iwasiéw, E. Kuzma, Szczecin 2003. Podstawg Zrédtowa wszystkich wymienio-
nych kompendiéw jest kartoteka oraz opracowane juz hasta Polskiego stownika bio-
graficznego, Warszawa—Krakéw—Wroctaw 1935-2013, nad ktérym piecze sprawuje In-
stytut Historii Polskiej Akademii Nauk.
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Kiedy w 1885 roku Piotr Chmielowski otwieral swoje studium
poswiecone pisarkom polskim w XIX wieku, stwierdzajac:

Jak wszedzie podobno u cywilizowanych narodéw, tak i u nas najwyraz-
niejsze Slady wspétudziatu kobiet w zyciu umystowym widzie¢ sie dajg w tych
epokach lub chwilach, kiedy rytm rozwoju przyspieszonym biegnie ruchem.
Rytm ten jest jakoby pobudka, powolujacg sity ukryte do wystapienia dodajg-
cq odwagi i raznosci tym, co sie zazwyczaj za stabszych poczytujaf.

— ujawnial zarazem, jak o$wieceniowo-pozytywistyczny Rozum
bawi sie sam ze soba w ciuciubabke. Z jednej bowiem strony dia-
gnozuje wspolzaleznosé proceséw majacych zrédlo we wszechpo-
rzadkujacych ambicjach nowozytnego racjonalizmu, np. moderni-
zacji kultury i emancypacyjnych dazen grup marginalizowanych
dotad w dyskursie publicznym na podstawie ,réznicy”, z drugiej
natomiast zrzuca odpowiedzialno§¢ za marginalizacje na grupy
marginalizowane, ktére rzekomo same ,za slabsze sie poczytuja’.
Jedng z takich grup stanowily w czasach Piotra Chmielowskiego
kobiety, definiowane w opozycji do mezczyzn jako ustepujace im
zar6wno mocg fizyczna, jak sita charakteru i sprawnoscia umystu.
Fakt, ze coraz wiecej kobiet uczestniczylo w zyciu literackim, nie
zmienial zasadniczo postrzegania kobiet i przektadal sie na lekce-
wazacy stosunek do wytworéw ich talentu. Oddelegowane na tej
podstawie do sfery prywatnej — domu i rodziny, przypisane do rél
zony, matki, pani domu, pozbawione mozliwoéci ekspresji potrzeb
zmystowych i intelektualnych, kobiety drugiej polowy XIX wieku
podjely wysitek zmiany swojego polozenia. ,Kaplanki domowego
ogniska”, ,strazniczki narodowych obyczajéw”, ,anioly dobroci”
uzyskaly stopniowo prawo do edukacji na wszystkich szczeblach

% P Chmielowski, Wstep, w: Autorki polskie wieku XIX. Studium literacko-obyczajowe,

Warszawa 1885, s. 1.
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ksztalcenia, do pracy zawodowej i w koncu do wspétdecydowania
o losach wtasnego kraju.

Przyznanie kobietom pelni praw politycznych w niepodleglej
Polsce po 121 latach zaboréw stanowito cezure oddzielajaca epoke
walki kobiet o réwnouprawnienie, w ktérej spoteczenistwo polskie
skonfrontowato sie z jego konsekwencjami po raz pierwszy na tak
szeroka skale. Takie skutki pierwszej wojny $wiatowej, jak demokra-
tyzacja stosunkow miedzyludzkich, emancypacja warstw dotychczas
marginalizowanych oraz ogélna modernizacja wywolaly powazne
zmiany w obyczajowosci dwudziestolecia®. Unowoczesniony styl
zycia, ograniczony poczatkowo do inteligencji i zamoznego miesz-
czanstwa, stopniowo stal sie wlasnoscig ogétu, a przejawiat sie m.in.
w demokratyzacji stosunkéw towarzyskich, ujednoliceniu ubioru,
konwersacji i rozrywek (radio, kino, sport) mieszkancéw wiekszych

4

Lata 1918-1939 to w okres burzliwych zmian, ktérych trudno byto unikngé¢ zaréwno
w mlodym panstwie, skladajacym sie z trzech organizméw pozaborowych, jak
iw Europie odbudowujacej sie po pierwszej wojnie swiatowej. W ciggu tych dwudzie-
stu lat Polacy przeszli droge od entuzjazmu i radosci do rozczarowania i niepokoju, ja-
kie budzily w nich polityka wewnetrzna i zagraniczna. Przezyli powstania wielkopol-
skie i §laskie, plebiscyty narodowosciowe na Slasku i Mazurach, wojne z bolszewikami,
proces ograniczania roli Sejmu i Senatu w kolejnych konstytucjach — marcowej
z 1921 r., sierpniowej z 1926 r. i kwietniowej z 1935 ., reforme monetarng i kryzys
ekonomiczny. Rozczarowali sie do polityki obozu belwederskiego i polityki naszych so-
jusznikéw zagranicznych wobec europejskich paristw totalitarnych w Europie, ktére
powoli, acz konsekwentnie zmierzaly do kolejnej wojny. W ciggu dwudziestu lat liczba
mieszkancow Polski wzrosta z 27 mIn (spis z 1921 r.) do ok. 35 mln (tuz przed wybu-
chem drugiej wojny $wiatowej), a ponad polowe stanowily kobiety. U progu epoki
w granicach nowego panstwa mieszkalo ok. 65% Polakéw, 15% Ukraincéw, 10% Zy-
dow, 5% Bialorusinéw, 2% Niemcow oraz 4% pozostalych, w zwigzku z czym przewage
mialo wyznanie rzymskokatolickie deklarowane przez 62% obywateli, podczas gdy
grekokatolikow bylo 129%, prawostawnych ok. 11%, wyznawcéw judaizmu ok. 10%
iniemal 4% ewangelikow. Mimo rozwoju miast i przemystu Polska pozostala krajem
rolniczym, w ktérym mieszkancy wsi stanowili ok. 60%, a robotnicy réznych szczebli —
ok. 30% spoleczenstwa. Przedstawicieli elity finansowej i rzadzacej byto ok. 300 tys.
(niecaly 1% calej ludnosci), drobnomieszczan — ok. 3-4 mln, inteligentéw wraz z ro-
dzinami — ok. 1,5 mln oséb. Niecate 30% ludnosci zyto w miastach.
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miast oraz w wiekszej swobodzie obyczajowej. Nowy status kobiety,
ktéra studiowata, pracowala i tworzyla — cho¢ nadal pewne zawody
byly dla niej niedostepne i za swoja prace otrzymywala nizsze wyna-
grodzenie niz mezczyzna — wplynal na zmiane modelu rodziny
izycia rodzinnego. Centrum rodziny — znéw najwczesniej wsroéd
inteligencji — stalo sie dziecko wskutek zachodnich nowinek inte-
lektualnych, czyli przeniesienia punktu ciezkosci z relacji ekono-
micznych jako podstaw malzenstwa na relacje emocjonalne oraz
zmniejszenia sie liczby dzieci w rodzinie dzieki stosowaniu metod
$wiadomego rodzicielstwa. W tym $rodowisku réwniez najszybciej
upowszechnita sie idea malzenistwa partnerskiego, poniewaz po-
ziom intelektualny kobiety mierzony wyksztalceniem szkolnym
coraz czesciej doréwnywal poziomowi mezczyzny. W wiekszosci
rodzin inteligenckich zachowat sie jednak tradycyjny uktad rél, czyli
wylacznie mezcezyzna utrzymywal rodzine, a kobieta zajmowala sie
prowadzeniem domu i wychowaniem dzieci. Nie mozna przy tym
pomija¢ faktu, ze powszechnym zjawiskiem, nawet w $rednio za-
moznych domach, nie tylko inteligenckich, bylo zatrudnianie stuz-
by, mobilnos¢ kobiet byla wiec znacznie wieksza, niz mogloby to
wynikaé z konstatacji o tradycyjnym uktadzie rél.

Kultura masowa, literatura i sztuka wysoka odbijaly zmiany oby-
czajowe: jak w centrum nowoczesnych mieszkan miescily sie
kuchnia z sasiadujagcym pokojem dla stuzby, pokéj dzieciecy, sypial-
nia i lazienka — wczesniej peryferyjne, a teraz dowartosciowane
rejony sfery emocjonalnej, tak literatura i sztuka, szczegdlnie two-
rzona przez kobiety, podejmowatla tematy zycia codziennego, choro-
by, macierzynistwa. W dyskursie publicznym pojawita sie tzw. kwe-
stia kobieca — pojecie obejmujace catoksztalt zagadnien okreslanych
inaczej jako ,sprawy drazliwe”, czyli odnoszace sie do wspdlzycia
seksualnego i emocjonalnego kobiet i mezczyzn. W krytyce literac-
kiej odbyla sie dyskusja o tzw. literaturze kobiecej, a jej uczestnicy
korzystali z ustalen poczynionych jeszcze w wieku XIX, uzupelniajac
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je o nowe konstatacje. Mimo ze w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym nikt nie mial watpliwosci, ze pojawily sie nowe i frapujace
zjawiska obyczajowe i artystyczne, nazwanie ich ,kwestiami” kobie-
cymi ujawnialo perspektywe meska. Jej przyjecie zaktadalo lekce-
wazacy stosunek zaréwno do takich konsekwencji pozycia kobiet
imezczyzn, jak np. zdrada, nieplanowana cigza, aborcja, jak tez do
kobiet artystek i ich sztuki, ktéra zywila sie w znacznej mierze
ysprawami drazliwymi”. O ile jednak w epokach poprzednich nie-
smak krytykéw literackich wywotywat bardziej ,sposéb”, czyli ,jak”
kobiety pisaly, o tyle w miedzywaojniu nieche¢ budzit ,temat”, czyli
,»,C0” kobiety pisaly. Inaczej méwiac, w XIX wieku ,kaptanka domo-
wego ogniska”, ,strazniczka moralnosci” i ,,aniot dobroci” tworzyty
literature bedaca odbiciem wyobrazen meskich na ich temat, od-
streczajacg czytelnikéw meskich drobiazgowos$cia opiséw strojow
i wnetrz, skupieniem na subtelnosciach psychologicznych i afekta-
cja; po pierwszej wojnie Swiatowej z réwng dbaloscia o szczegdly
»aniol” ujawnial, ze posiada réwniez ciato, ,strazniczka” wyznawala,
ze grzeszyta mysla, mowa, uczynkiem i zaniedbaniem, a ,kaptanka”
zalila sie na bezdomno$¢, nigdy bowiem nie uznata za swoje miej-
sca, w ktérym raczej spetniala postuge, niz zamieszkiwata.

W ogromnym uproszczeniu mozna powiedzieé, ze na oblicze po-
lityczne, gospodarcze i spoleczne Polski niepodleglej mieli decydu-
jacy wplyw politycy i dziatacze, ktérzy stworzyli swoje programy
w ostatnich dekadach XIX wieku i na poczatku wieku XX. Trzon
najwazniejszych ugrupowan politycznych lat miedzywojennych —
obozu belwederskiego, endekéw, socjalistow i ludowcoéw® — stanowili

®  Pod koniec dwudziestolecia w zyciu politycznym, obok dominujacego obozu belweder-

skiego, umocnily sie cztery podstawowe partie: PPS, SP SL i SN, marginalne znacze-
nie mieli natomiast komunisci i radykalni nacjonali$ci. Ob6z rzadowy, zwany belwe-
derskim lub sanacyjnym, podporzgdkowany autorytetowi Jézefa Pilsudskiego, popierat
silne panstwo, szerokie uprawnienia prezydenta i autonomie Polski na arenie europej-
skiej, odrzucal nacjonalizm. Polska Partia Socjalistyczna wystapila z programem
8-godzinnego dnia pracy, urlopéw wypoczynkowych i ubezpieczen spolecznych, gwa-



Kobiety i literatura w dwudziestoleciu miedzywojennym 95

ludzie, ktérzy weszli w niepodleglto$é jako osoby dojrzale, posiadaja-
ce sprecyzowane poglady na sprawy publiczne i prywatne. Na obli-
cze kulturalne Polski niepodleglej z kolei wplyneli zasadniczo
przedstawiciele dwoch pokolen pisarzy: urodzonych miedzy rokiem
1880 a 1890, do ktérego nalezeli m.in. Zofia Natkowska, Maria
Dabrowska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Juliusz Kaden-Ban-
drowski, Jerzy Szaniawski, wywodzacy sie ze szkoly miodopolskiej
iw réznym stopniu duchowo z nig zwigzani, oraz urodzonych ok.
roku 1900, do ktérego nalezg m.in. Maria Kuncewiczowa, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska, Kazimiera Iftakowiczéwna, Irena Krzy-
wicka, skamandryci, pisarze awangardy. Przezyciem pokoleniowym
tworcéw urodzonych na przetomie XIX i XX wieku byta niepodle-
glosé, nagta wolno$¢ od obowigzkéw narodowych, Swiadomosé
uczestniczenia w kulturze europejskiej, polaczone z rewolucja oby-
czajowa i demokratyzacja zycia, ktére otwieraly szanse na awans
zyciowy. Dyskusja na temat nowej organizacji zycia rodzinnego oraz

rancji praw i wolnosci obywatelskich, zapewnienia autonomii kulturalnej i terytorial-
nej mniejszosciom narodowym, domagala sie reformy rolnej oraz czesciowego upan-
stwowienia przemyslu, a takze rozdzialu panstwa od Kosciota. PPS popierala polityke
Jozefa Pitsudskiego i do sprawy Brzescia stanowila najwazniejszq sile obozu belweder-
skiego. Gléwnym przeciwnikiem pitsudczykéw byto Stronnictwo Narodowe, optujace
za katolickim panistwem narodowym i zhierarchizowanym spoleczenstwem, a takze za
ograniczeniem swobéd i praw mniejszoéci narodowych, zwlaszcza Zydéw. Stronnictwo
Pracy skupialo chrzescijaniskich demokratéw, ktérzy odwolywali sie do wartosci chrze-
Scijanskich, potepiali totalitaryzm, opowiadali sie za demokracja, ustrojem parlamen-
tarnym, wlasnoscig prywatng w gospodarce, reforma rolng i nacjonalizacjg przemystu,
autonomia kulturowa mniejszosci narodowych. Interesy chlopéw reprezentowato
Stronnictwo Ludowe, ktére opowiadalo sie za ustrojem demokratyczno-parlamen-
tarnym, wywlaszczeniem wielkiej wlasnosci ziemskiej oraz likwidacja wyzysku ekono-
micznego na drodze modyfikacji kapitalizmu i rozwoju spéldzielczosci. Kosciét kato-
licki, wolny od ograniczen zaborczych, wzmocnil swoje znaczenie polityczne
i spoteczne, konsekwentnie opowiadat sie po stronie sil prawicowych, zwalczajac jed-
noczes$nie lewice oraz ideologie i obyczajowos¢ liberalng. Pod wplywem Kosciota fran-
cuskiego pojawily sie w Polsce srodowiska reprezentujace katolicyzm intelektualny,
generalnie jednak zycie religijne polegalo bardziej na przywigzaniu do tradycji i obrze-
dowosci niz osobistym przezyciu wiary.
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tzw. literatury kobiecej toczyla sie wiec miedzy przedstawicielami
réznych pokoleni, ideologii i programéw artystycznych.

Warto w tym miejscu przypomnieé¢ prawidlowos¢ polegajaca na
tym, ze w kulturze narodowej uczestniczy tylko cze$¢ spoteczeristwa
i to wcale nie reprezentatywna, co dla dwudziestolecia miedzywo-
jennego oznacza niecate 10 procent dorostych Polakéw (ok. 2,7 mIn
na poczatku lat 20. i 3,5 mIn u schytku lat 30.). W podanej powyzej
liczbie $wiadomych uczestnikéw kultury narodowej Stefan Zétkiew-
ski wyr6znit ponadto ,czytelnikéw gazet”, czyli osoby, ktére czytaly
gazety trzy-cztery razy w tygodniu i traktowaly je jako gtéwne Zrédio
informacji, oraz ,.czytelnikéw witasciwych”, ktérych definiowat jako
dorostych czytajacych systematycznie ksigzki, posiadajacych sprecy-
zowane potrzeby lekturowe izdolnych do umotywowanych indywi-
dualnie wyboréw czytelniczych. Liczbe ,czytelnikéw wtasciwych”
ustalit na ok. 750 tys. U schytku lat dwudziestych XX wieku i na ok.
850 tys. u schytku II Rzeczypospolitej. Dane powyzsze nalezy dopre-
cyzowaé informacja, ze model kultury narodowej utozsamiany byt
w miedzywojniu z modelem kultury inteligenckiej, tworzony byt
zatem przez warstwe wyrézniang na podstawie dyplomu szkoly wyz-
szej, ktérym pochwali¢ sie moglo ok. 80 tys. oséb. Nalezalo do niej
srodowisko intelektualistéw (artystéw, publicystéw, krytykéw, litera-
tow i naukowcéw, szczegdlnie humanistow), skromne liczebnie
(ok. 1000 osdb), lecz posiadajace $wiadomos¢ wilasnej odrebnosci,
wewnetrznej wiezi oraz misji spotecznej. Jesli wzigé pod uwage po-
wyzsze wyliczenia, okazuje sie, Ze przedmiotem mojego zaintereso-
wania sg zjawiska, ktére w latach 1918-1939 interesowaly stosun-
kowo niewielkg cze$¢ spoteczenstwa polskiego.

Kobiety w spoleczenstwie miedzywojennym. W dwudziesto-
leciu miedzywojennym dokonata sie radykalna zmiana w sytuacji
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politycznej, prawnej, gospodarczej i obyczajowej kobiet europejskich
i polskich®. Jak pisze Hanna Kirchner:

sumujg, sie [wowczas] rezultaty emancypacyjnych idei pozytywizmu
i modernistycznego wyniesienia plci na piedestal ze skutkami glebokich
przemian gospodarczych i spotecznych. Rozwijajacy sie kapitalizm i po-
wiekszenie rynku kultury masowej, wzrost zastepéw ,inteligentnego prole-
tariatu”, destabilizacja rodzin ziemianiskich, procesy demokratyzacji spole-
czenstwa szly w parze z pracg kobiet, z ich rosngcymi aspiracjami do
wyzszego wyksztalcenia, udzialem w organizacjach spotecznych i politycz-
nych. [...] konieczno$ci ekonomiczne wymuszaly prace kobiet, fizyczna
i umyslowz{.

Nowy stosunek kobiet do pracy zawodowej wplynal na sfere

prywatng, zmienil obyczajowo$é i organizacje rodziny. Najgtebsze

zmiany zaszly w mentalnosci kobiet z warstw uprzywilejowanych,

ale wzrosly réwniez aspiracje zyciowe przedstawicielek warstw niz-

szych, chiopek, robotnic czy stuzacych®. Na podwyzszenie statusu

kobiet w latach miedzywojennych mialy ponadto wplyw nastroje

pacyfistyczne, potrzeba zweryfikowania ,,meskiego” systemu warto-
$ci podzielanego przez pokolenie, ktére wywotato wojne 1914-1918.
Zaréwno Srodowiska postepowe, jak i konserwatywne wyrazaly

przekonanie, ze nowy porzadek powojenny bedzie lepszy dzieki

masowemu wkroczeniu kobiet do sfery publicznej, szczegélnie do

6

8

Patrz: M. Ciechomska, Od matriarchatu do feminizmu, Poznan 1996; S. Walczewska,
Damy, rycerze, feministki, wyd. II poszerzone, Krakéw 2000; Rdwne prawa
i nieréwne szanse. Kobiety w Polsce miedzywojennej, red. A. Zarnowska, A. Szwarc,
Warszawa 2000.

H. Kirchner, Pisarki miedzywojennego dwudziestolecia, w: Rowne prawa i nierdwne
szanse. Kobiety w Polsce miedzywojennej, s. 243.

J. Zarnowski, O inteligencji polskiej lat miedzywojennych, Warszawa 1965; tenze,
Spolteczenistwo 11 Rzeczypospolitej 1918-1939, Warszawa 1973; tenze, Polska 1918-
1939. Praca, technika, spoleczeristwo, Warszawa 1999.
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polityki, i wzbogaceniu jej o wartosci ,kobiece”, m.in. altruizm,
opiekunczos$¢, empatie.

Konstytucyjne ,uobywatelnienie” kobiet spowodowalo, ze duza
czes$¢ z nich uznala, iz cele pierwszej fazy feminizmu, a mianowicie
uzyskanie pelnych praw wyborczych, zostaly w Polsce zrealizowane
w momencie odzyskania niepodleglodci. Nie tylko w Polsce, takze
w innych krajach europejskich feminizm - jak pisze Nancy E Cott —
wydawal sie po zakonczeniu wojny po prostu anachroniczny, po-
niewaz byt:

opozycyjnym stanowiskiem zapewne koniecznym dla zburzenia bastio-
nu meskich przywilejéw na poczatku stulecia, kiedy kobiety ograniczano do
terenu ich wlasnej sfery, ale teraz rzeczywisto$¢ go przerosta, kobiety i mez-
czyzni pracowali razem i bawili sie razem co dnia. W oczach innych kryty-
kow uchodzit za zbyt futurystyczny i odstraszajacy, zmierzal bowiem do
$wiata, w ktorym kobiece dazenie do samorealizacji niszczy system rozdzia-
tu funkcji miedzy plcie, rozbija rodziny, wiezi krewniacze, spoteczng spéj-
nos$¢ i ludzkie szczescie. [...] Feministki musialy nieustannie toczyé walke
z uporczywie powracajagcym karykaturowaniem ich w dwojaki, przeciw-
stawny, ale wewnetrznie powigzany sposéb: feminizm zmierzat jakoby do
uczynienia kobiet mezczyznami, z drugiej strony wplatywal rzekomo kobie-
ty w $miertelny antagonizm plciowy w stosunku do mezczyzn®.

,Kobiety wspolczesne” przyjely wiec z dobrodziejstwem inwenta-
rza zdobycze feminizmu, czyli réwnosSciowe zapisy prawne, ale ani
one same, ani reszta spoleczenstwa nie porzucily przekonania, ze
podstawowq, przestrzenia aktywnosci kobiecej pozostal dom i ro-
dzina®®. Swiadomos¢, ze istnieje odrebny ,$wiat kobiecy”, zamknie-

® N.F Cott, The Grounding of Modern Feminism, New Haven 1987, s. 271. Cyt. za:
K. Sleczka, Feminizm. Ideologie i koncepcje spoleczne wspdlczesnego feminizmu, Ka-
towice 1999, s. 64.

0 Patrz: Kobieta i kultura czasu wolnego, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa

2001; Kobieta i matzenistwo. Spoleczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX
i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2004; Kobieta i rewolucja obyczajowa.
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ty w ramach biologii, prawa i spolecznych przekonan o ,naturze”
kobiety, nie byla powszechna wéréd czlonkin licznych polskich
ugrupowan, stowarzyszen i partii kobiecych, ktére wymienialy zain-
teresowanie problemami kobiet jako jeden z wielu celéw statuto-
wych, nie za$ jako cel podstawowy™. Nawet organizacje kobiece
zainteresowane réwnouprawnieniem skupialy sie nie tyle na anali-
zie sytuacji kobiet, ile na naktanianiu ich do korzystania ze zdoby-
tych praw: podejmowania studiéw wyzszych i pracy w nowych za-
wodach oraz angazowania sie w Zycie polityczne na wszystkich
szczeblach, aby udowodni¢ w ten sposéb, ze przyznanie im nowych
praw bylo uzasadnione™.

Samo réwnouprawnienie rozumiane bylto przez dziataczki kobie-
ce dwojako. Cze$é z nich uwazala, ze oznacza ono takie samo trak-
towanie kobiet i mezczyzn w kazdej dziedzinie zycia, bez jakichkol-
wiek przywilejéw nadawanych kobietom z powodu ich obowigzkéw
macierzynskich i domowych. Cze$¢ natomiast uwazata, ze wlasgnie
dlatego, iz kobieta rodzi i wychowuje dzieci, powinno istnie¢ prawo
ochronne, wyréwnujace szanse kobiet przede wszystkim na rynku
pracy. W Polsce przewazala opinia, ze koncepcja réwnosci kobiety
i mezczyzny powinna respektowaé¢ odmiennos¢ obu plci. Wynikata
ona z powszechnie podzielanego przekonania o niezmiennosci —
ufundowanej na roéznicach biologicznych — ,natury” kobiecej
i meskiej oraz wynikajacych z ,natury” predyspozycjach kobiet
i mezczyzn do okreslonych form aktywnosci. Kobiety miedzywojen-
ne, chcace uchodzi¢ za nowoczesne, znalazly sie wiec w trudnej

Spoleczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 2006.

D. Kalwa, Kobieta aktywna w Polsce miedzywojennej. Dylematy srodowisk kobiecych,
Krakéw 2001, s. 28.

Patrz: Dziataczki spoleczne, feministki, obywatelki. Samoorganizowanie si¢ kobiet na
ziemiach polskich po 1918 roku (na tle porownawczym), t. 2, red. A. Janiak-Jasinska,
K. Sierakowska, A. Szwarc, Warszawa 2009.
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sytuacji, poniewaz odrzucaly zar6wno wzorzec kobiety tradycyjnej,
jak tez wzorzec zmaskulinizowanej emancypantki z przetomu wie-
kéw, a wzor podsuwany przez feministyczne dziataczki byl peten
sprzecznos$ci. Jego realizacja wymagala, aby ,kobieta wyzwolita sie
od nawykéw wyksztatconych w warunkach wielowiekowych ograni-
czen prawnych i politycznych oraz konwenanséw obyczajowych,
a jednoczesnie pozostawala w zgodzie ze swa «naturag»”*,

Zmodyfikowane, ale wcale nie mniejsze, wymagania stawiane
kobietom oraz zmiany obyczajowosci w wojennej i powojennej Eu-
ropie wplynely na powstanie nowych wizerunkéw kobiecoéci, ktére
nie pasowaly juz do klarownego podzialu znanego z belle époque.
Nowa Kobieta, niezaleznie od wieku, mogla ubiera¢ sie jak panna
i zachowywac¢ ,swobodnie”, a jednoczeénie byé ,porzadng” zona,
matka i gospodynig domows. Glebokie dekolty, odstaniajace stope
pantofle, widoczny makijaz, publiczne palenie papieroséw czy by-
wanie na dancingach nie byly juz symptomami upadku moralnego,
lecz atrybutami nowego stylu zycia™.

Krystalizacji nowych modeli kobiecosci towarzyszyla dyskusja
o regutach i ograniczeniach uczestnictwa kobiet w zyciu publicz-
nym®™. W dwudziestoleciu miedzywojennym istnialy dwa podstawo-
we podejscia do kobiecej aktywnosci. Podejscie liberalne, reprezen-
towane przez $rodowiska kobiece skupione wokét takich pism, jak
,Kobieta Wspélczesna”, opieralo sie na przekonaniu, ze réwno-
uprawnienie jest procesem nieuchronnym i ogélno§wiatowym, oraz
ze nie ma juz zadnych przeszkod, by kobiety funkcjonowaly na ryn-

B D. Kalwa, Kobieta aktywna w Polsce migdzywojennej, s. 31.

¥ F Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX
wieku, wydanie uzupelnione przez Y. Deslandes, przel. P Wrzosek, Warszawa 2006,
s. 397.

% Patrz: Kobieta i swiat polityki, cz. 2 W mniepodleglej Polsce 1918-1939, red.
A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1996; Kobieta i kultura zycia codziennego. Wiek
XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1997.
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ku pracy, w kulturze i polityce na réwni z mezczyznami. Podejécie
konserwatywne, reprezentowane przez Srodowiska kobiece skupione
wokol takich pism, jak ,Bluszcz”, opieralo sie na przekonaniu, ze
réwnouprawnienie nie moze odbywac sie kosztem rodziny, dlatego
obowigzki domowe i rodzinne kobiet powinny mie¢ pierwszenstwo
przed ich aktywnoscia w zyciu publicznym, a formy tej aktywnosci
powinny by¢ zgodne z ,naturalnymi” predyspozycjami kobiet™.

Zgodnie z podejéciem liberalnym prace spoteczng i zawodowa
mogta podja¢ kazda kobieta, jesli tego chciala, zgodnie z podejsciem
konserwatywnym praca spoleczna i zawodowa nie byta odpowiednia
dla kobiet zameznych i posiadajacych dzieci. Ani jednak podejscie
liberalne, ani konserwatywne nie wystapity w Polsce miedzywojen-
nej w formie ekstremalnej: reprezentantki obu opcji uwazaly, ze
spoleczenstwu potrzebna jest obecno$é kobiet poza domem i pod-
kreglaly koniecznos¢ zachowania réwnowagi miedzy obowigzkami
publicznymi i domowymi, inaczej jednak rozkiadaly akcenty. Bez
wzgledu jednak na to, jaka aktywnos$¢ kobieta podejmowata w sferze
publicznej, musiala sprosta¢ obowigzkom pani domu i matki. Za-
niedbanie tych obowigzkéw wigzalo sie w potocznym odbiorze
z dyskwalifikacjg pracy podejmowanej przez kobiety na rzecz spote-
czenstwa, narodu, panstwa. Dlatego podawane jako przyktad pozy-
tywny spoteczniczki czy dziataczki polityczne, kobiety aktywne za-
wodowo i osiggajace w swoim zawodzie sukcesy, pozostawaly —
w $wietle wyidealizowanych portretéw prasowych — wzorowymi
matkami, zonami i gospodyniami.

,Kobieta wspélczesna” zatem, zgodnie ze swa ,natura”’ zdeter-
minowang biologicznie, nadal postrzegana byla jako potencjalna
matka i wychowawczyni, jako istota wyposazona w cechy umozliwia-
jace jej podotanie obowigzkom macierzynskim i wychowawczym,

6 J. Chwastyk-Kowalczyk, ,Bluszcz” w latach 1918-1939. Tematyka spoteczna oraz
problemy kultury i literatury, Kielce 2003.
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takie jak po$wiecenie, opiekunczos$¢, empatia, latwos¢ i gotowos¢ do
okazywania emocji itp. Macierzynstwo stanowito istotny element
miedzywojennych dyskusji nad przyszloscia polskiego spoteczen-
stwa. Przedstawiciele wszystkich formacji $wiatopogladowych uwa-
zali, ze od tego, jak kobieta bedzie wypelniala swoje funkcje matki,
zalezy liczebnosé i jakoéé przyszlych pokolen'’. Z troska o przysztosé
narodu wigzaly sie akcje uswiadamiajace znaczenie higieny i diety
dla matek i dzieci, prawa chronigce matki czy tez — polaryzujaca
polskie spoteczenstwo — propaganda kontroli ptodnosci, upowszech-
niania antykoncepcji, legalizacji aborcji®.

W przeciwienstwie do macierzynstwa temat wychowania nie bu-
dzit wiekszych kontrowersji, poniewaz w polskiej swiadomosci ten
wymiar aktywnosci kobiecej byt gteboko zakorzeniony i akceptowany.
Tak wiec do matki nalezalo ksztaltowanie postaw przysztych poko-
len, tyle ze kazde Srodowisko stawialo przed matkg inne wymagania,
np. wychowania w poszanowaniu dla idei silnej panstwowosci —
w §rodowisku sanacyjnym, moralnosci chrzescijanskiej — w srodowi-
sku katolickim, solidarnosci klasowej — w Srodowisku socjalistycz-
nym. Matki zachecane byly do wspdtuczestniczenia w procesie
wychowawczym poprzez angazowanie sie w dzialalno$é szkoly,
w zawodowa prace pedagogiczng jako mnauczycielki i opiekunki
w przedszkolach, w prace spoleczng zwigzang z dziatalnoscig két,
stowarzyszen i partii kobiecych. Kobieta miata ponadto rozszerzaé
swdj wychowawczy wplyw na kolegéw z pracy, mezéw, sasiedztwo.
Przekonanie, ze kobieta najpelniej realizuje sie jako wychowawczyni
i jako taka spelnia pozytywna role w zyciu spoleczenstwa, wida¢ np.
w kampaniach prasowych majacych na celu promowanie kobiet
w dziedzinach trudno dotad dla nich dostepnych. Zwolennicy akty-

Y Patrz: T. Janiszewski, Polska idea parstwowa a polityka populacyjna, Warszawa
1933.

8 M. Gawin, Rasa i nowoczesnosc. Historia polskiego ruchu eugenicznego (1880-1952),
Warszawa 2003.
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wizacji kobiet rozwiewali obawy przed negatywnymi skutkami femi-
nizacji zycia publicznego, wskazujac na korzysci plynace z wycho-
wawczej roli kobiet, polegajace na ,,ucywilizowaniu” stosunkéw poli-
tycznych, tagodzeniu konfliktéw spotecznych czy zawodowych.
Trwalym elementem koncepcji ,natury” kobiecej na poczatku
wieku XX byto przekonanie o wyzszym poziomie etycznym kobiety,
0 jej gérowaniu moralnym nad mezczyzng. Obrona moralnosci jako
podstawowe, obok dziatalno$ci wychowawczej, zadanie kobiety wpi-
sana byta wiec w tradycyjnie, powszechnie akceptowane rozumie-
nie roli kobiecej. Réwnolegle do postawy filoginicznej funkcjonowa-
ta wéwczas opinia przeciwstawna, kwestionujgca wizerunek kobiety
jako ostoi warto$ci moralnych, szerzaca natomiast koncepcje kobie-
ty jako istoty amoralnej, ktérej motywy dziatania podporzadkowane
sa instynktowi plciowemu®. Chociaz przedstawiciele obu stano-
wisk, filoginicznego i mizoginicznego, odwotywali sie do obiegowych
opinii, to w tekstach obrorficéw tezy o wysokim morale kobiet funk-
cjonowala ona jako niewymagajaca argumentacji, podczas gdy mi-
zogini starali sie uzasadnia¢ swoje stanowisko juz nie tylko dowoda-
mi z ,natury”, lecz takze z ,nauki”, i ukrywali swoja tozsamo$¢ pod
pseudonimami. Dlatego Dobrochna Kalwa wysuwa przypuszczenie,
ze ,poglad [o moralnej wyzszosci kobiety nad mezczyzna| byt, przy-
najmniej w odniesieniu do sfery normatywnej, powszechny i utrwa-
lony w $wiadomoéci powszechnej”®. W okresie miedzywojennym
nie zmienily sie obszary, ktére kobiety uwazaly za wymagajace

¥ Argumenty mizoginiczne zebrane przez Ottona Weiningera w pracy z 1903 r. Ple¢
i charakter. Rozbior zasadniczy (przel. O. Ortwin, £.6dz 1911) cieszyly sie niezmienng
popularnoscia az do wybuchu drugiej wojny $wiatowej, byly tez powielane i uzasad-
niane przez przedstawicieli nauk medycznych i prawnych. W okresie miedzywojen-
nym ukazaly sie dwie polskie realizacje mizoginicznego dyskursu a la Weininger: Sta-
nistawa Zmurki Historia naturalna ducha ludzkiego (Warszawa 1930) oraz Jozefa
Jozefczaka (pseud. Adam Drowicz) Odbrqzowienie kobiet. Studium mizoginiczne
(Warszawa 1934).

% D, Kalwa, Kobieta aktywna w Polsce miedzywojennej, s. 66.
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moralnego uzdrowienia, a wiec podobnie jak w okresie poprzednim
angazowaly sie w walke z alkoholizmem, handlem kobietami
i dzieémi, prostytucjg, podwdjng moralno$cia, demoralizacja stuza-
cych. Po pierwszej waojnie $wiatowej dzialanie etyczne kobiet objeto
réwniez zycie publiczne, panie zabieraly wiec glos w sprawach pa-
cyfizmu, pornografii, laicyzacji kultury itp. Zwolennicy aktywizacji
kobiet, odwolujac sie do ich ,natury”, uwazali, ze kobiety s3 szcze-
gé6lnie predestynowane do naprawy stosunkéw moralnych zaréwno
w Zyciu prywatnym, jak i publicznym.

Aktywnos$¢ spoteczna kobiet nie wywolywala sprzeciwéw w mie-
dzywajniu, poniewaz praca na rzecz spotecznosci lokalnej, potrzebu-
jacych, chorych, ubogich, sierot, organizowanie sktadek i innych
inicjatyw dobroczynnych miescily sie w powszechnie akceptowanej
juz w drugiej potowie wieku XIX wizji aktywnoéci publicznej ko-
biet?. Postulowana przez wszystkie srodowiska bez wyjatku aktyw-
nos¢ spoteczna kobiet opieraé sie miata znéw na specyfice ,natury”
kobiecej, poniewaz tylko wtedy kobiety wnosityby do tej dziatalnosci
nowe wartosci, ktérych mezczyZzni wnie$¢ nie moga. Wymagania te
jednak byly sprzeczne. Wedlug tradycyjnych zwolennikéw aktywiza-
cji kobiet dzialaczka spoleczna powinna kierowaé swoje zaintereso-
wania przede wszystkim ku tym sferom zycia spolecznego, ktére
staly w jawnej sprzecznosci z warto$ciami chrzescijanskimi — by je
ynaprawia¢”. 7 kolei liberalne Srodowiska kobiece oczekiwaly od
kobiety nowoczesnej ,,reformowania” przestarzalych obyczajow, zako-
rzenionych czesto w etyce chrzescijaniskiej. Spoleczniczki wszystkich
srodowisk odwoltywaly sie wprawdzie do ,natury” kobiecej, ale nale-

2 E. Leé, Zarys dobroczynnosci i filantropii w Polsce, Warszawa 2001; C. Kepski, Towa-
rzystwa dobroczynnosci w Krdlestwie Polskim (1815-1914), Lublin 1993; M. Piotrow-
ska, Dziatalnos¢ filantropijna kobiet polskich w XIX wieku. Kierunki aktywnosci, mo-
tywacje, przyklady, w: Miedzy irredentq a kolaboracjq. Postawy spoleczeristwa
polskiego wobec zaborcow, red. S. Kalembka, N. Kasparek, Olsztyn 1999.
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zac do odmiennych formacji $wiatopogladowych, oczekiwaly od-
miennych konsekwencji zaangazowania spotecznego kobiet.

Aspekt moralny dziatalnosci spolecznej kobiet w §wietle postula-
tow ruchu kobiecego realizowany byl dwojako: z jednej strony ko-
bieta miata pracowaé¢ nad wlasng postawa etyczng, z drugiej zas —
uczestniczyé w rozwigzywaniu problemow wynikajacych ze zlej
sytuacji moralnej i obyczajowej spoteczenstwa. Samowychowanie
stanowito warunek niemal konieczny do prowadzenia dzialalnosci
spotecznej, poniewaz miedzy cechami osobistymi i postawg moral-
ng widziano Scista zalezno$¢. Dzialalnos¢ spoleczna prowadzona
przez osobe niemoralng nie mogla po prostu przynie$é¢ pozytywnych
efektéw. Zainteresowanie tematyka spoleczng przejawialo sie m.in.
w silnej reprezentacji kobiet, w tym wybitnych dziataczek, intelek-
tualistek i pisarek, w dzialach spotecznych prasy®.

Takie dziatania kobiet jak praca zawodowa, zaangazowanie
w polityke, dzialalno$¢ kulturalna czy o$wiatowa utozsamione zosta-
ly w dwudziestoleciu miedzywojennym z dziatalnoscia spoteczna, by
zyska¢ dla nich przyzwolenie spoteczne. Wielokrotnie w wypowie-
dziach kobiet zaangazowanych na tych polach pojawialy sie zapew-
nienia, ze motywem podjecia pracy — pokrywajacym sie z etosem
inteligenckim — byla che¢ stuzenia rodzinie, spoteczenstwu, ojczyz-
nie, Kosciotowi, klasie robotniczej, narodowi itp.

Praca zawodowa kobiet nalezata do stalych tematéw dyskusji
miedzywojennych o tzw. kwestii kobiecej, poniewaz obecnosé kobiet
na rynku pracy wigzala sie z ogélnospotecznymi problemami bezro-
bocia i kryzyséw gospodarczych®. Kontrowersje budzila praca ko-
biet z warstw dobrze sytuowanych, inteligentek, zwlaszcza zamez-
nych, zrozumienie natomiast — koniecznos$¢ zarobkowania przez

% J. Krawczynska, Kobiety w prasie, w: Almanach. Kalendarz Zwigzku Pracy Obywatel-
skiej Kobiet, Warszawa 1930, s. 167-168.

% Patrz: Kobieta i praca. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2000.
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kobiety samotne, samotnie wychowujace dzieci, chtopki, robotnice
lub przedstawicielki drobnomieszczanistwa. Prasa kobieca skupiala
sie na propagowaniu wzorca kobiety sukcesu, ktora osiggneta wyso-
ka, a wiec nietypowsa jak na tamte czasy, pozycje zawodows. Wérdéd
zawodow wykonywanych przez kobiete sukcesu byly pisarki, artyst-
ki, prawniczki, inzynierki, architektki, policjantki, nauczycielki czy
pielegniarki. Role kluczowa w kreowanym wizerunku odgrywaly
motywy podjecia pracy zawodowej — bohaterki tych wzorcowych
portretéw podkreslaly, ze gléownym ich motywem byta cheé petnienia
stuzby dla spoleczenistwa, panstwa lub lokalnej spotecznosci. F.acze-
nie profesjonalizmu ze spotecznikostwem postulowane bylo w tym
modelu na dwa sposoby. Po pierwsze — idealna kobieta sukcesu pro-
wadzila takze dzialalnos$é spolecznag poza praca zawodowa, po drugie
— prezentowano zawody, do ktérych kobiety byly predestynowane ze
wzgledu na ich zgodnos¢ z ,naturalnymi” predyspozycjami charak-
teru: przedszkolanki, nauczycielki, inspektorki pracy, dziennikarki
spolecznej, zawodowej spoleczniczki. Elementem koniecznym pozy-
tywnego wizerunku kobiety pracujgcej zawodowo bylo wzorowe wy-
wigzywanie sie z obowigzkéw domowych i rodzinnych.

Dobrochna Katwa ujela sprawe wielorakich wymogéw stawianych
kobiecie nowoczesnej w dwudziestoleciu miedzywojennym nastepu-
jaco: ,Ze wzgledu na wieloptaszczyznowa obecnosé w zyciu spotecz-
nym mozna w jej wypadku méwi¢ o «aktywnosci totalnej» w sferze
prywatnej, domowej i rodzinnej, zawodowej i spotecznej”®. To, co
wspolczesne badaczki feministyczne uznaja za putapke wczesnego
dyskursu emancypacyjnego, kumulujacego obowigzki kobiet wobec
spoteczenistwa, rodziny i samych siebie, same kobiety z okresu mie-
dzywojennego postrzegaly jako oczywistos¢, jako konieczno$¢ wyko-
rzystania danej im szansy i udowodnienia, ze réwnouprawnienie
oplaca sie zaréwno spoteczenistwu, jak i rodzinie. Anonimowa autor-

2 D. Kalwa, Kobieta aktyuwna w Polsce miedzywojennej, s. 108.
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ka tekstu, opublikowanego w roku 1927 pod znamiennym tytutem
Kobieta wspdlczesna, w pismie kobiet postepowych — ,Kobieta
Wspélczesna” — wierzy jeszcze, ze kobieta moze by¢ nie tyle ,wystar-
czajaco dobra” w réznych dziedzinach zycia, lecz ze moze by¢ ,naj-
lepsza” w kazdej z dziedzin, w ktéra musi i chce sie zaangazowac?.
Co interesujace, na tamach tego samego periodyku, w opublikowa-
nym kilka numeréw wczesniej wywiadzie z popularng wéwczas
w Europie i Polsce pisarkg duriskg Karin Michaelis, ta Oredownicz-
ka kobiet zupelnie inaczej ocenita sytuacje Nowej Kobiety:

Ale dzisiaj za duzo wymaga sie od kobiety. MezczyZnie wystarcza, jesli
jest dzielnym pracownikiem w swoim zawodzie i zarabia pienigdze. Lecz
kobieta, ktéra pracuje zawodowo, musi poza tym by¢ dobra gospodynia,
zna¢ sie na kuchni, prowadzi¢ dom, rodzi¢ i dobrze wychowa¢ dzieci, by¢
przyjaciotka i kochankg meza. Wszystkiego tego pogodzi¢ nie spos()bze.

Kobiety w literaturze miedzywojennej — porzadek biografii.
Biogramy miedzywojennych pisarek w encyklopediach i stownikach
nie uwzgledniaja dat i faktéw bardzo waznych w zyciu pisarek, np.
relacji rodzinnych i matzenskich, macierzynstwa lub bezdzietnosci,
powaznych choréb. Redaktorzy tych biogramoéw stosuja wiec hierar-
chie uniwersalizujace, czyli w istocie reguly meskie do opisu rzeczy-
wistosci kobiecej”’. Na pierwszy rzut oka bohaterki tak napisanych

% |b.a.], Kobieta wspdlczesna, ,Kobieta Wspétczesna” 1927, nr 8, s. 2.

% [Wywiad z K. Michaelis] Na fali dnia. Orgdowniczka kobiet, ,,Kobieta Wspétczesna”
1927, nr 2, s. 14.

% Jedynym istniejacym w polskiej nauce o literaturze kompendium, w ktérym éwiado-
mie zastosowane zostaly genderowe kryteria konstrukeji biografii i opisu twoérczosci
kobiet, jest Wielkopolski alfabet pisarek, red. E. Kraskowska, L. Marzec, Poznan 2012.
Genderowe réznice majace wplyw na wykonywanie zawodu literackiego mozna jednak
wyczytaé z trzech klasycznych komentarzy do ankiet przeprowadzonych w latach
miedzywojennych i powojennych wéréd pisarzy polskich: Zycie i praca pisarza pol-
skiego. Na podstawie ankiety Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich w Warszawie,
przedmowa L. Krzywicki, Warszawa 1932; Pisarz polski w dwdch dziesiecioleciach.
Wyniki ankiety Zwiqzku Literatow Polskich, oprac. A. Sicifiski, Warszawa 1966;
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biograméw wydaja sie nie posiadaé¢ rodziny, choé¢ w rzeczywistosci
ogromna cze$¢ z nich wychodzi za maz i rodzi dzieci, co niewatpli-
wie wplywa na ich postrzeganie samych siebie jako kobiet i jako
artystek, na ich priorytety egzystencjalne i tryb pracy. Nie mozna
przy tym nie zauwazy¢, ze pisarki uwazane powszechnie za wybitne,
np. Maria Dabrowska, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Hanna
Malewska, Zofia Natkowska, zrezygnowaly z macierzynstwa. Pytania
0 bezdzietno$¢ naleza do najintymniejszych, dlatego odpowiedzi na
nie nalezy poszukiwaé ze szczegblng delikatnoscig, pamietajac przy
tym, ze decyzje najintymniejsze to zwykle miejsce ujawniania sie
spotecznych oczekiwan wobec kobiet i ich osobistych do$wiadczen
w konkretnej sytuacji historycznej.

Jesli w biogramach pojawiaja sie informacje dotyczace relacji ro-
dzinnych, w przyttaczajacej wiekszosci dotycza one mezczyzn — oj-
c6w, syndw, braci, mezéw, przyjaciél — co sugeruje, ze najistotniej-
szymi relacjami w zyciu kobiet twoérczych s relacje z twoérczymi
mezczyznami. Przyktadowo: w wiekszosci encyklopedii Franciszka
Arnsztajnowa jest siostrg francuskiego filozofa Emila Meyersona,
Maria Czapska — siostrg J6zefa, Maria Morstin-Gérska — siostrg Lu-
dwika Hieronima Morstina, Helena Boguszewska — Zong Jerzego
Kornackiego, Maria Dgbrowska — partnerka zyciowa Stanistawa
Stempowskiego, Irena Krzywicka — synowa Ludwika Krzywickiego
i przyjaciotka Tadeusza Zelenskiego, Maria Kuncewiczowa — zona
Jerzego itd. Prawidlowos$¢ ta nie dziala w odwrotng strone, tzn. na-
zwiska kobiet, z ktérymi zwigzany byt lub jest mezczyzna z reguly
nie pojawiajg sie w jego biogramie, co w zestawieniu z biogramami
kobiet ujawnia réwniez milczace zalozenie zaleznosci intelektualnej
kobiety od mezczyzny. O ile sytuacja powyzsza wydaje sie zrozumiata
w wypadku cérki lub wnuczki znanego literata, np. Anieli Gruszec-

A. Sicinski, Literaci polscy. Przemiany zawodu na tle przemian kultury wspotczesnej,
Wroclaw 1971.
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kiej (corka pisarza Artura Gruszeckiego, zona jezykoznawcy Kazi-
mierza Nitscha), Zofii Natkowskiej (cérka geografa Wactawa Nat-
kowskiego), Zofii Kozarynowej (wnuczki pisarza Tomasza Teodora
Jeza), albo znanego malarza, np. Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
i Magdaleny Samozwaniec z rodu Kossakéw czy Marii Gerson-
-Dabrowskiej (cérka malarza Wojciecha Gersona, zona pisarza Igna-
cego Dabrowskiego), o tyle trudno sobie wyobrazi¢, ze w parach
malzenstw pisarskich wptyw wywiera wylacznie strona meska.

Co najwazniejsze jednak, biogramy autorek nalezgcych do dwu-
dziestolecia miedzywojennego, konstruowane przez redaktoréw
z drugiej potowy XX wieku, nie maja wiele wspélnego z postrzega-
niem tych pisarek przez publicznosé, do ktérej sie one pierwotnie
zwracaly, czyli przez czytelnikéw miedzywojennych. Maria Czapska,
Helena Boguszewska, Maria Kuncewiczowa, Maria Dabrowska
iinne funkcjonowaly wéwczas w powszechnej $wiadomosci jako
autorki niezalezne od mezczyzn zar6wno na plaszczyznie osobistej,
jak i artystycznej. Jedyny rodzaj koneksji i wplywéw wskazywanych
w ich twoérczosci przez 6wczesng krytyke to inspiracje, jakie czerpa-
ty polskie pisarki z twérczosci autorek obcych, np. Selmy Lagerlof,
Sigrid Undset, Colette. I trzeba przyznaé, ze jest to do dzi§ zapo-
znany trop, ktérym warto podazy¢®.

Do rzadko$ci w hastach biograficznych naleza natomiast infor-
macje o przyjazniach intelektualnych i emocjonalnych dwéch ko-
biet piszacych, np. Marii Dabrowskiej i Anny Kowalskiej, fascyna-
cjach literackich, np. Ireny Krzywickiej tworczoscia Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, przejeciu schedy ideowej lub jej tworczej
kontynuacji, np. Stefanii Sempotowskiej przez jej uczennice Haline
Gorsky. Na usprawiedliwienie redaktoréw hasel stownikowych trze-
ba jednak dodaé, ze istotnie kobiety twércze w miedzywojniu rzadko

% Patrz np. A. Ledwina, Aneks — recepcja Colette w Polsce, w: taz, Sidonie-Gabrielle
Colette — kobieta i pisarka wyprzedzajgca swojq epoke, Opole 2006.
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utrzymywaly bliskie kontakty nie tylko z innymi kobietami twérczy-
mi, lecz w ogdle z innymi kobietami, co wynika — jak potwierdzaja
dzienniki, wspomnienia i listy — z odruchu rywalizacji i braku czasu,
ktére raczej bliskosci nie sprzyjaja. Te same Zrédia potwierdzaja
istnienie bliskich — zwykle lekcewazonych przez biograféw — relacji
pisarek z matkami, siostrami, cérkami, a takze z domownikami
funkcjonujacymi na szczegdélnych zasadach, czyli ze stuzacymi.

Péjécie tym tropem moze wzbogaci¢ liste matek wspierajacych
aktywnos¢ literacka swoich cérek (casus Ireny Krzywickiej czy Zofii
Natkowskiej) oraz liste matek, ktére mialy inny pomyst na zycie
swoich dzieci (casus Marii Kuncewiczowej) i w konsekwencji od-
powiedzie¢ na pytania, jaki wpltyw na wybér drogi twérczej przez
kobiete wywieraja matka i ojciec, czy istnieje r6znica psychologicz-
na i artystyczna miedzy ,,cérkami matek” i ,,cérkami ojcéw”, a jesli
tak — jaka? Odszukanie §ladéw obecnosci stuzby domowej z kolei
moze poméc w odstonieciu marginalizowanej dotychczas kwestii
ksztaltowania sie tozsamosci plciowej i klasowej kobiet zatrudniaja-
cych i kobiet zatrudnianych, poruszanej w zapiskach osobistych,
lecz przede wszystkim w miedzywojennej literaturze, np. Calym
zyciu Sabiny Heleny Boguszewskiej, Przymierzu z dzieckiem Marii
Kuncewiczowej, Granicy Zofii Nalkowskiej, Swietej kucharce Wan-
dy Melcer i innych. Na koniec mozna wspomnie¢ o swoistym an-
tropocentrycznym skrzywieniu biografistow, ktére polega na pomi-
janiu znaczenia, jakie posiadaja w zyciu artystow przyjaciele-
zwierzeta. Literackie portrety zwierzecych pupiléow Ireny Krzywic-
kiej, Zofii Nalkowskiej, Marii Jehanne-Wielopolskiej zasility w latach
miedzywojennych dos¢ staby w Polsce nurt, ktéry w literaturze eu-
ropejskiej, szczegélnie w angielskiej i francuskiej, posiada diugg
i chlubng tradycje. I jeszcze jedno — czy kobiety twoércze w dwudzie-
stoleciu majg hobby?
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Pisarki okresu miedzywojennego to w ogromnej wiekszosci
przedstawicielki warstwy inteligenckiej”. Za ta pozornie oczywista
konstatacja dotyczaca przynaleznosci klasowej kryje sie jedno
z najwazniejszych zjawisk, ktére w latach 1918-1939 przeksztalcity
strukture spoteczenstwa polskiego i umozliwilty awans zyciowy ko-
bietom oraz przedstawicielom warstw pozbawionych dotad znacze-
nia politycznego®. Idzie o zjawisko radykalnej zmiany znaczenia
inteligencji — jednej z trzech warstw srednich (obok pracownikéw
umystowych i drobnomieszczanstwa), sytuujacych sie miedzy za-
moznym mieszczanstwem i ziemianstwem a proletariatem. W la-
tach miedzywojennych zaczeto zalicza¢ do niej wszelkiego rodzaju
specjalistéw, poczawszy od przedstawicieli wolnych zawodéw po
inzynieréw, poniewaz cecha decydujaca o ,inteligenckoéci” stal sie
dyplom szkoly wyzszej. Posiadato go wéwczas ok. 80 tys. oséb, ktére
wykonywaly wolne zawody, pracowaly jako kierownicy, specjalisci,
urzednicy panstwowi, nauczyciele, duchowni, oficerowie, inzynie-
rowie. Kobiety nalezaly w tej grupie do mniejszosci. Inteligencja
byla wewnetrznie zr6znicowana: jej warstwy wyzsze (,dyplomowa-
ne”) zblizaly sie do bogatego ziemianstwa i mieszczanstwa, podczas
gdy rzesze pracownikéw umystowych z niepelnym wyksztalceniem
§rednim, niskimi dochodami i brakiem mozliwosci awansu bliz-
sze byly drobnomieszczanstwu. Szczegblng grupa bylo Srodowisko

® Podane tu informacje na temat spotecznego pochodzenia, wyksztalcenia i okolicz-
nosci debiutu pisarek aktywnych w dwudziestoleciu miedzywojennym zgadzajg sie
z wynikami badan przeprowadzonych przez Ludwika Krzywickiego, Andrzeja Sicin-
skiego i Aleksandra Wallisa. Patrz: Zycie i praca pisarza polskiego. Na podstawie
ankiety ZZLP, wstep L. Krzywicki, Warszawa 1932; A. Siciniski, Pisarz polski
w dwoch dwudziestoleciach. Wyniki ankiety Zwigzku Literatéw Polskich, Warsza-
wa 1966; A. Sicinski, Literaci polscy. Przemiany zawodu na tle przemian kultury
wspdlczesnej, Wroclaw 1971; A. Wallis, Informacje statystyczne o pisarzach, ktdérzy
debiutowali w latach 1900-1950, w: Problemy socjologii literatury, red. J. Stawin-
ski, Wroctaw 1971.

Por. J. Zarnowski, Spoleczeristwo Drugiej Rzeczpospolitej 1918-1939, Warszawa
1973.
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intelektualistéw (artystéw, publicystéw, krytykéw, literatéw i na-
ukowcéw, szczegbdlnie humanistéw), skromne liczebnie, lecz posia-
dajace swiadomos¢ wlasnej odrebnosci, wewnetrznej wiezi oraz
misji spotecznej. W dwudziestoleciu miedzywojennym model kultu-
ry inteligenckiej utozsamiono z modelem kultury narodowej, z jej —
nazwijmy to umownie — wersjg oficjalng.

Osobng grupe wewnatrz inteligencji stanowili nauczyciele, kt6-
rzy ze wzgledu na uposazenie i masowos¢ zawodu blizsi byli nizszej
warstwie pracownikéw umystowych, mimo ze funkcja spoteczna
laczyta ich z inteligencja o wyzszych kwalifikacjach. W dwudziesto-
leciu wystapito po raz pierwszy na szeroka skale charakterystyczne
zjawisko feminizacji zawodu nauczycielskiego na najnizszym szcze-
blu ksztalcenia, przygotowane jeszcze przez wiek XIX, w ktérym
kobiety najszybciej uzyskaty dostep do zawodu odpowiadajacego ich
yhaturalnym” skfonnosciom i roli spotecznej. Kiedy Sejm Nauczy-
cielski w roku 1919 opowiedziatl sie za jednolitg i bezptatna szkota
powszechng, wprowadzeniem siedmioletniego obowigzku szkolnego
oraz powigzaniem ze sobg wszystkich szczebli szkolnictwa (co miato
otwiera¢ droge do wyksztalcenia wyzszego bez wzgledu na status
majatkowy, pochodzenie i typ ukonczonej szkoly sredniej), przypie-
czetowal takze los nauczycielek.

Organizacja szkolnictwa powszechnego wymagala bowiem na-
tychmiastowego zatrudnienia duzej liczby nauczycieli, co w prakty-
ce oznaczalo, ze mezczyzni nauczali przedmiotéw $cistych, jezykéw
nowozytnych i klasycznych w starszych klasach szkét powszech-
nych, poniewaz posiadali dyplomy szkét wyzszych, a przynajmniej
mature, natomiast kobiety nauczaly w klasach nizszych, poniewaz
wiekszoé¢ z nich zdobyta kwalifikacje zawodowe na przedwojen-
nych kursach i szkoleniach. Kobiety przewazaly liczebnie nie tylko
na poziomie wczesnoszkolnym, lecz réwniez w o$wiacie pozaszkol-
nej, np. w $wietlicach, bibliotekach, ochronkach, gdzie prowadzity
kursy i odczyty. Wykonywaly wiec pozytywistyczng prace u podstaw,
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upowszechniajac kanon kultury polskiej i literatury wysokiej w tych
warstwach, ktére dotad pozostawaly na marginesie zainteresowan
elit politycznych.

Jesli czyta¢ biogramy pisarek miedzywojennych w kontekscie
przemian wewnatrz warstwy inteligenckiej, okazuje sie, ze ogromna
cze$¢ z nich pracowata w szkotach, swietlicach, osrodkach ludo-
wych, ochronkach, bibliotekach, czyli przebywala na co dzien
z dzieémi i mlodzieza. I nie tylko ze wzgledu na niepelne wyksztat-
cenie, lecz takze ze wzgledu na pochodzenie spoteczne, poniewaz
nauczycielki, ktére opuscily $rodowisko proletariackie lub drobno-
mieszczanskie, podzielaly inteligenckie przekonanie o odpowie-
dzialnoéci tej warstwy za reszte narodu, a ponadto czuly sie w obo-
wigzku splaci¢ dlug wobec $rodowisk, ktére opuscily dzieki zdo-
bytemu wyksztalceniu. Wielu z nich bliskie byly idealy socjalizmu.
Niektére byly zdeklarowanymi komunistkami, np. Helena Bobin-
ska, Melania Kierczyniska czy Wanda Wasilewska, dziatalnosé
o$wiatowg traktowaly wiec dodatkowo jako akcje uswiadamiajaca,
co utrudnialo im, np. Janinie Broniewskiej i Wandzie Wasilewskiej,
znalezienie i utrzymanie stalej pracy. Swiadomos$¢ powagi zadania,
jakim bylo porozbiorowe scalenie narodu polskiego na najnizszym
poziomie, przejawita sie takze w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
ktéra tworzyly w wiekszosci wlasnie nauczycielki i dziataczki o$wia-
towe, odwolujac sie do realiéw zycia réznych Srodowisk i wspo-
mnien z wlasnego dziecinstwa oraz wykorzystujac elementy folklo-
ru poszczegblnych dzielnic. Do zaplecza intelektualnego i emocjo-
nalnego pokolenia, ktére poszio do powstania warszawskiego,
nalezaly wiec nie tylko Treny, Dziady i Wesele, lecz takze basnie
Slaskie, kaszubskie i mazurskie, Pyza wedrowniczka, krasnal Hata-
bata i Plastus.

Wyksztalcenie uniwersyteckie zdobyta wiekszo$¢ pisarek pol-
skich, ktérych mtodoséé i dojrzatos¢ przypadly na lata miedzywojen-
ne, bez wzgledu na to, czy pochodzily z rodzin ziemianskich, jak np.
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Maria Czapska czy Maria Morstin-Goérska, artystycznych, jak np.
Aniela Gruszecka, Wanda Melcer, siostry Kossak, zydowskich, jak
np. Zuzanna Ginczanka, Gustawa Jarecka, Lucyna Krzemieniecka,
Irena Krzywicka. Wiele pisarek wybralo filologie polska. Niektére
aczyly ja z innymi filologiami — angielska, np. Kazimiera Ittakowi-
czéwna, Felicja Kruszewska, romanska, np. Janina Brzostowska,
Lucyna Krzemieniecka, Henryka Fazowertéwna, klasyczng, np.
Karolina Beylin. Inne Iaczyly ja z kierunkami niefilologicznymi —
muzyka, np. Kazimiera Alberti, Maria Kuncewiczowa, historig sztu-
ki, np. Izabela Czajka-Stachowicz, historig kultury i pedagogika, np.
Maria Czapska. Filozofie wybrata Maria Czerkawska, filozofie
irzezbe — Wanda Melcer, filozofie i psychologie — Janina Mortkowi-
czowa, pedagogike — Zuzanna Ginczanka, socjologie — Halina Gér-
ska, prawo — Stefania Kossowska, historie — Aniela Gruszecka, Han-
na Malewska, Herminia Naglerowa, a historie, geografie i etnografie
— Krystyna Krahelska. Anna Kowalska studiowala filologie romariskg
i klasyczna. Za granica studiowaly m.in. Franciszka Arnsztajnowa —
nauki przyrodnicze, Julia Dickstein-Wielezynska — filozofie, Maria
Gerson-Dabrowska i Zofia Kossak-Szczucka — malarstwo, Aniela
Gruszecka — nauki Sciste, Amelia Hertzé6wna — egiptologie, chemie
i matematyke, Zofia Kozarynowa — romanistyke i italianistyke. Stu-
dia zagraniczne, ktére przed pierwsza wojna $wiatowa byly jedyna
mozliwo$cia zdobycia przez kobiety dyplomu renomowanej uczelni,
cieszyly sie popularnoécia takze po 1918 roku.

Przewage absolwentek kierunkéw humanistycznych, filologii
polskiej i obcych, filozofii, socjologii, pedagogiki, historii, mozna
wytlumaczyé na kilka sposobéw, m.in. trwaloscig przekonani na
temat ,naturalnych” predyspozycji kobiet do opiekowania sie inny-
mi ludZmi, do wychowania i nauczania dzieci i miodziezy, trwato-
Scig postszlacheckiego modelu edukacji salonowej, ktéra kiadta
nacisk na jezyki obce, najwyzszym prawdopodobienstwem znale-
zienia pracy w zawodzie nauczycielki, pisarki, publicystki, ttumacz-
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ki, urzedniczki. W istocie, pisarki w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym zdominowaly trzy dziedziny, w ktérych naktadaly sie na siebie
spoteczne przekonania na temat natury kobiecej, wyksztalcenie
humanistyczne, zwlaszcza filologiczne, oraz zainteresowania indy-
widualne. Byly to: nauczycielstwo na najnizszym szczeblu ksztatce-
nia $cisle powigzane z literatura dla dzieci i mlodziezy, publicystyka
Scisle powigzana z czasopiSmiennictwem dla kobiet, translatologia
Scisle powigzana z literaturg popularna.

Kobiety w literaturze miedzywojennej — porzadek twérczo-
§ci. Hanna Kirchner, omawiajac dorobek twoérczy pisarek miedzy-
wojennych, stusznie zauwaza:

Jest rzeczg delikatng i ryzykowna wigzaé rozwéj form artystycznych,
nurtéw i gatunkéw z wlasciwosciami plci, trzeba jednak powiedzie¢, ze pi-
sarkom sprzyjaly tendencje literatury ksztaltujacej sie po 1918 r.: tzw. po-
etyka codziennoéci, odkrywanie egzotyki dnia powszedniego, autobiogra-
fizm, formy dokumentarne. Niektére z tych tendencji same wspéitworzyly
lub przez $wietnos¢ dokonan artystycznych utrwalaly i wzbogacalysl.

Mimo sprzyjajacego kobiecej twérczosci splotu okolicznoéci kul-
turalnych, a takze wbrew alarmujacym doniesieniom krytykéw
mezczyzn o ,zalewie kobieco$ci” w polskiej literaturze, pisarek wca-
le nie bylo tak duzo.

Jak wynika z danych, ktére zawieraja kolejne tomy ,, Rocznika Li-
terackiego” z lat trzydziestych XX wieku, tworczo$¢ poetycka kobiet
w dwudziestoleciu miedzywojennym stanowita ok. 10 procent calej
produkgji lirycznej. Fakt ten w tym miejscu tylko sygnalizuje, po-
niewaz poswiecam mu wiecej uwagi w innych fragmentach tej
ksigzki.

W dramacie kobiety réwniez stanowily okoto 10 procent twor-
c6w, jednakze wplyw dramatopisarek na oblicze miedzywojennego

. H. Kirchner, Pisarki miedzywojennego dwudziestolecia, s. 249.
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teatru byl znacznie wiekszy niz poetek na oblicze miedzywojennej
liryki. Sztuki pisane przez kobiety na potrzeby teatru mozna podzie-
li¢ na trzy podstawowe grupy, z ktérych pierwsza obejmuje utwory
podejmujace szeroko rozumiang problematyke spoteczng, druga —
utwory skoncentrowane na kobiecie i milosci, trzecia — utwory hi-
storyczne. Dramatéw spolecznych i historycznych powstato zdecy-
dowanie mniej, jesli por6wna¢ ich liczbe z liczba dramatéw ,kobie-
cych”, jednakze nalezaly one do najlepszych realizacji tych
gatunkow, jakie powstaly w miedzywojniu. Wyostrzenie problematy-
ki spolecznej w tekstach pisanych na scene w latach 1918-1939
nastagpito wskutek naglej dezaktualizacji problematyki patriotycznej
(istotnej dla dramaturgii epoki poprzedniej) w momencie odzyska-
nia niepodlegltosci. Narzedzi uzywanych i w Mlodej Polsce, i w mie-
dzywojniu do opracowania tematéw spotecznych dostarczat przede
wszystkim ekspresjonizm, kojarzony powszechnie ze sztukami Emi-
la Zegadlowicza czy Jerzego Hulewicza. Mimo tych skojarzen, do
najwybitniejszych osiggnie¢ miedzywojennego dramatu ekspresjoni-
stycznego nalezaly — obok utworéw Karola Huberta Rostworowskie-
go — teksty Felicji Kruszewskiej oraz Ewy Szelburg-Zarembiny.
Utwory o radykalnej wymowie spotecznej pisata réwniez dziataczka
socjalistyczna Zofia Wojnarowska. 7 kolei Halina Dabrowolska przy
opracowaniu motywu niepokojéw egzystencjalnych korzystata
z rozwigzan Jerzego Szaniawskiego. Dramat historyczny repre-
zentowaly Amelia Hertzéwna, Maria Dabrowska, Zofia Kossak-
-Szczucka, Stanistawa Przybyszewska.

Miedzywojenne autorki sztuk teatralnych wyspecjalizowaly sie
w tematyce obyczajowej i niemal kazda z nich stworzyta wtasng
odmiane dramatu obyczajowego, a przede wszystkim Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska, Maria Morozowicz-Szczepkowska, Maria
Kuncewiczowa i Zofia Natkowska. Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska koncentrowala sie na psychologii kobiety, ktéra szuka od-
powiedniego dla siebie mezczyzny i wybiera rozwigzania niekon-
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wencjonalne, np. kochanka znacznie od siebie mtodszego, rezygnu-
je z macierzynstwa lub decyduje sie na dziecko z partnerem innym
niz maz. Maria Morozowicz-Szczepkowska proponowala z kolei, by
kobiety przyjely meska, hedonistyczng postawe w mitosci, poniewaz
tylko w ten sposéb mogg uzyskaé¢ autonomie i staé¢ sie réwnorzed-
nymi partnerkami mezczyzn. Maria Kuncewiczowa wreszcie kon-
frontowata dwa modele mitoséci, romantyczny i pragmatyczny, uka-
zujac triumf tej ostatniej. Kobieca optyke zachowata, podobnie jak
w calej swojej twdrczosci, takze Zofia Natkowska. Odmiane melo-
dramatyczna reprezentowaly Pola Gojawiczynska, Marcelina Gra-
bowska, Aniela Kallas, Janina Morawska.

Opozycja wobec dziedzictwa modernistycznego, widoczna naj-
wyrazniej w liryce lat 1918-1939, ujawnila sie réwniez w powiesci,
szczegblnie na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy
wykrystalizowaly sie ostatecznie trzy najwazniejsze nurty: reali-
styczny, psychologiczny i groteskowy. Kobiety pisarki najliczniej
uczestniczyly w dwu pierwszych. Do nurtu realistycznego zaliczy¢
trzeba dwie grupy utworéw, z ktérych pierwsza obejmuje cykle po-
wiesciowe — odmiane gatunkowa niezwykle popularng w literaturze
europejskiej poczatku wieku XX, a druga utwory populistyczne. Do
autorek zainspirowanych cyklami Marcela Prousta, Johna Galswor-
thy’ego, Sigrid Undset, Georges’a Duhamela, Rogera Martin du
Garda czy Jules’a Romains’a, a wspétwystepujacych z rodzimymi
tworcami cykli, np. Andrzejem Strugiem, Juliuszem Kadenem-
Bandrowskim, Jerzym Braunem, zaliczajq sie m.in. Maria Dabrow-
ska, Herminia Naglerowa, Zofia Kossak-Szczucka, Irena Krzywicka,
Ewa Szelburg-Zarembina, Pola Gojawiczynska, Wactawa Potem-
kowska. Owe powiesci rodzinne umieszczaly jednostke zawsze na
tle najblizszego otoczenia, $rodowiska, warstwy spolecznej, naro-
du i opowiadaly historie co najmniej dwéch pokolen, przyjmowaly
wiec perspektywe epicka, historyczna, z oddalenia, pozwalajaca
zachowa¢ dystans do przeszloSci i teraZniejszosci. Niewatpliwie
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przelomowe znaczenie dla powiesci miedzywojennej miata publika-
cja Nocy i dni Marii Dabrowskiej, poniewaz wyzwolila proze polska
spod wplywu stylistyki Stefana Zeromskiego, Waclawa Berenta
i Juliusza Kadena-Bandrowskiego, ktéry utrzymywal sie do konca
lat dwudziestych.

Do grupy utworéw populistycznych zaliczaly sie te, ktére po-
wstawaly w kregu wplywow zespotu ,Przedmiescie” lub nawigzywa-
ly do zalozen programowych tej grupy. Cecha wspélng utworéw
populistycznych bylo obrazowanie zycia Srodowisk i warstw funk-
cjonujacych na szeroko pojetych ,peryferiach” spoleczenstwa: ro-
botnikéw fabrycznych, biedoty wiejskiej, bezrobotnych. Tendencje
faktograficzne wigzaly sie tu z dgzeniami do autentyzmu obrazu,
stad czeste sieganie przez populistéow do narzedzi wypracowanych
przez realizm, naturalizm, powie$¢ srodowiskows i reportaz — jeden
z najmlodszych gatunkéw prozatorskich wieku XX, a takze przyj-
mowanie perspektywy bohater6w przez autora. Utwory kobiece
stanowily zdecydowang wiekszo$éé w tym nurcie, a do najwybitniej-
szych naleza teksty Kazimiery Alberti, Heleny Boguszewskiej i Je-
rzego Kornackiego, Janiny Brzostowskiej, Marceliny Grabowskiej,
Wandy Melcer. Kobiety o sympatiach lewicowych, socjalistycznych
i komunistycznych dawaly $§wiadectwo emancypacyjnym dazeniom
proletariatu, jak np. Gustawa Jarecka, Halina Krahelska, Wanda
Wasilewska. 7 kolei o lewicowej §wiadomosci inteligentéw-spotecz-
nikéw, rozczarowanych falszywa filantropia warstw rzadzacych,
pisaly Halina Goérska oraz Gustawa Jarecka.

Réwnie liczny udzial autorek odnotowano w nurcie powiesci psy-
chologicznej, ze wzgledu na charakterystyczng dla tej konwencji
koncentracje na fenomenach zycia wewnetrznego bohateréw, uwa-
zanego tradycyjnie za domene kobiet i literatury kobiecej. Marzenia
senne, rytm pamieci, mechanizm pozgdania, powstawanie plotki,
instynkt $mierci, chaos uczu¢ macierzynskich zajmowaly najwiek-
szych prozaikéw dwudziestolecia, m.in. Helene Boguszewska, Tade-
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usza Breze, Michata Choromanskiego, Aniele Gruszecka, Jaroslawa
Iwaszkiewicza, Marie Kuncewiczows, Zofie Natkowska, Adolfa Rud-
nickiego, Elzbiete Szemplifiskg. Zrywali oni z chronologicznym
uktadem zdarzen i tradycjg kreowania spéjnych ,,charakteréow”, sie-
gali po retrospekcje jako podstawowe ujecie powie$ciowe, eksploro-
wali podswiadomosé¢ i korzystali z odkryé psychoanalizy, co $ciggato
na nich gromy krytykéw literatury reprezentujacych rézne orienta-
cje ideowe i artystyczne.

Kobiety tworzyly takze inne odmiany powiesci, bedgce dotad
domeng mezczyzn lub stanowigce wytwoér kultury masowej wieku
XX. Pierwsze powiesci radiowe napisaly Helena Boguszewska
i Maria Kuncewiczowa. Powiesci historyczne i biograficzne tworzylty
m.in. Anna Ludwika Czerny, Zofia Kossak-Szczucka i Hanna Ma-
lewska. Licznie wystapily autorki literatury podrézniczej, wskutek
rozpowszechnienia sie zwyczaju samotnego podrézowania kobiet,
ktére zaczely w pierwszych dekadach wieku XX wedrowaé réwnie
czesto i daleko jak mezczyzni. Utwory podréznicze mialy na swoim
koncie np. Karolina Beylin, Alina Centkiewicz, Zofia Kossak-Szczu-
cka, Wanda Kragen, Maria Kuncewiczowa, Hanna Mortkowicz,
Zofia Natkowska, Stefania Zahorska. Na pograniczu literatury
pieknej i dokumentu znajdowal sie takze reportaz, gatunek miody
iniemal od poczatku swojego istnienia opanowany przez kobiety,
ktére sytuowaly sie miedzy zideologizowanym reportazem pisarzy
lewicowych a reportazem politycznym reprezentowanym przez
Aleksandra Jante-Polczynskiego, Ksawerego Pruszynskiego czy
Melchiora Wankowicza. MezczyZzni, analizujac bolaczki spoteczne,
traktowali je inaczej niz kobiety — oni tropili mechanizmy wiadzy
iabsurdy ustroju, one ukazywaly ludzky twarz kryzysu i krzyw-
de indywidualna. Zycie codzienne w $rodowiskach margine-
suina ,obrzezach” spoleczenstwa — zycie mieszkancéw enklaw
zydowskich, szpitali, klasztor6w, noclegowni dla bezdomnych,
ochronek dla dzieci, aresztéw, wiezien, prostytutek, przestepcow,
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pracownikéw wymiaru sprawiedliwoéci, chtopéw i robotnikéw —
przyciggaly uwage Niny Berg, Heleny Boguszewskiej, Haliny
Dabrowolskiej, Haliny Goérskiej, Marii Grossek-Koryckiej, Ireny
Krzywickiej, Marii Kuncewiczowej, Wandy Melcer, Marii Milkiewi-
czowej, Mirostawy Parzyniskiej, Elzbiety Szemplinskiej, Wandy Wa-
silewskiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, Stefanii Zahorskie;j.

Literatura dziecieca, pisma kobiece i ttumaczenia stanowily ni-
sze na rynku wydawniczym, szybko opanowane przez kobiety, po-
niewaz kojarzone byly z cechami tradycyjnie im przypisywanymi:
emocjonalnoscia, empatia, cierpliwoscia, odtwdérczoscia, drobiazgo-
woscig itd. Cechy tradycyjnie przypisywane mezczyznom: racjona-
lizm, ambicja, twoérczo$¢, oryginalnoéé, nowatorstwo, syntetycznosé
itd. kierowaly ich w strone literatury wysokiej, literatury dla doro-
stych, publicystyki o tematyce ,powaznej” (polityka, ekonomia,
sztuka). Jesli juz mezczyzna zapuszczat sie w rejony literatury dzie-
ciecej, dawat popis wirtuozerii formalnej, jak np. Julian Tuwim; jesli
juz wypowiadal sie w tzw. kwestii kobiecej, przyjmowatl poze obron-
cy i rzecznika kobiet, jak np. Tadeusz Zelenski-Boy; jesli juz tluma-
czyl, wybieral arcydzieta i rywalizowal z oryginalem, jak np. Boy,
Julian Tuwim, Jézef Wittlin.

Mozna poréwnac te trzy dziedziny — literature dziecieca i mto-
dziezowa, pisma kobiece i przeklady — do terytoriéw, na ktérych
kobiety ,zamieszkaly” i pracowaly z poczuciem misji rozumianej na
spos6b pozytywistyczny. Wykonywaly swojg prace systematycznie,
grupowo, anonimowo, poniewaz nastawione byly na cel oraz na
innych ludzi, czyli na ksztaltowanie emocjonalne, intelektualne
i etyczne przyszlych obywateli polskich, poprawienie losu kobiet
w spoleczenistwie, przyswojenie kulturze narodowej osiggnieé arty-
stycznych innych narodéw. MezczyZni przybywali na te tereny ,,go-
Scinnie”, raczej w celu przezycia przygody, zdobycia nowych do-
Swiadczen i sprawdzenia umiejetnosci, niz po to, by po prostu
pracowaé; nastawieni na siebie, glosno podkreslali swojg na tych
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terenach obecno$é. Aktywnos¢ kobiet w trzech omawianych dzie-
dzinach odpowiadala réwniez spolecznemu stereotypowi kobiecej
twérczosci: albo kobiety koronczarki, kobiety hafciarki, albo kobiety
mrowki, kobiety pszczotki, czyli istoty skromnej, pracowitej
i odtwdrezej, ktorej odpowiada wypelnianie istniejgcych ksztaltéw
i form, mozolne éciubienie drobiazgéw.

Liczba czasopism adresowanych do kobiet wzrastala systema-
tycznie, np. w polowie lat trzydziestych istniato ich okolo trzydzie-
stu®. Dynamiczny rozwéj tego dziatu czasopi§miennictwa odzwier-
ciedlal ogdlne tendencje charakterystyczne dla kultury masowej
wieku XX, a przede wszystkim — rozwdj prasy traktowanej jako pod-
stawowe medium informacji i rozrywki, ktéry odpowiadat wzrasta-
jacej alfabetyzacji spoleczenstwa i réznicowaniu sie gustow czytel-
niczych. Przykladem na poszerzanie sie i réznicowanie kregu
czytelniczek pism kobiecych moze byé rozwdj wydawnictwa
»Bluszcz”, ktére poczatkowo wydawalo jeden z najstarszych tygo-
dnikéw dla kobiet pod ta sama nazwa, by z kazdym niemal rokiem
poszerzaé oferte o nowe tytuly, np. ,Kobieta w Swiecie i w Domu”,
,Dziecko i Matka”, ,,Zycie Kobiece”, , Kultura Ciata”, ,Ja to zrobie”,
,,Zycie Praktyczne”, ,,Praktyczna Pani — Dobra Obywatelka”. Mimo
ze redagowany przez Stefanie Podhorska-Okotéw ,Bluszcz” konty-
nuowal linie dziewietnastowieczng, czyli zwracal sie do kobiet
o bardziej tradycyjnych pogladach, jego tytuly satelickie kupowaly
rézne czytelniczki, zainteresowane nimi okresowo, np. pielegnacja
niemowlat czy zdrowym trybem zycia.

Czytelniczki bardziej zainteresowane zyciem publicznym kraju
kupowaly redagowany przez Emilie Grochowska tygodnik , Kobieta
Wspétczesna”, skupiajacy sie gtéwnie na sytuacji prawnej kobiet
pracujacych i przygotowujacy je do udzialu w zyciu publicznym.

% Por. Z. Zaleska, Czasopisma kobiece w Polsce: materiaty do historii czasopism
1818-1937, Warszawa 1938; A. Paczkowski, Prasa polska w latach 1918-1939,
Warszawa 1980.
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Istnialy takze magazyny po$wiecone modzie, wéréd ktérych wyréz-
nial sie dwutygodnik ,Swiat Kobiecy”, redagowany przez Janine
F.ada-Walicka, oraz krotko istniejacy miesiecznik ,,Pani”, redagowa-
ny przez Jana Zyznowskiego. Wymienione wyzej tytuly nalezaly do
grupy czasopism elitarnych, co oznacza, ze wychodzilty w naktadzie
nieprzekraczajacym 10 tys. egzemplarzy, zwracaly sie do czytelni-
czek wyksztalconych i zainteresowanych zmieniajacg sie sytuacja
kobiety w rodzinie i spoteczenstwie, publikowaly materialy literackie
na wysokim poziomie, m.in. utwory prozatorskie Marii Dabrowskiej,
Zofii Natkowskiej, Marii Kuncewiczowej, liryki Kazimiery Ittakowi-
czéwny, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Czasopisma dla kobiet
wydawaly takze partie i organizacje religijne, np. organem PPS-u
byt ,Glos Kobiet”, Narodowej Organizacji Kobiet — ,Gazetka dla
Kobiet”, prorzadowego Zwigzku Pracy Obywatelskiej Kobiet — ,,Pra-
ca Obywatelska”. Wlasne pismo wydawata tez Akcja Katolicka. Za
przyktad typowego dwudziestowiecznego pisma popularnego dla
kobiet mogg stuzyé¢ ,Wiadomosci Kobiece”, redagowane przez Ste-
fana Gackiego: pozbawione ilustracji, zawieraly zwykle jeden czy
dwa artykuly o tematyce spotecznej, porady praktyczne, korespon-
dencje z czytelniczkami, odcinek powiesciowy oraz informacje
o zyciu innych kobiet. Pismem masowym byla redagowana przez
Anne Krzycka ,,Moja Przyjaciétka” — ilustrowany dwutygodnik, ktory
centrum zainteresowania uczynit dzial poradnictwa adresowany do
~kazdej zony i matki”, odpowiedzialnej za prowadzenie gospodar-
stwa domowego tanio i sprawnie.

Model kobiety, jaki propagowaly miedzywojenne czasopisma ko-
biece, odbiegat radykalnie od modelu kobiety sprzed pierwszej woj-
ny S$wiatowej, poniewaz zaktadal laczenie pracy zawodowej
z obowigzkami domowymi. Kobieta nowoczesna, ktéra byla boha-
terka pozytywna prasy kobiecej, miala wzorowo wypelnia¢ obowigz-
ki domowe i rodzinne. Jakiekolwiek niedociagniecia w tej sferze
podwazaly sens podjecia przez kobiete pracy zawodowej i dyskwali-
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fikowaly jej warto$é, potwierdzaly bowiem argumenty przeciwnikéw
kobiecej aktywnosci zawodowej, postrzegajacych prace kobiet jako
zagrozenie dla integralnosci rodziny. Nowy wzér osobowy przewidy-
wal aktywnos$¢ kobiety na plaszczyznie rodzinnej, zawodowej i spo-
tecznej, co prowadzi do wniosku, ze kobiety musialy okupi¢ sie spo-
teczenstwu zwiekszong aktywnoscia na jego rzecz oraz przekonac je
bardziej do tego, ze nic nie straci, niz do tego, ze wiele zyska. Dlate-
go w miedzywojennym ,,dyskursie pracy zawodowej kobiet” jej zwo-
lennicy podkreslali spoteczng uzyteczno$é tradycyjnych cnét kobie-
cych poza sferg rodzinng, a dopiero w nastepnej kolejnosci —
indywidualng satysfakcje zawodowa kobiety oraz finansowy aspekt
pracy. Redaktorki i wspélpracowniczki nowoczesnych magazynéw
adresowaly je do kobiet podobnych sobie, propagowaly wiec taki
model zycia, jaki same prowadzily, taczac prace na rzecz redakcji
irodziny. Z wlasnego doswiadczenia wiedzialy, ze chociaz godzenie
dwoch etatéw jest trudne, jeszcze trudniej jest wyrzec sie pracy
zawodowej, jesli raz sie jej zyskéow psychicznych i ekonomicznych
zakosztowalo.

Miedzywojenne czasopisma dla kobiet czekaja na ponowna
uwazng lekture i ujecie calo$ciowe, mimo ze w ostatnich latach
opublikowano kilka istotnych prac o charakterze czastkowym. Na
osobna uwage zastuguja nie tylko programy poszczegdlnych pism
i stanowiska, jakie zajmowaly one wobec kluczowych tematéw epoki,

8 Najbardziej znane wspéipracowniczki ,Bluszczu” to Natalia Jarzebska, Jadwiga Kraw-
czynska, Herminia Naglerowa, Julia Switalska, Maria H. Szpyrkéwna, Dioniza Wier-
ciochowa; , Kobiety Wspélczesnej” — Wanda Pelczyniska, Karolina Bielariska, Irena Ja-
blonowska, Helena Boguszewska, Czestawa Wojeriska, Cecylia Walewska, Maria
Czapska, Natalia Samotyhowa; publicystki pism socjalistycznych — Stanistawa Wosz-
czenska, Zofia Wojnarowska, Dorota Kluszynska, Wiadystawa Weychert-Szymanska;
zwolenniczki idei narodowych — Aniela Zdanowska, Zofia Zaleska, publicystka pisma
prorzadowego — Helena Ceysingeréwna. W ,Mojej Przyjaciéice” pisaly m.in. Konstan-
cja Hojnacka, Zofia Zawadzka, Zofia Konrad-Gluzinska, Helena Bartoszek-
-Zastawnikowa.
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np. nowelizacji tych artykutéw kodeksu karnego i cywilnego, ktére
dotyczyly rozwodéw cywilnych, aborcji, prostytucji, kary $mierci,
zasad swiadomego rodzicielstwa, modelu malzeristwa kolezenskiego,
sytuacji kobiet na rynku pracy itd. Warto przyjrze¢ sie ponadto takim
kwestiom, jak: réznice pogladéw wspdtpracowniczek tej samej re-
dakcji, uzaleznienie pogladéw tej samej publicystki w zaleznosci od
programu pism, z ktérymi wspoélpracowata, uzaleznienie tematyki
utworéw literackich pisarek, np. Poli Gojawiczynskiej, Herminii
Naglerowej, Heleny Boguszewskiej, Marii Czapskiej, Zofii Natkow-
skiej, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i innych, od miejsca publi-
kacji, kryteria wyboru ksigzek autorek/autoréw polskich i obcych
recenzowanych na famach magazynéw elitarnych oraz preferowany
model lektury, status tzw. literatury kobiecej w materiatach o tema-
tyce literackiej. Wstepna kwerenda pozwala stwierdzié¢, ze zréznico-
wanie pogladéw wspdtpracowniczek tej samej redakcji na bardzo
szczegblowe nieraz kwestie jest wieksze, niz mozna sie bylo spo-
dziewaé, a zarazem zréznicowanie pogladéw poszczegdlnych redak-
¢ji jest mniejsze, niz mozna bylto przypuszczaé.

Jakkolwiek zré6znicowane byly glosy publicystek pism kobiecych
dwudziestolecia miedzywojennego, 1aczyto je przekonanie, ze kobie-
ta i mezczyzna stworzeni zostali po to, aby zy¢, mieszkaé i pracowaé
razem, dlatego wszelkie modyfikacje tradycyjnego uktadu rdl picio-
wych, ktérymi zainteresowane byly wylacznie kobiety, muszg byé
negocjowane z mezczyznami sprzeciwiajacymi sie zmianom w oba-
wie o utrate uprzywilejowanej pozycji. Jedyny slyszalny wyraznie
glos kobiecy, ktéry udowadnial, ze kobieta ma szanse na rzeczywistg
emancypacje wylacznie na drodze catkowitej — emocjonalnej, inte-
lektualnej i ekonomicznej — emancypacji od mezczyzny, nalezat do
Ireny Krzywickiej. ,,Zwycieska samotnos¢”, ktora proponowala felie-
tonistka liberalnego tygodnika ,Wiadomosci Literackie”, nie mogla
jednak liczy¢ na zrozumienie, a tym bardziej na poparcie przeciet-
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nej czytelniczki pism kobiecych, ktéra nadal chciala utozy¢ sobie
zycie z mezezyzna,.

Kobiety przektadaly wszystko, poczawszy od ckliwych romansow
i powiesci detektywistycznych, poprzez literature dziecieca i mto-
dziezowa, na arcydzietach literatury $wiatowej konczac®. Nie zna-
czy to, ze ttumacze plci meskiej nalezeli do rzadkosci, wprost prze-
ciwnie, lecz uprawiali te dzialalno$¢ wedle innego modelu niz
ttumacze plci zenskiej. Mezczyzna ttumacz rzadko traktowal dzie-
dzine przektadu jako podstawowsa lub jedyng domene swojej dzia-
falnos$ci pisarskiej, zazwyczaj stanowila ona uzupelnienie lub prze-
diuzenie jego tworczosSci oryginalnej, fascynacji artystycznych
i poszukiwan intelektualnych. Istotng sprawa byto takze niskie upo-
sazenie ttumaczy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Tlumacz
plci zeniskiej to raczej rzemieslnik, ktéry wykonywal swoja prace
szybko i sprawnie. Dla wiekszosci kobiet praca przektadowa byla
jedyng lub gtéwna dziedzing aktywnosci pisarskiej, dlatego zazwy-
czaj wigzaly sie one z duzymi wydawnictwami, pracowaly na zlece-
nie i dla zarobku. Efektem ich pracy znacznie czesciej byt przed-
miot uzytkowy, ksigzka traktowana jako Zrédio wiedzy lub rozrywki
niz dzieto sztuki, poniewaz przyswajaly polszczyZnie gtéwnie gatun-
ki ,deficytowe”: powiesci kryminalne, przygodowe, sensacyjne,
podréznicze i milosne, inaczej méwiac — dobrze napisane powiesci
klasy B, dla czytelnikéw dorostych i niedorostych.

Brak polskich odpowiednikéw Edgara Wallace’a, Agathy Christie,
Williama Somerseta Maughama, Williama Babingtona Maxwella,
Elinor Glyn — autoré6w niezwykle popularnych w okresie miedzywo-
jennym w catej Europie, obok pozostato$ci salonowego wychowania
kobiet ktadacego nacisk na nauke jezykéw, stat sie wlatach 1918-
1939 szansg na znalezienie pracy i zaistnienie w literaturze dla

# por, S. Zotkiewski, Kultura literacka (1918-1932), Wroctaw 1973; E. Kurowska,
Recepcja literatury angielskiej w Polsce (1932-1939), Wroctaw 1987.
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kobiet z réznych pokoleni. Wymienione wyzej nazwiska pisarzy nie-
przypadkowo wskazuja na literature angielskojezyczng i proze
mieszczacq sie w ramach szeroko rozumianej konwencji realistycz-
nej, poniewaz ttumaczki polskie upodobaly sobie powie$é ijezyk
angielski. Kobiety stanowily ponad 70 procent wszystkich ttumaczy
z jezyka angielskiego, co mozna wyjasni¢ rodzaca sie dopiero popu-
larnoscig tego jezyka w Polsce: kobietom nie pozostalo nic innego,
jak zdoby¢ nowe terytorium szturmem, poniewaz monopol na ttu-
maczenia z innych jezykéw, przede wszystkim francuskiego, nie-
mieckiego i rosyjskiego, na mocy tradycji posiadali mezczyzni. Mez-
czyZzni posiadali réwniez monopol na tlumaczenia poezji oraz prozy
modernistycznej, wymagajace opanowania warsztatu poetyckiego
w jezyku ojczystym, glebszej znajomosci struktury jezyka obcego
oraz kontekstu filozoficznego epoki. Takg wiedze i umiejetnosci zdo-
bywato w Polsce niepodleglej dopiero pierwsze pokolenie absolwen-
tek filologii polskiej i obcej, ktére weszto do literatury pod koniec lat
trzydziestych i po drugiej wojnie $wiatowej.

W tej sytuacji tradycyjne przekonania na temat umystowosci ko-
biety, ktére dwudziestolecie miedzywojenne odziedziczylo po epo-
kach poprzednich, 6wczesnym obserwatorom zycia literackiego
wydawaly sie stuszne. Kobiety ttumaczki petnily bowiem przede
wszystkim funkcje posredniczaca, czyli przyswajaly kulturze pol-
skiej dokonania literatur obcych, prezentowaly cudze idee, trakto-
waly jezyk jako narzedzia komunikacji a nie jako przedmiot obrébki
tworczej. Krytyka w tym samym stopniu deprecjonowala, co
i utwierdzata taki model kobiecej pracy przekladowej, poniewaz ze
wzmianek rozsianych na tamach prasy miedzywojennej wynika, ze
zdecydowanie czesciej wymog wierno$ci i starannosci stawiany byt
ttumaczkom, wymoég artyzmu — tlumaczom.

Odkrycia poczynione u progu wieku XX na gruncie nowych nur-
tow psychoanalizy, pedagogiki i filozofii zmienily réwniez oblicze
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literatury dla dzieci i mlodziezy™. Dziecinistwo zaczeto postrzegaé
jako odrebng i wazng dla dalszego zycia osobistego faze, charaktery-
zujaca sie ogromng wrazliwosciag na $wiat zewnetrzny, przewaga
emocji, intuicji, wyobrazni i zabawy nad rozumem, wiedza i poczu-
ciem obowigzku. Tworcy literatury dla dzieci i mlodziezy, dzieki
przyjeciu perspektywy dziecka, zaczeli traktowaé¢ mlodocianych
czytelnikéw jako podmiot, nie — przedmiot zabiegéw dydaktycznych.
Nowe tendencje dotarly do Polski gtéwnie dzieki srodowisku dziata-
czy oswiatowych, nauczycieli, pedagogéw i socjologéw wyksztatco-
nych przed pierwsza wojng swiatowa albo na uniwersytetach zagra-
nicznych, albo na polskim Uniwersytecie Latajacym. Duza czes¢
tych nauczycieli byta zwigzana z Polska Partia Socjalistyczng lub
sympatyzowala z socjalizmem, wziela udzial w tworzeniu struktur
panstwowych po roku 1918 i wplyneta na sformulowanie zapiséw
o powszechnej edukacji. To pokolenie napisalo nowe programy
nauczania, spisy lektur i podreczniki, zatozyto najwazniejsze czaso-
pisma dla dzieci i mlodziezy, stworzylo pierwsza fale nowoczesnej
literatury dzieciecej i mtodziezowej, w ktérej Jachowiczowskg ma-
kabre zastapil optymistyczny, pogodny stosunek do $wiata i ludzi.
Wiekszos¢é pism branzowych, wsréd ktérych najwieksza popular-
noscig cieszyly sie ,,Ptomyk”, ,Plomyczek” i ,Maly Plomyczek” (wy-
dawane na potrzeby szkoly powszechnej, a zatem najbardziej demo-
kratyczne w programie), ,,Moje Pisemko” (skierowane do $redniego
mieszczanstwa i inteligencji), ,W storicu” i ,Stonko”, redagowaly
kobiety, m.in. Maria Buyno-Arctowa, Stefania Sempotowska, Janina
Mortkowiczowa, Janina Porazinska. Réznorodnos¢ form (czasopi-
sma i ksigzki, edycje ekskluzywne i zeszytowe, poezja, proza, sztuki
teatralne i audycje radiowe, nagrania plytowe), jakie w ramach lite-
ratury dla dzieci i miodziezy uprawialy w dwudziestoleciu kobiety,
pozwala uznaé¢ ja obok przektadu i reportazu za najwazniejsze

% Por. ].Z. Bialek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939. Zarys mono-
graficzny. Materiaty, wyd. II zmienione, Warszawa 1987.
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sboczne drzwi”, ktérymi kobiety wchodzily masowo do literatury
~powaznej” czy ,wysokiej” i uczestniczyly w tworzeniu kultury naro-
dowej. Do najpopularniejszych autorek literatury dzieciecej i mto-
dziezowej nalezaly m.in. Maria Czeska-Maczyniska, Janina Bro-
niewska, Maria Buyno-Arctowa, Maria Dynowska, Maria Gerson-
-Dabrowska, Joanna Gillowa, Amelia Hertzéwna, Kazimiera Iftako-
wiczéwna, Hanna Januszewska, Jadwiga Korczakowska, Zofia Kos-
sak-Szczucka, Maria Kownacka, Lucyna Krzemieniecka, Michalina
Mossowiczowa, Janina Porazifiska, Zofia Rogoszéwna, Zuzanna
Rabska, Waleria Szalay-Groele, Ewa Szelburg-Zarembina.

Dominacja kobiet przelozyla sie np. w prozie na tematyke utwo-
réow i kreacje bohateréw w ten sposob, ze umieszczaly one akcje
w naturalnym dla dziecka $rodowisku rodzinnym lub grupy réwie-
$niczej, ktadly nacisk na wartosci tradycyjnie uwazane za kobiece,
bez wzgledu na pte¢ gléwnych postaci. Relacje rodzinne, solidar-
nos¢ i wspdtpraca w grupie, odpowiedzialno$é za najblizszych, bez-
interesowna pomoc, wspélna zabawa i nauka, o ktérych pisaly ko-
biety, odbiegaly od rozwiazan stosowanych w powies$ciach Kornela
Makuszynskiego (dziewczynka dorasta do bycia ,prawdziwa” ko-
bietkg) i ,traktatach” Janusza Korczaka (chlopiec konfrontuje sie
ze ,zlym” $§wiatem). Z kolei w liryce kobiet trudno znalez¢é ten mo-
del poezji dla dzieci, ktéry uprawiali Jan Brzechwa i Julian Tuwim,
zakorzeniony w tradycji zachodniej, a szczegdlnie w tradycji angiel-
skiej nursery rhymes i rodzimego pure nonsensu. Mozna przypusz-
czaé, ze wazng role odgrywal tu odmienny stosunek do poezji i je-
zyka polskiego, ktéry, np. dla twércéw pochodzenia zydowskiego,
szczegblnie dla Juliana Tuwima, byl przede wszystkim ojczyzng —
przedmiotem milosci i przedmiotem zabawy, a nie tylko narzedziem
komunikacji. Wiersze dla dzieci to drugi biegun eksperymentu
poetyckiego uprawianego przez autora Wiosny w poezji ,powaznej”,
a do eksperymentu bylo jeszcze polskim poetkom miedzywojen-
nym daleko.
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W latach trzydziestych w literaturze dla dzieci i mtodziezy ujaw-
nily sie te same tendencje, co w literaturze dla dorostych. Czotowe
przedstawicielki nurtu spolecznego w literaturze dzieciecej — Janina
Broniewska, Helena Boguszewska, Halina Goérska, Ewa Szelburg-
-Zarembina, Elzbieta Szemplifiska — nie uciekaly od problemoéw
wspolczesnosci i pisaly ksigzki o zyciu dzieci pochodzacych z réz-
nych warstw spotecznych. Bohaterowie ich utworéw to dzieci bez-
domne, wykolejone przez nedze, niepelnosprawne, mieszkancy
robotniczych kamienic, bywalcy swietlic, gazeciarze; to dzieci znane
pisarkom z kontaktéw osobistych lub obserwacji prowadzonych
w szkotach, swietlicach, osrodkach opieki. Najlepsze ksigzki w tym
nurcie — autorstwa Heleny Boguszewskiej i Haliny Gorskiej — taczyty
problematyke spoleczng z problematyka ksztaltowania charakteru
i kreowaly wzory osobowe bohateréw aktywnych, odwaznych, zdol-
nych do szlachetnych uczué¢ i dziatania na rzecz innych ludzi.
Utwory autorek komunistycznych, np. Wandy Wasilewskiej czy
Heleny Bobinskiej, propagowaly ponadto szacunek dla pracy i wiare
w ludzkg solidarnos¢. Sposréd wszystkich odmian literatury mto-
dziezowe]j okresu miedzywojennego gatunkiem najbardziej schema-
tycznym i opornym na zmiany okazala sie powies¢ dla dziewczat.
Sentymentalno-ckliwe schematy udalo sie przekroczyé jedynie
Marii Kann oraz Halinie Auderskiej, ktérych bohaterki odwaznie
rozmawialy o sensie zycia, czerpaly zadowolenie z nauki, sportu
i dziewczecych przyjazni.

Podsumowanie. W latach 1918-1939 mozemy méwié o naplywie
strzeciej fali” kobiet piszacych do literatury polskiej — po okresie
pozytywizmu i Mlodej Polski. Znalazly one dla siebie miejsce na
terenach tradycyjnie uwazanych za ich domeny, czyli w literaturze
dla dzieci i miodziezy, w dziale przektadéw oraz w czasopismach
kobiecych, ale tez na terenach tradycyjnie uwazanych za domeny
meskie, czyli w liryce i dramacie. Najliczniejsza reprezentacja piér
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kobiecych pojawita sie jednak w prozie. PowieSci spoteczne i psy-
chologiczne, rozwojowe i pensjonarskie, radiowe i popularne, ro-
manse i melodramaty, opowiadania i nowele o dziecinstwie i o zwie-
rzetach, felietony i recenzje, reportaze spoteczne i podréznicze — na
wszystkich tych odmianach gatunkowych autorki odcisnely pietno
okreglane przez krytykéw literackich tego czasu mianem ,kobieco-
§ci”. Najwyrazniej dostrzegali je krytycy w powiesciach spotecznych
i psychologicznych, w ktérych autorki wykorzystywaly wtasne do-
Swiadczenia, obserwacje i refleksje, dzieki czemu odstanialy inny
obraz rzeczywistosci spotecznej niz ten, jaki konstruowali w swoich
tekstach mezczyZni. Pisarki penetrowaly te Srodowiska i rejony rze-
czywiste i metaforyczne, ktére do tej pory byly postrzegane jako
obce, gorsze, marginalne. Bohaterowie ich tekstéw to mieszkancy
irejony peryferii spoleczenistwa i psychiki — prostytutki, bezrobotni,
bezdomni, dzieci zaniedbane i niepelnosprawne; grozne sily pod-
sSwiadomosci; stabuizowane czynnosci cielesne. Spojrzenie kobiet
autorek to spojrzenie z zewnatrz/ z peryferii/ z dotu, odzierajace
mieszkancéw Centrum - elite polityczna, finansows i intelektualna,
mieszkancéw Warszawy, Miasta, Nowoczesnych Domoéw, Matki Polki
iich apologetéw — z falszywej szlachetnosci i samozadowolenia.
Szczegblnie duzo uwagi poswiecily polskie pisarki miedzywojen-
ne, zar6wno te, ktére tworzyly literature wysokoartystyczna, jak i te,
ktére dostarczaly literatury popularnej, opisowi sytuacji kobiety
w kulturze androcentrycznej. W ich ujeciu Mitoéé, Dom, Rodzina,
Mezczyzna, czyli obszary tradycyjnie przypisywane przez spoteczen-
stwo i kulture przyjmujaca perspektywe meska, okazaly sie nie 7ré-
dlem osobistego szczeécia, radosci i spelnienia, lecz Zrédlem niesa-
modzielnosci emocjonalnej, intelektualnej i ekonomicznej kobiety.
Mezczyzna w wiekszosci utworéw kobiecych tego okresu to umito-
wany nieprzyjaciel, ktéry wodzi na pokuszenie partnerke niewinng
duchowo i cielesnie, porzuca ,skalang”, zdradza, nalega na aborgcje,
nie wywigzuje sie z obowigzkéw opiekuna, meza, ojca, glowy rodziny
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— spoczywajacych na nim na mocy tradycji. Namietno$¢ erotyczna
czesto postrzegana byta jako wewnetrzny wrdg, a wlasne cialo jako
zdrajca, gdyz uzaleznialy kobiete od mezczyzny, mogly tylez zapew-
ni¢ kobiecie sukces (zdobycie mezczyzny) w Swiecie meskim, co
sta¢ sie przyczyng jej kleski (zdrada, porzucenie). Macierzynstwo
w takiej sytuacji stawalo sie problematyczne — bohaterki utworéw
kobiecych albo w ogéle nie posiadajg kontroli nad wtasnym ciatem,
albo $wiadome zawodno$ci dostepnych metod lekaja sie nieplano-
wanej cigzy. Najczesciej widzimy je w takich sytuacjach zyciowych,
ktére nie sprzyjaly posiadaniu dzieci, np. wtedy, gdy weszly w zwig-
zek z mezczyzng zonatym lub partnerem, ktéry nie byt zaintereso-
wany jego legalizacja. Czytelniczki towarzyszyly im wéwczas w po-
dejmowaniu decyzji o samotnym macierzynstwie lub aborcji,
przezywajac wraz z nimi niepokdj o ich zycie i zdrowie, trudnosci
w znalezieniu nowego mieszkania, pracy, partnera.

Cialo to szczegélny temat literatury kobiecej w okresie miedzy-
wojennym, poniewaz przekroczyta ona tabu, jakim oblozone byly
kobiece procesy fizjologiczne w kulturze i literaturze epok poprzed-
nich. Pisarki tego czasu po raz pierwszy otwarcie zaczely pisac
0 menstruacji, ciazy, porodzie, karmieniu piersia, potrzebach i do-
znaniach erotycznych, terrorze pieknosci i miodosci, dramatach
aborcji, choroby i starzenia sie. Raz zachwycaly sie biologiczno$cia,
naturalnoscig swojej egzystencji, innym razem nienawidzily siebie
za zwierzeco$¢, ktéra wydawala je na tup zmystéw, ptodéw pasozy-
tujacych w ich wnetrzach, noworodkéw karmionych jak ,mtode”
przez samice. Raz czerpaly przyjemno$é ze $wiadomosci wilasnej
urody przyciagajacej wzrok mezczyzn, innym razem znéw nienawi-
dzily swojego ciala za zmarszczki, siwe wlosy, niedoteznosé, ktére
czynily je istotami ,niewidzialnymi” dla meskich oczu.

Literatura kobieca po pierwszej wojnie Swiatowe]j stanowita wiec
nie tylko zapis mechanizméw dziatania kultury patriarchalnej, lecz
takze swiadectwo lekow kobiecych przez te kulture generowanych.
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Znaczacy wydaje sie wybor przez wiekszo$é pisarek metody reali-
stycznej, zakladajacej obiektywizm relacji, utozsamiajacej autora
Z narratorem, ustanawiajacej subtelne porozumienie miedzy od-
biorcg i nadawca, poniewaz dzieki niej kobiety jako pisarki i jako
czytelniczki porozumiewaly sie ponad glowami niewtajemniczonych
w sprawy kobiece; opowiadaly sobie historie o tym, co ustyszaly,
zobaczyly lub przezyly. Zawsze jednak okreslaly sie wobec mezczy-
zny, poniewaz nadal nie wyobrazaly sobie siebie jako osoby nieza-
leznej emocjonalnie i finansowo, dla ktérej zwigzek z mezczyzna,
malzenstwo i macierzynstwo moglyby by¢ jednym z wielu réwno-
waznych modeli zycia. Interesujacy moze wiec by¢ fakt, ze propo-
zycje ,dokonczenia” emancypacji obyczajowej, czyli uznania przez
kobiete, ze najwazniejszym zwigzkiem milosnym w zyciu kobiety
jest zwiazek ze soba sama, pojawily sie nie w gléwnym, wysokoarty-
stycznym nurcie literatury kobiecej, lecz na jego obrzezach, np.
w komediach obyczajowych Marii Morozowicz-Szczepkowskiej,
powiesciopisarstwie Elzbiety Szemplifiskiej czy publicystyce Ireny
Krzywickiej®.

% S. Walczewska, Damy, rycerze feministki; A. Gérnicka-Boratynska, Starimy sie sobq.
Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Izabelin 2001.



Poetki w antologiach

Poetki Mlodej Polski. Mysl o nieistniejgcej antologii miedzywo-
jennej poezji kobiet towarzyszyta mi zwykle podczas lektury r6znych
zbioréw liryki Mliodej Polski, ktére byty uktadane przez ostatnie sto
lat najpierw przez uczestnikéw — twércéw i krytykéw, a nastepnie
badaczy piSmiennictwa tej epoki. Wprawdzie kobiety poetki obecne
byly w literaturze polskiej juz wczesniej, ale dopiero na przetomie
wiekow XIX i XX pojawily sie w zyciu literackim tak licznie, ze zo-
staly uznane za nowsa, znaczaca grupe tworcéw, a produkt arty-
styczny, ktéry zaproponowaly czytelnikom, zostal uznany za osobne
zjawisko socjologiczno-estetyczne okreslane mianem poezji kobie-
cej. Przyciagalo ono uwage niezmiennie przez caly wiek XX, mimo
ze powody tego zainteresowania zmienialy sie wraz ze zmiang $wia-
domosci politycznej, filozoficznej czy artystycznej, np. w moderni-
zmie refleksja o twoérczosci kobiet rozwijala sie pod naciskiem kon-
cepcji walki plci i ruchéw emancypacyjnych, po drugiej wojnie
swiatowej kategoria plci w zyciu spotecznym, nauce i sztuce zostata
uniewazniona przez ideologie socjalistyczna, a po roku 1989 meto-
dologie poststrukturalistyczne, przede wszystkim krytyka femini-
styczna, ponownie wprowadzily te kategorie do badann naukowych
i dzialalnosci artystyczne;.

Na krytyczno- i historycznoliteracka opowie$¢ o poetkach mo-
dernizmu wplyw wywieral zatem nie tylko $wiatopoglad kolejnych
dekad, lecz takze zwigzane z nim przekonania o literaturze i plci
charakterystyczne dla kazdego autora opowiesci o Mlodej Pol-
sce. Generalnie jednak dla syntez literackich i antologii poezji
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modernistycznej wydawanych w pierwszej potowie wieku XX cha-
rakterystyczne bylo rozwazanie poezji kobiecej jako zjawiska bar-
dziej socjologicznego niz literackiego, wtedy bowiem samo wejscie
w przestrzen publiczng — w tym artystyczng — duzej liczby kobiet
postrzegano jako zasadniczg zmiane spoleczng, znak emancypacji
obserwowanej i doswiadczanej kazdego dnia przez wszystkich
czlonkéw narodowej wspélnoty. Natomiast w drugiej polowie wieku
XX, kiedy obecno$¢ kobiet w sferze publicznej i artystycznej stata
sie codziennoscig, a Mloda Polska jedna z wielu epok w historii
literatury, wieksze zainteresowanie zaczeto budzi¢ to, co kobietom
udato sie wéwczas powiedziec.

Warto zatem poswieci¢é nieco uwagi kilku waznym tekstom
z pierwszej polowy wieku XX, ktére ustanawiaja dwa podstawowe
sposoby prezentacji twérczosci poetek Mtodej Polski — antologiom
poetyckim i podrecznikom do historii literatury. Te dwa sposoby
wynikaja z wewnetrznych sprzecznosci ery nowoczesnej: z jedno-
cze$nie dzialajacych tendencji uniwersalistycznych i partykular-
nych, ujednolicajacych i réznicujacych rzeczywistos¢, wykluczaja-
cych z niej wszelkie Innosci i wlaczajacych je w nig ponownie’. Oba
sposoby prezentacji i wspomniane tendencje, ktére tylez wiaczaja
kobiecg tworczos¢é w catoksztalt literackiego dorobku epoki, co wy-
aczajg ja z tego dorobku, ustanowity klasyczne opracowania autor-
stwa Wilhelma Feldmana: Wybor poezyj ,Mtodej Polski” utozony
wroku 1903 (i powtérzony jako Wybdr poezyj ,,Mtodej Polski”
1886-1918, wyd. II uzup., Lwow 1919) oraz podrecznik Wspdicze-
sna literatura polska 1864-1917 wydana w latach 1918-1919.

Chociaz pierwszy Album wspolczesnych poetéw polskich zostal
ulozony przez Jana Kasprowicza w roku 18977 to nazwiska kobiece

! 7. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, przel. J. Bau-
man, Warszawa 1995.

2 Album wspdlczesnych poetéw polskich 1863-1898, t. 1-2, wyd. J. Kasprowicz, Lwéw
1898.



Poetki w antologiach 135

pojawily sie dopiero w ,,calym lesie imion nowych” uwzglednionych
w Wyborze Feldmana. Byly to: Adam M...ski (Zofia Trzeszczkowska
pod nierozszyfrowanym jeszcze woéwczas pseudonimem), Maria
Komornicka, Kazimiera Zawistowska, Maryla Wolska i Maria Mar-
kowska. Feldman nie wyodrebnit ich w osobng grupe ze wzgledu na
ple¢, poniewaz zdecydowal sie na ,porzadek chronologiczny — po-
dtug kolei, w jakiej autorzy utwory swoje zaczeli ogtaszaé¢, jakkol-
wiek nie zawsze to sie dalo stwierdzi¢, ani konsekwentnie przepro-

¢”® Uklad chronologiczny pozwolit zobaczyé kobiety jako

wadzi
wspoéttworczynie poezji modernistycznej wystepujace na réwni
z mezczyznami, chociaz Feldman umiescil je wéréd poetéw mino-
rum gentium, o czym $wiadczy mata liczba ich wierszy uwzglednio-
nych w antologii (po trzy utwory Trzeszczkowskiej, Wolskiej i Zawi-
stowskiej, dwa Komornickiej i jeden Markowskiej). Taki ukiad
jednak nie dyskryminowal: jak pomniejsi poeci, tak i poetki stano-
wily nie tylko kontekst dla prekursor6w Mtodej Polski i jej czotowych
przedstawicieli, m.in. Andrzeja Niemojewskiego, Franciszka Nowic-
kiego czy Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Twérczos¢ poetek dowo-
dzita takze wewnetrznego zréznicowania i bogactwa poezji moder-
nistycznej, ale — co wazne — nie zostaly one zaprezentowane jako
przedstawicielki liryki mitosnej, lecz jako poetki indywidualistycz-
nego buntu, smutku, zachwytu nad przyroda, religijnych uniesien,
stylizacji na ludowos¢. Pisat Feldman:

Wszyscy sg tu reprezentowani, nikogo nie pomingtem. Nazwisk raczej
za duzo — ale obraz musial by¢ wycieniowany, jezeli mial w przyblizeniu dac
odbicie rzeczywistoSci. Wszyscy, ktérzy maja cos do powiedzenia, glos tu
maja, nie dla kierunku — kierunek zawsze przemija, zostaje tylko talent...
A nikt nie zaprzeczy, ze jak z lasu poteznego — z Mlodej naszej poezji pod
niebo strzelajg potezne talenty, a nawet nisko, w cieniu tych drzew rosnace
kwiaty, urok majg i won Wlasnaf.

8 'W. Feldman, Wybdr poezji ,Miodej Polski”, Krakéw 1903, s. V.

4 Tamze, s. VIL
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Redaktor Wyboru nie wydzielit wiec poetek w osobng grupe,
a poezji kobiecej nie potraktowat jako jednego z ,kierunkéw” poezji
Mtodej Polski. Uczynit to natomiast w kilkakrotnie od poczatku
wieku XX aktualizowanym podreczniku Wspdiczesna literatura
polska. W wydaniu sz6stym, zatytutowanym Wspdiczesna literatura
polska 1864-1917 i opublikowanym tuz po zakonczeniu pierwszej
wojny Swiatowej, zamiescil rozdziat Poetki (ks. VI, rozdz. XV, cz. 2).
Wymienit w nim nazwiska wielokrotnie przywolywane w epokach
nastepnych: Franciszki Arnsztajnowej, Marii Czerkawskiej, Marii
Grossek-Koryckiej, Marii Komornickiej, Flory Hufnagel, Zofii Nat-
kowskiej, Bronistawy Ostrowskiej, Zuzanny Rabskiej, Zofii Wojna-
rowskiej, Maryli Wolskiej, Kazimiery Zawistowskiej, korzystajac przy
ich charakterystyce z dyskursu o ,literaturze kobiecej” przetomu
wiekéw XIX i XX°. Wskazal m.in. dominante twérczosci kobiecej,
a mianowicie wpisany w nig wielowarstwowy konflikt: miedzy czlo-
wieczenstwem i kobiecoscia, oryginalnoscig i konwencjonalnoscia,
artyzmem i rzemiostem, rozumem i uczuciem, ,stuzba” i ,mito-
§cia”, najbardziej wyrazny w utworach Marii Komornickiej. Wezmy
dwie probki opowiesci Feldmana o poezji kobiet, Komornickiej
i Zawistowskiej, z ktérych wynika, ze tam, gdzie kobieta piszaca
wyrzeka sie swej kobiecoSci i uczuciowosci, by rozwija¢ sie jako
czlowiek i pielegnowaé¢ rozum, tam popada w chaos duchowy i arty-
styczne niespelnienie:

Pod tchnieniem rozbudzonej uczuciowosci ozyta poezja w calym szere-
gu dusz, ktére zapragnely nie tylko ,stuzy¢” — jak w okresie pozytywizmu —
inie tylko ,pracowaé piérem” dla dobra powszechnego, lecz by¢ soba,
szczerze wyspiewac swoje ja...

Oderwata sie byla od natury, aby wies¢ zywot burzliwy miedzy intelek-
tem a uczuciem Maria Komornicka (*1876). W przeciwienstwie do innych
kobiet piszacych, czesto bardzo uzdolnionych, ale bezosobowych, wiecej

Patrz: K. Klosinska, Kobieta autorka, w: tejze, Cialo — poiqdanie — ubranie.
O wezesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow 1999.
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okazuje indywidualno$ci niz talentu $cisle artystycznego. Indywidualno$é to
czasu przejsciowego, burzliwa, poszukujaca, buntownicza — nieukojona. Za
silna, by byé¢ powojem, za staba, by by¢ debem. Niecierpliwa intelektualist-
ka, [...] wszystkie dalsze jej utwory sg fermentem, ktéry nigdy nie miat doj-
rze¢ do harmonii. Ilez bolu w tych krzykach, jakiez tu nieraz blyski swietne
[...]. Zywy czlowiek na przelomie okresu kultury daje tu spowiedz z walk
i porywow kobiety, chcacej wyzwoli¢ w sobie czyste czlowieczenstwo.

Szczesliwsze o wiele natury kobiece, ktére w sztuce pragnety wyzwoli¢
i wyzwolily — kobiecos¢. Kilka wybija sie postaci, szczegélnie hojnie przez
béstwa uposaZonych6.

Istotnie byla ona [Kazimiera Zawistowska] prawdziwie kobietg i miata
odwage jej szczerosci, odwage wypowiadania tajnikéw krwi kobiecej, nago-
$ci zarzucajacej na siebie tylko plaszcz artyzmu. Odczuwamy bujne Zycie
instynktu kobiecego, gdy o zmierzchu purpurowym teskni i pragnie. [...]
Czujemy szczescie mlode, gdy bawi sie i piesci btahostkami, z ktérymi tak
uroczo dzieciom i zakochanym7.

W podsumowaniu rozdzialu poswieconego poetkom Feldman

napisal: , Imie kobiet piszacych — legion, tyle ich bowiem, co piani-
stek domowych™, a 7rédet ich natchnienia upatrywal gléwnie
w milosci i literaturze. Zwlaszcza literature uwazal za boginie dla
piszacych kobiet ,problematyczna, a tym niebezpieczniejszy”, ze

»dyktuje tom za tomem pelnych sentymentu, nader kulturalnych

w formie wierszy”®. Ten spos6b pisania o poezji kobiet jako twérczo-

Sci ,kulturalnej”, majacej zrédio tylez w uczuciach, co w cudzych

tekstach — co wazne: zawsze tekstach autorstwa mezczyzn — utrwa-

lal stereotyp emocjonalnosci, autobiograficznosci i wtérnosci kobie-
cej aktywnosci artystycznej. Pozwolito to Feldmanowi interpretowaé

6

W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska 1864-1918, wstep T. Walas, oprac. tek-
stu M. Rydlowa, Krakéw 1985, cz. II, s. 181-182 (przedruk z wyd. VI popr. i uzup.,
cz. I-11I Warszawa 1918-1919).

Tamze, s. 183.
Tamze, s. 186.

Tamze.
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np. utwory Wolskiej jako mniej lub bardziej fortunne nasladownic-
twa wspolczesnych poetéw francuskich czy tropi¢é u Ostrowskiej
wplywy Edwarda Burne-Jonesa i Jana Kasprowicza. Samo wyod-
rebnienie przez autora omawianej syntezy rozdzialu poswieconego
poetkom bylo gestem ich wykluczenia z gléwnego nurtu poezji
Mtodej Polski, przekreslajacym wczesdniejszy gest ich wigczenia
wykonany w Wyborze. Wprawdzie przez te lata dorobek poetycki
kobiet przyrést niepomiernie, jednakze — inaczej niz na poczatku
wieku XX — Feldman widzial w nim teksty krazgce gléwnie wokot
tematéw mitosnych, marginalizujac zdecydowanie nuty ludowe
w twoérczosci Arnsztajnowej, zaangazowanie rewolucyjne Wojna-
rowskiej, niepokoje pokoleniowe Czerkawskiej czy parnasistowskie
proby Rabskiej. Krytyk przypisal wiec poetki do erotyki, poniewaz
szukajac dla nich wspélnego mianownika, nic innego nie znalazt —
tak r6zne byly to indywidualnosci.

Trzeba jeszcze stéw kilka poswieci¢ ironii Feldmana, czyli jego
poréwnaniu poetek do pianistek domowych, poniewaz — wbrew
intencjom krytyka — zwraca ono uwage na wazne zagadnienie
zmieniajgcego sie modelu niewiesciej edukacji. Prawdopodobnie
ukladanie wierszy stalo sie na przetomie wiekéw XIX i XX nowym
elementem (samo)ksztalcenia dziewczat, ktéry mogt by¢ z jednej
strony wyrazem kontestacji wobec tradycyjnego wyksztalcenia salo-
nowego, opierajacego sie na rezimie pamieciowego opanowania
obcych stéwek i powtarzania gam, z drugiej zas mégl, podobnie jak
miodopolski ped kobiet do pedzla, kanalizowa¢ potrzeby emancypa-
cyjne i pragnienie tworczego zycia wielu kobiet z aspiracjami umy-
stfowymi. Konwencjonalno$¢ bytaby w tej sytuacji istotnym elemen-
tem literackiej aktywnosci kobiet, bo stanowigcym pierwszy krok do
twérczosci oryginalnej, mimo ze wiekszo$¢ z nich nigdy nie miata
go wykona¢. Warto takze pamietaé, ze salonowe rymowanie kobiet
ma dluga, bo siegajaca co najmniej preromantyzmu, tradycje
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sztambuchowa i takze w jej konteksécie powinna zostaé ponownie
umieszczona i zbadana.

Rozwigzania zastosowane przez Feldmana w jego Wyborze
i Wspdtczesnej literaturze polskiej ujawniaja wiec sprzeczne tenden-
cje nowoczesnosci: antologia poetycka opatrzona jedynie lapidarnym
wstepem redaktora pokazuje poetki modernistyczne jako pelno-
prawne wspélttworczynie epoki, reprezentantki réznych -izmow nie-
zafiksowane na problematyce milosnej; synteza literacka postuguja-
ca sie wartosciujacym komentarzem wylgcza poetki z pejzazu
literackiego epoki i czyni z nich grupe problematyzujacych wlasng
pleé i skupionych na erotyce nasladowczyni meskich mistrzéw.

Do tych rozwigzan Feldmana z pierwszych lat Drugiej Rzeczypo-
spolitej odwolat sie twérczo u jej schylku Tadeusz Zelenski-Boy,
ktéry w roku 1939 opracowat dla serii ,,Biblioteka Narodowa” anto-
logie Mioda Polska. Wybor poezji. Ukazala sie ona w momencie,
gdy dwudziestolecie bylo juz na tyle daleko od modernizmu, by
$wiadomie sie do niego odnosi¢ i dojrzale z niego wybieraé. Per-
spektywe Feldmana, wspéttworcy Mlodej Polski i uczestnika naj-
wazniejszych toczacych sie w jej ramach batalii literackich, zastapi-
fa tu perspektywa Boya: wielkiego, cho¢ nie bezkrytycznego
admiratora epoki, na ktérg przypadta jego mtodosé, oraz propagato-
ra laickiego nurtu kultury francuskiej, w ktérej — co nieustannie
podkreslat — ogromne znaczenie odgrywaja kobiety: pisarki, anima-
torki salonéw literackich, mecenaski.

W ulozonej przez siebie antologii Boy potaczyt oba teksty Feld-
mana, a wiec wybér wierszy opatrzyl obszernym komentarzem.
Zaleznos¢ przedsiewziecia Boya od pomystéw jego poprzednika
widoczna jest juz na pierwszy rzut oka, np. jeden z podrozdziatéw
Wstepu nosi tytul Element kobiecy, uklad i zaséb wierszy powiela
wiekszo$é¢ koncepcji Feldmana. Tyle ze Boy, podtrzymujac jego zda-
nie o ,nowym tonie” wniesionym przez poezje Mtodej Polski do
erotyki, nie przypisal go wylacznie kobietom, slyszac go w dwéch
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uzupelniajacych sie i dialogujacych ze soba wersjach: meskiej
i zenskiej. Ponadto przypominal, jak istotnym buntem przeciwko
swiatopogladowi pozytywizmu, ,w ktérego oczach rymowanie wier-
szy tracito bez mala niegodna rozumnego czlowieka zabawka™°,
byla wlasnie liryka miodopolska, oraz to, ze jako ,szczegdlnie nie-
godne i $§mieszne wrecz marnotrawstwo czasu $cigal pozytywizm
poezje milosng”™*
miodopolskich, bez wzgledu na pleé, byli rewolucjonistami literac-

. W interpretacji Boya wszyscy autorzy erotykéw

kimi i obyczajowymi zarazem, cho¢ palme pierwszenstwa — gdy szio
o wprowadzenie do liryki najwazniejszych nowinek: ,nuty spolecz-
nej, czesciej juz czerpigcej natchnienie z doli robotniczej niz chiop-
skiej; patosu natury tatrzanskiej; «melancholii, tesknoty, smutku,
zniechecenia» i... kobiety” — oddal swemu kuzynowi Kazimierzowi
Przerwie-Tetmajerowi. Co ré6wnie wazne, Boy pisal o poetkach bez
infantylizujacych okresleri stosowanych przez Feldmana, a kon-
wencjonalno$é czy manierycznosé styszal w ,Swiergocie” wszystkich
mtodopolskich gloséw, wiec znéw bez réznicy plci:

Udziat kobiet w ruchu Mtodej Polski byt tak znamienny, ze nie podobna
go tu pomingé. Wprawdzie najwiekszy talent kobiecy: Zapolska, wypowie-
dzial sie na innym polu, ale w poezji dochodzi do glosu szereg pisarek bar-
dzo utalentowanych, zwlaszcza zas wnoszgcych inny ton niz ten, ktéry ich
poprzedniczkom narzucila poniekad epoka. Ow ton, to odpowiednik walo-
réw, ktére wniést w poezje Tetmajer; dotychczasowy monolog poezji mito-
snej staje sie dwuglosem. [...] poza tym co za Swiergot miodych gloséw! Ta
pomniejsza poezja kobieca swoiscie charakteryzuje ,,mtodopolski” styl epo-
ki, w ktérym sie moéwi o swojej ,krasie” — uwiezionej w gorsecie i solidnej
sukni z bufami i rzuca sie komus ,wzgardliwie” ,krélewski dar swojego cia-
fa”. I u mezczyzn pewien styl — dotkliwie potem o§mieszony — grasuje wsrdd
pomniejszych $piewakow. Nirwany, labedzie, chramy, gedzby, mitologia

0 T Zelenski-Boy, Wstep, w: Mioda Polska. Wybdr poezji, oprac. T. Zelenski-Boy, Lw6w
1939, s. V (wyd. I Wroctaw 1947).

1 Tamze.
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grecka ozeniona z terminologia hinduska i wiele innych rekwizytéw, w isto-
cie naduZytychlz.

Warto tez zasygnalizowa¢ w tym miejscu konsekwencje wynika-
jace z wyobrazen i metafor organizujacych dyskursy krytyczne re-
daktor6w omawianych wyzej antologii. Chociaz $wiatopoglad ich
obu ma zaplecze pozytywistyczne, sklaniajace ich do czerpania
por6wnan z wyobrazniowego rezerwuaru nauk przyrodniczych
w narracji o zjawiskach literackich, to znacznie czesciej Feldman
pisze o grupie wielkich indywidualnosci poetyckich jako o ,lesie
poteznym”, a o poetach i poetkach mniejszego formatu jako , kwia-
tach”, ktére ,urok maja i won wlasng”, mimo iz ,nisko, w cieniu
tych drzew rosna”*®. Rozwijajac te poréwnania, docieramy do obra-
zu nasion, z ktérych wyrastaja takie a nie inne rogliny, poniewaz
taka a nie inna jest ich ,natura”: ze swej ,natury” drzewo nigdy nie
bedzie kwiatem, a kwiat drzewem; mierny poeta nigdy nie osiggnie
wielko$ci, poniewaz taki sie po prostu urodzil. Inaczej jest u Boya,
ktéry konsekwentnie méwi o Mtodej Polsce jako ,,epoce” dynamicz-
nej, charakteryzujacej sie ,ruchem” réznych ,indywidualnosci”:
»,Nie grupa ani szkota — ale cata epoka; zespét réznych, czesto
sprzecznych indywidualnosci, ktére réwnoczesnie dzialaly, stykaly
sie z soba, schodzily sie, rozchodzily, oddzialywaly na siebie — zy-
Iy”'%. Mloda Polska — w jej najszerszym ujeciu — nie byla zjawi-
skiem statycznym; nie byta szkotq literacka, ale byta ruchem; i ten
ruch mial rézne fazy i fizjonomie™. Taki obraz pozwala widzie¢
Zrédto wielkosci poety nie tylko we wrodzonym talencie, poniewaz
nawet czlowiek szczegélnie uzdolniony z urodzenia potrzebuje wy-
ksztalcenia i konfrontacji z innymi ludZzmi, by talent swgj szlifowaé.

2 Tamze, s. XLIV-XLV.
B W. Feldman, Wybdr poezji ,Mlodej Polski”, s. VII.
¥ T Zelenski-Boy, Wstep, w: Mioda Polska. Wybor poezji, oprac. T. Zelenski-Boy, s. IV,

5 Tamze, s. VIIL.
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Dla postrzegania tworczosci kobiecej oba sposoby rozumowania
maja dalekosiezne konsekwencje: dla Feldmana kobieta poetka
moze by¢ tylko ,kwiatem”, bo — zgodnie z panujacymi na przetomie
wiekéw XIX i XX pogladami na kobiecg nature: emocjonalng, re-
ceptywna, odtwoérczg — ,drzewem” by¢ po prostu nie moze; dla
Boya kobieta poetka moze osiggnaé poziom mezczyzny poety, o ile
bedzie prowadzita tak aktywne intelektualnie zycie jak on. Ze jej
aspiracje umyslowe i artystyczne ograniczaly znaczaco prawo
i konwenanse obyczajowe, to juz byla inna sprawa, z ktérej Boy —
jak mato kto z jego pokolenia — zdawal sobie sprawe i systematycz-
nie omawial w swoich tekstach publicystycznych.

Wydaje sie, ze w opracowanym przez siebie wyborze Boy osia-
gnal zloty Srodek, ré6wnowage miedzy gestem inkluzji i ekskluzji
kobiecosci i poezji kobiet do/z literatury Mtodej Polski: komentarz
zauwaza odrebng plciowo grupe tworcéw i oddaje jej sprawiedli-
wos$¢, cze$¢ antologijna prezentuje kobiece realizacje réznych kie-
runkéw, gatunkéw i tematéw. Réwnowaga, ktéra panowala jeszcze
w roku 1947, kiedy Biblioteka Narodowa wznowita przedwojenne
wydanie w postaci niezmienionej, zostala zachwiana na przelomie
lat piec¢dziesiatych i szeSédziesiatych wieku XX w przedsiewzieciach
wydawniczych Jana Zygmunta Jakubowskiego. Ulozyl on wéwczas
dwie antologie: Mtodq Polske na uzytek szkolny oraz Poetki Mtodej
Polski. W Mtodej Polsce podjat te samg probe wpasowania historii
literatury w ramy ideologiczne, ktéra podejmowali autorzy innych
podrecznikéw i pomocy dydaktycznych®™, czyli starat sie udowodnic,
ze literatura przelomu wiekéw ilustrowala ,dazenia rewolucyjno-
wyzwolicielskich mas ludowych, w szczegdlnoséci klasy robotni-
czej””’. Poezja tego czasu opierala sie jednak takim ujeciom, wiecej

18 J. Smulski, Miejsce antologii Literackich w polityce historycznej doby stalinizmu. Dwa
przyklady, w: Polityka historyczna w literaturze polskiej, red. K. Stepnik, M. Pie-
chota, Lublin 2011.

7 ].Z. Jakubowski, Mioda Polska. Antologia, wyd. V zmienione, Warszawa 1962, s. 7.
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w niej byto bowiem ,poetyzowania”, ,wierszy razacych [...] pustka
myslowa i uczuciowa”, ,nastrojéw zniechecenia, znuzenia i niewia-

ry w zycie”®

— inaczej mowigc: dekadentyzmu odrzucanego przez
optymistyczny $wiatopoglad materialistyczny — niz poezji prawdzi-
wej, ,patriotycznej” — inaczej méwiac: spolecznie zaangazowanej.
Tylko na marginesie przyznat Jakubowski, ze poetom modernizmu
liryka polska zawdziecza ,,nowe zdobycze artystyczne”, np. ,$miale
skojarzenia stowa poetyckiego z elementami plastycznymi i mu-
zycznymi”™®. Utwory Komornickiej, Ostrowskiej i Wolskiej (po jed-
nym wierszu) — bo tylko one zostaly wziete pod uwage przez redak-
tora antologii — prezentuja wlasnie te marginalizowane ,zdobycze”.
Co ciekawe, nie ma wsréd nich tekstu opracowujacego temat mito-
Sci, z wyjatkiem wiersza Otwdrz, Janku! Ostrowskiej, czyli przykta-
du stylizacji na ludows piosenke.

Umieszczajac wiersze kobiet w antologii szkolnej, Jakubowski
powtérzyt uniwersalizujace gesty Feldmana i Boya, ale juz w roku
1963, nawigzujac do uwag swoich poprzednikéw o ,elemencie ko-
biecym”, wydat Poetki Mtodej Polski. We Wstepie do tej antologii
szczerze jednak wyznal, Ze nie widzi racji ,artystycznych”, by dzie-
li¢ literature na kobiecg i meska: ,,0 poezji nalezy méwié raczej bez
przymiotnikéw. (Bo jedli jest zla, to w ogdle nie jest poezja i zadne
okreglenie specyfikujace ple¢ nie ma znaczenia)”?. Uzyl wiec ar-
gumentu funkcjonujacego w obiegu literackim na dtugo przed jego
wystgpieniem i wykorzystywanego wielokrotnie jeszcze diugo po
nim. Uznal natomiast racje ,historyczne i psychologiczne”, czyli
emancypacje jako rezultat ruchu spolecznego oraz mitoéé jako te-
mat narracji snutych przez kobiety obdarzone nowa §wiadomoscig.

8 Tamze, s. 34.
¥ Tamze, s. 35-36.

2 1.7. Jakubowski, Wstep, w: Poetki Mtodej Polski, zebral i oprac. J.Z. Jakubowski, War-
szawa 1963, s. 5.
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Zdaniem Jakubowskiego, twoérczos$é poetek mtodopolskich nale-
zy do drugiego etapu ,walki” o réwnouprawnienie kobiet w zyciu
iw literaturze. Pierwszym etapem byt pozytywizm, kiedy udziat
poetek w kulturze narodowej (z Marig Konopnickg na czele) pole-
gal na realizowaniu ,tematéw ogélnych (filozoficznych, narodo-
wych, spolecznych)”®. W Mtodej Polsce przeciwnie — twérczosé
kobiet cechuje ,,bunt przeciwko patosowi stuzby obywatelskiej, jaki
cechowat znaczng czeéé tworczosci autorki Pana Balcera w Brazy-
lit” oraz ,coraz $mielsze sieganie do ukazania odrebnych, wtasnie
niewiescich, do$wiadczen, jakim nadala znamiona rzetelnej poezji
w dwudziestoleciu najwieksza poetka polska XX wieku (a chyba
ijedno z najoryginalniejszych zjawisk poetyckich naszego stulecia),
Maria Pawlikowska”?. Dla Jakubowskiego dorobek poetek mtodo-
polskich to po prostu ogniwo laczace przepojong pierwiastkami
og6lnoludzkimi twérczos¢é Konopnickiej z czysto kobieca liryka Paw-
likowskiej — ogniwo jednakze skazone nasladownictwem dykcji Ko-
nopnickiej (np. u Arnsztajnowej, Grossek-Koryckiej czy Trzeszcz-
kowskiej). Zreszta i sama Konopnicka, i jej kontynuatorki uwazat
Jakubowski za nieudolne uczennice Juliusza Stowackiego, a péZniej
Charles’a Baudelaire’a i Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Szczeg6l-
nie dwaj ostatni — jak podkreslit redaktor — o$mielili ,wyobraznie”
poetek przelomu wiekéw do porzucenia ascetycznych konwencji
epok poprzednich i ,,ekshibicjonizmu”, co dalo plon w postaci od-
waznych erotykow pisanych np. przez Liliane (Flore Hufnagel). Co
znamienne, wiasnie jej wierszy Jakubowski w swojej antologii nie
uwzglednit.

Rozwazajac racje ,artystyczne”, czyli odpowiadajac na pytanie,
»,CO W tej obfitej produkcji kobiecej poezji zachowalo trwalsza war-
to$¢ i czy wniosta ona oryginalne wartosci do dziejow literatury”,

2l Tamze, s. 6.

2 Tamze.
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autor stwierdzil jedynie, ze ,nie byto to na pewno ogniwo ze szcze-
rego zlota”®, ze w ,legionie” kobiet piszacych wiele bylo grafoma-
nek. I to jest zasadnicze Zzrédio jego wyraznej niecheci do poetek,
o ktorych pisat (wyjatek zrobit jedynie dla Ostrowskiej i Wolskiej).
Zarzucil im wiec wtérnosé, schematycznosé, doprowadzenie do
karykatury obiegowych motywoéw, nastrojow i rekwizytéw poezji
modernistycznej, korzystanie z rozwigzan warsztatowych stanowia-
cych wlasnos¢é Adama Asnyka, Marii Konopnickiej, Stanistawa Przy-
byszewskiego, Kazimierza Przerwy-Tetmajera, jakby niepomny
uwag Boya sprzed lat dwudziestu o konwencjonalizmie jako skazie
takze na modernistycznych utworach mezczyzn.

/néw jednak, jak w wypadku ironii Feldmana, pasja krytyczna
Jakubowskiego pozwala zobaczyé z innej perspektywy obsesje epoki
i spospolitowane ujecia. Na przykiad, skiania do zastanowienia sie
ponownie nad motywem ,samotnej duszy” btadzacej po mrocznych
pustkowiach, by dostrzec w takich obsesyjnych powrotach co$ inne-
go lub co$ wiecej niz nasladownictwo meskich wzoréw, np. kobiecg
odmiane melancholii i bezwoli w wierszach Stawy Pruszyriskiej, Idy
z Losiow Pileckiej czy Marii Markowskiej. Sklania tez do refleksji
nad trescig ,,autentycznych wzruszen kobiecych”, ktére Jakubowski
dostrzega i dowartosciowuje m.in. w sonecie Kazimiery Zawistow-
skiej Ksieni: nawet jesli ,na obraz dziecka w psalterzu padajg auten-
tyczne 1zy”, to warto dopytaé, czy na pewno — jak chce Jakubowski —

124 .
, anie np.

sa to ,autentyczne 1zy zalu i tesknoty do macierzynstwa
lzy rodzace sie w przezyciu mistycznym lub oplakujace stracone
szanse na ekspresje tworcza, ktére mogg sie ujawnia¢ w metaforach
i obrazach zwigzanych z brzemiennoscig i rodzeniem. Na obrone
Jakubowskiego trzeba jednak dodaé, ze poszerzy! liste poetek, zreda-

gowang po raz pierwszy przez Feldmana, a powielong przez Boya,

Z Tamze, s. 8-9.

% Tamze, s. 19.
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o nazwiska Anny Zahorskiej-Savitri, Anny Neumanowej, Krystyny
Saryusz-Zaleskiej, Stawy Pruszynskiej, Wandy Stanistawskiej. Wier-
szy Liliany, jak wspomniatam, w antologii nie zamiesci.

Antologie i komentarze do twérczosci poetek Mtodej Polski skon-
struowane przez Feldmana, Boya i Jakubowskiego maja swoje kon-
tynuacje w zbiorach zredagowanych w ostatnich dekadach wieku
XX. Ich autorzy znajduja metodologiczne uzasadnienie w pionier-
skich badaniach Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, m.in. w jej artykulach
Salome i Androgyne. Mizoginizm i emancypacja® oraz Mlodopolska
Femina®. 7 roku 1981 pochodzi zatem zbiér szkicow Agnieszki Ba-
ranowskiej Kraj modernistycznego cierpienia, ktéra w biografii
mniej znanych poetek: Marii Iwanowskiej (Theresity), Marii Ko-
mornickiej, Marceliny Kulikowskiej, Ewy Fuskiny, Zofii Trzeszcz-
kowskiej, Kazimiery Zawistowskiej, tropila powiktane zwigzki miedzy
Jiteratura a zyciem”® oraz takie konsekwencje faktu, ze ,naga du-
sza” ma cialo i pte¢, jak homoerotyzm, szalenstwo czy samobgjstwo.
Na poczatku lat dziewieédziesigtych XX wieku Ireneusz Sikora
wydal dwa zbiory: Antologie liryki Miodej Polski® oraz Salome
i Astarte. Miodopolskie wiersze mitosne, w ktérych starat sie pogo-
dzi¢ kryteria ,reprezentatywnosci’ oraz ,przyzwoitego poziomu
artystycznego, ocenianego z dzisiejszego punktu widzenia”®,
iw ktérych pojawily sie — na réwnych prawach z tekstami meskimi
— utwory wiekszosci poetek znanych z wczesniejszych wybordow.

Koniec XX stulecia przyniést jeszcze jedng antologie — zbiér Po-
etki przetomu XIX i XX wieku opracowany przez zesp6t badawczy

% M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm i emancypacja, w: tejze,

Symbolizm i symbolika w Poezji Mlodej Polski, Krakéw 1975.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Miodopolska Femina, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6; prze-
druk w: tejze, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Miodej Polsce, Krakéw 2001.

# A. Baranowska, Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa 1981.

28

Antologia liryki Mlodej Polski, wstep, wybér i oprac. 1. Sikora, Wroclaw 1990.

# 1. Sikora, Wstep, w: W krequ Salome i Astarte. Mlodopolskie wiersze milosne, wstep,

wyb6r i oprac. 1. Sikora, Wroctaw 1993, s. 13.
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pod kierunkiem Jadwigi Zacharskiej. Jest to pierwsze — co nalezy
podkresli¢ — tego typu przedsiewziecie kobiece: wszystkie poprzed-
nie wybory byly dzietem krytykéw i historykéw plci meskiej. Redak-
torka zbioru nie zadaje we wstepie do niego pytania o sensownosé
stosowania kryterium plci w literaturze, poniewaz odpowiedzi pozy-
tywnej i jej uzasadnienia juz wczeéniej udzielily rozprawy szczegé-
fowe nalezace do nurtu krytyki feministycznej opublikowane po
roku 1989, w tym takze prace samej Zacharskiej®. Czytamy w nim
jedynie, ze wobec braku wznowien antologii opracowanej przez
Jakubowskiego, zbiér opracowany przez zesp6t Zacharskiej ma
speti¢ zadanie przede wszystkim ,,dydaktyczne”, by:

pokazaé zr6znicowany i w sumie bogaty dorobek kobiet piszgcych, ko-
biet podejmujacych dziatalnosé literackg w wyniku postepujacego w drugiej
potowie XIX w. procesu emancypacji, a zatem ilustrowaé teze o feminizacji
literatury. Powtarzane w podrecznikach historii literatury sady o zwieksze-
niu iloéciowego i jakosciowego wkladu kobiet do literatury Mtodej Polski nie
znajdujg potwierdzenia w analizach i egzemplifikacjach przedstawionych
. . 31
probleméw, ani w ewentualnych wyborach lektur™.

Omawiana antologia prezentuje wiec nowa $wiadomo$é teore-
tyczno- i historycznoliteracka, skodyfikowang w wydanym w tym
samym roku przewodniku literackim Pisarki polskie od sredniowie-
cza do wspdlczesnosci.

Krytyka feministyczna pozwolita zatem wtgczyé dorobek poetycki
kobiet Mtodej Polski do gtéwnego nurtu historii literatury tego okre-
su juz nie tylko jako zjawisko socjologiczne, jak to sie dzialo na po-
czatku wieku XX, ale takze jako nieusuwalng cze$¢ dorobku arty-
stycznego epoki.

% J. Zacharska, O kobiecie w literaturze przetomu XIX i XX wieku, Bialystok 2000; Wiek
kobiet w literaturze, red. J. Zacharska, M. Kochanowski, Biatystok 2002.

% Od Redakcji, w: Poetki przetomu XIX i XX wieku, red. J. Zacharska, Biatystok 2000, s. 15.

® G. Borkowska, M. Czerminiska, U. Phillips, Strona kobiet, w: tychze, Pisarki polskie
od sredniowiecza do wspdlczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000, s. 6.
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Poza konstatacjami badaczek i badaczy literatury adresujacych
swoje prace do czytelnikow mniej lub bardziej profesjonalnych, czyli
do uczniéw, studentéw kierunkéw filologicznych i innych literaturo-
znawcow, pozostajg inicjatywy wydawnicze popularyzujace dorobek
poetek modernistycznych wsréd szerokich rzesz milosnikéw litera-
tury. Kontynuuja one, jak to sie dzieje np. w miniaturowym wydaniu
Wierszy mitosnych poetek Miodej Polski opracowanym przez An-
drzeja K. Wagkiewicza w roku 2010%, pomysly Feldmana, ktéry
przypisat poetki do tematyki milosnej. Jednak przedsiewzieciu Was-
kiewicza przy$wiecal inny cel niz jego zacnemu antenatowi,
a mianowicie: wybrania z dziedzictwa poetyckiego modernizmu tej
jego czesci, ktéra jako jedyna — jego zdaniem — pozostata czytelna dla
nieprzygotowanego filologicznie odbiorcy wspétczesnego. Wspo-
mniany zbiér zawiera wiec wiekszo§¢ wierszy udostepnionych we
wczesniej wydanych i oméwionych wyzej antologiach.

Antologie (w porzadku chronologicznym):

Album wspdlczesnych poetdw polskich 1863-1898, t. 1-2, wyd. J. Kaspro-
wicz, Lwéw 1898.

W. Feldman, Wybdr poezji ,,Mlodej Polski”, Krakéw 1903.

W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska 1864-1918, wstep T. Walas,
oprac. tekstu M. Rydlowa, Krakéw 1985, cz. II, s. 181-182 (przedruk
z wyd. VI popr. i uzup., cz. [-III Warszawa 1918-1919).

Mloda Polska. Wybdr poezji, wstep i oprac. T. Zelenski-Boy, Lwéw 1939;
wyd. IT Wroctaw 1947.

J.Z. Jakubowski, Mloda Polska. Antologia, wyd. V zmienione, Warszawa
1962.

Poetki Mtodej Polski, zebral i oprac. J.Z. Jakubowski, Warszawa 1963.

A. Baranowska, Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa 1981.

Antologia liryki Mtodej Polski, wstep, wybdr i oprac. 1. Sikora, Wroctaw
1990.

® Wiersze milosne poetek Mlodej Polski, wybér i prac. AK. Waskiewicz, wstep

M. Szyszkowska, Warszawa 2010.
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W kregu Salome i Astarte. Mtodopolskie wiersze milosne, wstep, wybor
i oprac. I. Sikora, Wroctaw 1993.

Poetki przetomu XIX i XX wieku, red. J. Zacharska, Biatystok 2000.

Wiersze mitosne poetek Mtodej Polski, wybor i oprac. A.K. Waskiewicz,
wstep M. Szyszkowska, Warszawa 2010.

Poetki pierwszej wojny $wiatowej. Waskie grono poetek Mtodej
Polski, uznanych w pierwszej potowie XX wieku przez badaczy
i mitosnikéw poezji za wystarczajaco dobre, by ich utwory znalazly
sie w antologiach i podrecznikach, literaturoznawcy dziatajacy
w drugiej polowie stulecia i na przetomie wiekéw XIX i XXI posze-
rzyli tylko nieznacznie. Stalo sie tak dlatego, ze mimo traktowania
poezji kobiet jako fenomenu socjologicznego, wiekszo$¢é badaczy
brata pod uwage w ocenie jej wytworéw kryteria estetyczne, bar-
dziej odporne na erozje niz kryteria ideologiczne. Nieco inaczej
sprawa przedstawia sie z poetkami piszacymi w czasie pierwszej
wojny $wiatowej: ich udzial w antologiach wydawanych w latach
1914-1918 jest wprawdzie liczny, lecz dopiero opracowania i zbiory
poezji wojennej opublikowane pod koniec wieku XX ujawniaja, jak
wiele kobiet pisalo wiersze o wojnie i jak r6zne — mimo niewatpliwej
konwencjonalnosci — byly ich glosy. Warto wiec przesledzi¢, w ja-
kich antologiach wojennych, kiedy i gdzie wydawanych, pojawiaty
sie utwory kobiet poetek; uslysze¢, co méwig o kobietach piszacych
o wojnie sami antologiSci oraz pézniejsi badacze tego nurtu liryki
polskiej; zastanowi¢ sie, czy na tle tekstéw meskiego autorstwa tek-
sty kobiece czymkolwiek sie wyr6zniaja, czy tez w tlo poezji meskiej
sie wtapiaja, a jesli tak, jakie mozna wysnu¢ stad wnioski.

Daty i miejsca publikacji wiekszosci antologii poezji wojennych —
mam tu na mysli przede wszystkim zbiory opracowane przez Stani-
stawa Lama, Ludwika Szczepanskiego, Antoniego Euzebiusza Ba-
lickiego, Stanistawa F.empickiego i Adama Fischera — wskazuja, ze
zwigzane byly one z zaborem austriackim i ideg legionowg oraz ze
motywacje do ich konstruowania wyczerpaly sie w roku 1916, kiedy
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Akt 5 listopada wydat sie duzej czesci spoleczenstwa polskiego spet-
nieniem marzen o suwerennosci panstwowej, a legionistom — kon-
sekwencja i ukoronowaniem ich ,,czynu”. W zasadzie nie istnieja
antologie majace ambicje scalenia dorobku poetyckiego lat 1914-
1918 (a wiec uwzglednienia utworéw pisanych zaréwno przez po-
etow wojskowych, jak i poetéw bezposrednio niezaangazowanych
w dzialania zbrojne), wydane w zaborze pruskim i rosyjskim (na
terenie Rosji wyjatek stanowi dodatek piesniowy Nad rzekami Babi-
lonu do Kalendarza krwi i tez polskich na rok 1917 wydany przez
ks. Dionizego Baczkowskiego w Kijowie). Wiersze zebrane w anto-
logiach opracowanych przez wyzej wymienionych autoréw stanowi-
ly zatem dopelnienie obrazu twérczosci poetyckiej tego okresu, jaki
wylanial sie ze zbior6w piosenek i wierszy legionowych wydanych
m.in. przez Leopolda Kronenberga i Adama Zagorskiego.

Liczba nazwisk kobiet poetek wzrasta z tomu na tom, cho¢ nie
powieksza sie juz znaczaco po roku 1916. W chronologicznie naj-
wczesniejszej Piesni nowych legiondw (1914/1915) (Wieden 1915)
Stanistaw Lam umiescit utwory Marii Czerkawskiej, Kazimiery
Greczynéwny, Anny Neumanowej, Zofii Krupskiej, EC. Kuczyn-
skiej, Marii Majchrowiczéwny, Melanii Medlinger6wny, Marii z Fre-
dréow Szembekowej. W Poezjach wybranych 1914-1916 (Krakéw
1916) Antoni Euzebiusz Balicki uwzglednit Marie Bazenska, Zofie
Mrozowicka, Wande Krzyzanowska i Zuzanne Rabska. W Piesni
polskiej w latach wielkiej wojny (Krakéw 1916) Ludwik Szczepan-
ski zaprezentowal wiersze Marii Czerkawskiej, Jadwigi z F.obzowa
(Strokowej), Marii Leszczynskiej, Marii Majchrowiczéwny, Jadwigi
Marcinowskiej, Reny Maryth, Anny Neumanowej, Anny Wisnio-
wieckiej (pseud. Zofii Zawiszanki), Gabrieli Z(’)ltowskiej. W bez-
imiennej Antologii poezyj wspdtczesnych: Rozdzielit nas madj bracie
(Zakopane 1916) pojawily sie: Maria Czerkawska, Maria Czeska
(p67niejsza Czeska-Maczynska), Maria Konopnicka, Maria Maj-
chrowiczéwna, Lila Matecka, Maria Markowska, Anna Sokolowska,
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Maryla Wolska. Najwiecej miejsca udzielili kobietom poetkom
w Polskiej piesni wojennej (Lwéw 1916) Stanistaw Fempicki
i Adam Fischer, ktérzy uwzglednili wiersze Aleksandry Dziubéwny,
Kazimiery Iftakowiczéwny, Zofii Krupskiej, Wandy Krzyzanowskiej,
EC. Kuczynskiej, Kazimiery Lityniskiej, Marii Majchrowiczéwny, Lili
Mateckiej, Marii Markowskiej, Marii Marossanyi, Melanii Medlinge-
réwny, Anny Neumanowej, Bronistawy Ostrowskiej, Marii Szczepa-
nik, Marii z Fredrow Szembekowej, Marii Stronskiej, Maryli Wol-
skiej, Heleny Zbierzchowskiej, Gabrieli Zottowskiej. W wydanym na
Wschodzie przez ks. Dionizego Baczkowskiego Kalendarzu krwi
i tez polskich na rok 1917 (Kijow 1916) pojawily sie H. Arciszew-
ska, Janina Gorska, Zofia Karpowicz, Felicja Kruszewska, Janina
Kulesza, Maria Linowska, Ina Lutyn-Orska, Eliza Podczaska, 1za-
bella Rolinska, Irena Sielicka, Teresa Slominska, Stanistawa Szcze-
panska, Zofia Szymanowska.

W trzech antologiach wydanych po zakonczeniu pierwszej wojny
Swiatowej pojawily sie jeszcze nazwiska Marii Kazeckiej i Maryli
Wolskiej — w zbiorze Lwow w piesni poetéw lwowskich. Antologia
1.X1.1918 — 1.V.1919 (Lwow 1919) Kazimierza Bukowskiego; Jani-
ny Kirtiklisowej i Eugenii Masiejewskiej — w tomie Wilno — Legiony
6/VIII 1914 . — 6/VIII 1928 . (Wilno 1928); Marii Markowskiej,
Janiny Olszewskiej, Anny Zahorskiej-Savitri — w Antologii wspotcze-
snej poezji polskiej (Warszawa 1926) Edwarda Storiskiego. Spora
cze$¢ utwordéw kobiecych powtarzala sie w wyzej wymienionych
tomach, poniewaz wszyscy antologiéci Kkorzystali z pracy swoich
poprzednikéw, do czego lojalnie sie przyznawali — mozna wiec po-
wiedzieé, ze poszerzala sie raczej liczba nazwisk kobiet poetek niz
korpus ich utworéw. Nalezy przypuszczaé, ze kobiece piéra kryja sie
takze pod nierozszyfrowanymi inicjalami, sygnujacymi wiele tek-
stow uwzglednionych przez wydawcéw omawianych zbioréw.

Zjawisko wzmozonego wierszopisarstwva w okresie pierwszej
wojny $wiatowej charakteryzowalo nie tylko literature polska,
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podobnie rzecz miala sie w Niemczech®. Autorzy zbioréw poezji

wojennej widzieli Zrédla tego zjawiska w znaczeniu momentu histo-

rycznego, a krytycy literaccy analizowali jego wewnetrzng dynami-

ke, np. splot wydarzen politycznych z psychologia narodu i jednost-

ki. Warto tu przytoczy¢ dtuzszy fragment wypowiedzi Karola

Irzykowskiego, ktéry w roku 1916 pisat w ,Nowej Reformie”, nie
stronigc od ironii:

Przede wszystkim uprzatnaé trzeba banalny przesad zawarty w przyslo-
wiu: ,Inter arma silent Musae”. [...] chociaz nie kwitnie literatura jako in-
teres, to za to wychodzi ona z ludzi wszystkimi porami. Zorganizowana
i zmonopolizowana produkcja ustepuje na dalszy plan wobec produkgji sa-
morzutnej i masowej

Tlo$¢ stoi tu oczywiscie w odwrotnym stosunku do jakoéci. Nie o dobro¢
jednak tej literatury chodzi, lecz o zywiotowe jej grasowanie. Pokazuje ono,
ile poezji i jakiej jest w ludziach i w ludzie. Ta przecietna miara poezji, jakg
kazdy czlowiek, nie uprawiajacy jej w czasach normalnych, ma na swéj uzy-
tek — teraz otrzymata glos. Takie wiersze, hymny itp. elukubracje ludzie wy-
pisuja, jakie odpowiadajg przecietnej kulturze duchowej narodu. Poziom
ten jest doé¢ niski |...]

7 wajng, jest tak jak z miltoscia. [...] nawet z komiwojazera potrafi uczy-
ni¢ na pewien czas poete. Najwiekszy filister w czasie narzeczenistwa napi-
sze swij pierwszy i ostatni wiersz, odkryje, Ze ,maj” rymuje sie z ,rajem”.
Tak jest i z wojna, tylko w daleko wiekszym stopniu. A sprawia to $mier¢, jej
wszechobecnosé.

Dzi$, gdy wojna bierze w swoje kregi nie tylko zolnierza, lecz nawet
mniej marsowych obywateli, gdy kazdy kogos$ lub co$ stracit i kazdemu za-
graza jakie$ niebezpieczenstwo lub swita jakas nadzieja, powszechny kata-
klizm dusz jest rzecza najoczywistszg. Wszakze ta wojna nie jest dla nas jak

35

H. Orlowski, Pierwsza wojna swiatowa w literaturze miemieckiej lat 1919-19309,
»Przeglad Zachodni” 1968, nr 4.

K. Irzykowski, Wplyw wojny na literature (Horoskopy i zadania) I-IV, ,Nowa Refor-
ma” 1916, nr 48, 50, 52; cyt. za: K. Irzykowski, Pisma rozproszone, t. 1 1897-1922,
red. A. Lam, zebr. i oprac. J. Bahr, Krakéw 1998, s. 294.
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kazda inna. [...] Poznaje sie na nowo wage najwyzszych probleméw i doko-
nywa ich rewizji: panstwo, ojczyzna, spoleczenistwo — te pojecia stajq sie ru-
chomymi, zyja. Ponad wszystkim za$ géruje ponura niwelatorka: $mier¢.

Bez niej te problemy nie bylyby problemamiss.

Swiadomoéé tak $cistego zwiazku literatury z okolicznoéciami
wobec niej zewnetrznymi sprawiala, ze wszyscy antologi$ci oraz
badacze poezji pierwszej wojny $wiatowej traktowali ja jako zjawisko
w wiekszym stopniu socjologiczne niz artystyczne i dlatego otwarcie
rezygnowali z oceniania jej wedle kryteriéw estetycznych. Za repre-
zentatywny przyktad mozemy uznaé Przedmowe Stanistawa Lama
do Piesni nowych Legiondw — jako literaturoznawca i autor wcze-
$niej wydanej antologii poezji powstania styczniowego® mial on
najwieksza $wiadomos$¢é motywacji przy$wiecajacych redaktorom
tego typu wydawnictw oraz najlepsze rozpoznanie poktadéw tradycji
literackiej, do ktérych odwotywali sie poeci wierszy wojennych.
7 jego rozpoznan korzystali zar6wno autorzy pdzniej opublikowa-
nych antologii, jak i badacze literatury polskiej pierwszej i drugiej
potowy wieku XX.

Lam formutuje swoje uwagi w roku 1915, kiedy nie wida¢ jesz-
cze masowej skali polskiego wojennego wierszopisarstwa. Rok przed
wypowiedzig Karola Irzykowskiego, odmiennie niz autor Patuby,
Lam potwierdza madro$¢ starozytnych: wojna ,sploszyla natchnie-
nie”, ,zamarlo jakiekolwiek zycie kulturalne i umystowe”, nie ma
~zakatka polskiej ziemi, gdzieby twérczosci odda¢ sie mozna”, dla-
tego nie powstaje u nas poezja wielka, a dorobek poetycki Legionéw

»38

jest ,skromny”,  stosunkowo nieliczny”™ i nie moze sie réwnaé

% Tamze, s. 295.

" Polska w piesni 1863 roku. Antologia, zebrali i ulozyli S. Lam, A. Brzeg-Piskozub,
Lwéw 1913.

® S. Lam, Przedmowa, w: Piesii nowych legionéw (1914/1915). Antologia, zebral
i przedmowg poprzedzit S. Lam, Wieden 1915, s. 4.
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z produkcja niemiecka. Gest skompletowania antologii poezji
o0 tematyce wojennej — mimo jej ,skromnego” dorobku — uzasadnia
badacz dwojako. Po pierwsze, idzie mu o udokumentowanie teraz-
niejszosci, zapisanie ,uczué i zapatrywan wspdlczesnych w naj-
istotniejszym swym przejawie” z mysla o potomnych, ktérzy ,kiedy$
siegng¢ zapragng do skarbnicy poetyckiej lat wielkiej waojny, a ani
czasu, ani moznosci ku temu mie¢ nie beda, by dzi$ juz trudne do
skompletowania pisma emigracyjne przeglada¢”. Po drugie, idzie
o ,,pokrzepienie serc” wizjg Swietlanej przysztosci, pocieszenie za
posrednictwem ,ksigzeczki, ktéra by wéréd mrokéw terazniejszosci
przyniosta ze sobg promien jasny otuchy inadziei, okazata zywot-
nosé¢ idei i szczytno$é haset w stowach piesni $wiezo spisanej”®.
Na wymiar dokumentacyjny i konsolacyjny przedsiewziecia naktada
sie wymiar profetyczny, widoczny w uktadzie zbioru i jego ,linii roz-
wojowej”:

poczynajac od pierwszych $wiatet i cieni, co staly na pograniczu liryki
erotycznej a bojowej — poprzez owe ,Orleta legionéw”, rwace sie do walki,
blogostawienistwa pozegnalne, wskazania wielkie — az do ,,Piesni o legioni-
stach” idgcych juz na linie bojowa, ,krwawej ich orki”, trudu i mozotu, ,,no-
cy spedzonych przy baterii”, wreszcie... Smierci na polu bitwy. Jako rodzaj
poezyi, nalezacej bezposrednio tonem swym i charakterem do pieéni legio-
noéw, dolgczono wiersze okolicznoSciowe |[...] oraz emigracyjne |...]; zamyka
calos¢ pogodny obrazek spokojnej przyszloécim.

Problematyczna okazuje sie jednak ,wartos¢ literacka” zgroma-
dzonego przez Lama materialu Zrédtowego — owych poetyckich
kronik pierwszych miesiecy wojny, dlatego proponuje, by ,nie przy-
ktada¢ do nich wielkiej miary i wymagan krytycznych”. I wskazuje
trzy przyczyny, dla ktérych artyzm ,kronik” nie jest ich silng strona.
Pierwsza to natezenie emocjonalne: utwory wojenne ,zbyt sa

% Tamze, s. 5.

© Tamze.



Poetki w antologiach 155

wszystkie krwia serdeczng pisane, pod zbyt wielkim wrazeniem
kre§lone, by glos duszy zakué¢ mozna bylo w skonczong forme”.
Druga to brak dystansu, ,koniecznej perspektywy i odleglosci czasu,
ktére by tworzywo pulsujacego zycia przerobi¢ potrafilty na materiat
literacki wylacznie”®. Trzecia to nacisk tradycji literackiej, ktéry
sprawia, ze wiersze z okresu pierwszej wojny sa ,,blizniaczo podob-
ne” do dziewietnastowiecznej poezji niepodlegtosciowej, szczegdlnie
za$ do poezji powstania styczniowego: , 7, zestawienia wyniknie, ze
tu i tam sg te same przestanki rozumowan, te same etapy rozwojo-
we: nawolywania do czynu, piesni bojowej, modlitwy o zmilowanie,
wiary w dobra przysztos¢”*. Cignienie tradyciji jest tak duze, tzn.
jezyk literatury nurtu niepodleglosciowego tak silnie zmitologizo-
wany od czas6w romantyzmu, ze nawet twoércy dojrzali i Swiadomie
poszukujacy nowych form wyrazu dos§wiadczenia wojennego nie sg
w stanie zdeponowaé go i ujawni¢ w obrazach realistycznych: ,fakt
znamienity, a stojacy w kontradcie jawnym do rzeczywistosci: to
nastrdj pie$ni i stosunek jej do realizmu wojennego. Kiedy bowiem
w tym ostatnim jest zupelny zanik wszelkiego romantyzmu, odarcie
z nimbu rycerstwa dawnej epoki — to poezja stoi ciagle na dawnym
swym stanowisku i nie zeszla zen ani na krok™*,

Wprawdzie nie caly material zebrany przez Lama jest miatki,
poniewaz po piéro siegneli tworcy zawodowi i dojrzali, juz przed
rokiem 1914 operujacy rozpoznawalnym idiomem lirycznym, poja-
wily sie takze talenty nowe, sprowokowane przez Historie
i blyszczace na tle rzeszy drugorzednych poetéw okolicznosciowych.
Niestety, do tej ostatniej grupy zalicza Lam poetki:

Im i innym piewcom tu reprezentowanym wtéruja licznie glosy poetek.
One, nie mogac braé¢ czynnego udzialu w walce Legionéw, poswiecily im

“ Tamze.
42 Tamze, s. 6.

® Tamze.



156 Poetki w antologiach

cze$é wiec swoja najlepsza: wspolczujace serce. I w nim tez tylko nalezy
szukaé klucza do tajnika tych wierszy, spisywanych po wiekszej czesci bez
jaki$ pretensyi i ambicji. Dar to jednak réwnie drogi i szacowny, jak kazdy
inny dzi§ dorzucony do narodowej skarbnicy44.

Fragment powyzszy zwraca uwage wsréd innych ,wstepow”
i,przedméw” do antologii poezji wojennej, bedacych przedmiotem
niniejszych rozwazan, nie tylko dlatego, ze jako jedyny odnosi sie do
kobiet poetek, lecz takze dlatego, ze zawiera dwie wazne postawy
wobec ich utworéw: z jednej strony stygmatyzuje wojenng poezje
kobiet jako jeszcze bardziej konwencjonalng niz poezja mezczyzn
omawiana we fragmencie poprzedzajagcym cytowana wypowiedz,
z drugiej za$ uznaje ja i docenia jako wyraz narodowej jednosci
w okresie problematycznej politycznie, spolecznie i organizacyjnie
walki o niepodlegto$¢. Mimo wiec wstepnego, jawnego oddalenia
kryteriéw estetycznych w ocenie literackiego pokiosia wojny, Lam
nadal je stosuje w sposéb ukryty, gdy wartosciuje twérczosé niewie-
Scig. Istotna w tym kontekscie wydaje sie uwaga, ze kobiety pisza
,bez pretensyj i ambicji”. Skad ta pewnos¢ i jaka pei tu funkcje?
Czyz nie buduje ona przekazu niejawnego acz dobrze slyszalnego,
kierowanego zresztg nie tylko do kobiet: wylacznie podczas wyda-
rzen przetomowych dla zbiorowosci, gdy licza sie deklaracje soli-
darnosci narodowej, grafomani i grafomanki — uzyjmy tu poréwnan
Wilhelma Feldmana - jako pomniejsze kwiecie polne mogg znalez¢é
sie w ,wiencu” skladanym zwykle ze szlachetniejszych odmian?

Redaktorzy antologii péZniejszych powielaja tok wywodu Lama,
ale zaden nie wydziela juz kobiet jako osobnej grupy twoérczej.
Prawdopodobnie stato sie tak dlatego, ze Lam jako literaturoznawca
profesjonalny posiada najglebsza Swiadomos$é nowosci zjawiska
poezji kobiecej w Mtodej Polsce, a poniewaz do tej epoki zalicza
réwniez literature pierwszych lat waojny, dlatego do jej opisu uzywa

4 Tamze, s. 5-6.



Poetki w antologiach 157

kategorii i narzedzi wypracowanych przed rokiem 1914. Jego pa-
mie¢ o poetkach Mtodej Polski — wyrazicielkach modernistycznego
buntu i kaplankach mitoéci — sprawia, ze przyporzadkowuje on
jeszcze kobiety piszace do tematyki/sfery prywatnej, a mezczyzn
piszacych do tematyki/sfery publicznej, do ktérej na mocy tradycji
nalezy waojna. 7 tego przyporzadkowania wynika obserwacja, ze gdy
kobiety porzucaja sfere prywatng i wkraczaja w sfere publiczna, np.
zabierajg glos w sprawie wajny, pisza gorzej niz mezczyzni. Dzieje
sie tak nawet woéwczas, gdy ,ja” liryczne utworéw kobiecych odgry-
wa tradycyjne role napisane dla plci niewiesciej: zagrzewa do walki
swych ojcéw, braci, narzeczonych, mezéw i synéw, ujawnia tesknote
za nimi, optakuje ich $mier¢, czci pamieé¢ ich czynéw. Wiekszos¢
tekstéw kobiecych wlaczonych do antologii Lama nalezy do tego
pierwszego nurtu, a jesli juz pojawiajg sie wiersze zatobne, to zaw-
sze z wpisanym w nie przekonaniem, ze warto zlozy¢ ofiare z zycia
na ottarzu Ojczyzny.

Nastepcy Lama kieruja sie ambicja zaprezentowania utworéw
swszystkich” odmian, w czym mozna dopatrywac sie ich propagan-
dowego demokratyzmu: w czasie staran o odzyskanie niepodlegtego
bytu panstwowego wszyscy Polacy — bez réznicy plci — czujg podob-
nie. Warto zapytaé, czy p6zZniejsi zbieracze twérczosci niepodleglo-
Sciowej nie powielaja, zastosowanego przez Lama, podzialu na jej
nurt meski i kobiecy dlatego, ze §wiadomi s3 juz znaczacej liczebnie
obecnosci kobiet w ruchu legionowym®. Dzialaly one nie tylko

% R. Fleszarowa, O organizacjach wojskowych kobiecych, w: Pamigtnik Zajazdu Kobiet
Polskich w Warszawie w roku 1917, red. J. Budzifiska-Tylicka, Warszawa 1918;
C. Walewska, Bohaterki polskich lat ostatnich, w: Almanach Swiata Kobiecego, War-
szawa 1926; Stuzba ojczyZnie. Wspomnienia uczestniczek walk o niepodlegtosé¢ 1915-
1918, red. A. Pilsudska, M. Rycheréwna, W. Pelczyniska, M. Dabrowska, Warszawa
1927; T. Nalecz, Kobiety w walce o niepodleglos¢ w czasie pierwszej wojny swiatowej,
w: Kobieta i Swiat polityki. Polska na tle porownawczym w XIX i w poczgtkach XX
wieku, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1994; S.M. Jankowski, Dziewczeta
w maciejowkach, Warszawa 2012.
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w stuzbach pomocniczych, np. w intendenturze, wywiadzie i opiece
medycznej, gdzie realizowaly swoje ,naturalne” predyspozycje do
troski o stabych, chorych i umierajacych, walczyly takze w jednost-
kach liniowych, gdzie trafialy pod meskim przebraniem i za zgodg
bezposrednich przetozonych. Jedng z takich kobiet byta poetka
Zofia Zawiszanka (I° v. Gasiorowska, II° v. Kernowa), piszaca wow-
czas pod pseudonimem Anny Wiéniowieckiej*. Nawet jesli po-
wszechna zmowa milczenia byta warunkiem trwania takiego stanu
rzeczy, niezgodnego z patriarchalnym kontraktem plci*, nie mozna
juz byto uktadaé¢ antologii liryki wojennej tylko z takimi tekstami
kobiecymi, w ktérych ,ja” liryczne zakltada maske istoty bezbronnej
i placzki. Jesli zatem optymistycznie zalozy¢ demokratyczng dobrg
wole antologistéw, z kazdego ich twierdzenia natury ogélnej na te-
mat roli poezji w przetlomowych momentach historii narodu pol-
skiego mozna wywies¢ wnioski szczegétowe dotyczace statusu
i funkcji kobiet poetek w latach 1914-1918.

Po pierwsze i najwazniejsze — wszystko, co dotyczy i dotyka mez-
czyzn, dotyczy i dotyka takze kobiet. Mimo ze pierwsza wojna swia-
towa byla jeszcze w duzym stopniu wojng pozycyjna, pozwalajaca
zachowa¢ tradycyjny podzial na wojskowych i cywiléw, rozwdj ru-
chéw emancypacyjnych i pacyfistycznych w belle epoque spowodo-
wal upowszechnienie przekonania, ze wojna jest katastrofg catych
spoleczenstw, a nie tylko grup ze spoleczeristwa wyseparowanych
i oddelegowanych do prowadzenia dzialatr zbrojnych. Poezja wojen-
na potwierdza, Ze wajna jest sprawag wszystkich, dlatego pisza o niej
i mezczyzni, i kobiety, przedstawiciele réznych warstw i zawoddw,
ktérzy nigdy by po piéro nie siegneli, gdyby nie impuls Historii —

% 7. Zawiszanka, Poprzez fronty, Warszawa 1928; taz, Wartos¢ wspomnieri, w: Orleta
1924-1934. Dla uczczenia 10-lecia istnienia Oddziatu Orleta Zwiqzku Strzeleckiego
w Krakowie w 20-tq rocznice czynu legionowego, Krakéw 1935.

47 D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Rycerki i samarytanki, Warszawa 1988; M. Janion,
Kobieta-Rycerz, w: tejze, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996.
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a nie wylgcznie zawodowi poeci. Wprawdzie glosy wielu z poetéw
okolicznos$ciowych nigdy wczesniej nie byly ksztatcone, majg ponad-
to rézng skale i wysokos$¢, ale skladajg sie na chér Spiewajacy te
samg piesn wolnosci. Podkreslajg to m.in. Stanistaw F.empicki
i Adam Fischer:

W galerii autoréw sg nazwiska rézne i ludzie rézni. Niekt6rzy, nieznani
przed wojna, dzisiaj juz chodza w promieniach poetyckiej stawy [...]. A poza
tym: liczne talenty mlode, to w rozkwicie, nieznajgce jeszcze siebie samych,
to tylko moze przygodne, chwilowe, wybuchajgce w pewnych momentach,
niby owe na polu szrapnele, raczej plody chwili, nastroju, niz trwatych
uzdolnieni, to wreszcie ludzie, co niejedno majg do powiedzenia, lecz trud-
no im o wyraz, o forme...*%,

Po drugie — uwzglednienie poetek w antologiach i opracowa-
niach poezji pierwszej waojny $wiatowej $wiadczy o uznaniu, ze wo-
bec Historii wszyscy sq rowni, a wiec kobiety w takim samym stop-
niu jak mezczyZzni odczuwajg i werbalizuja narodowe leki i nadzieje.
Ludwik Szczepanski pisze: ,chcialem roztoczyé przed czytelnika-
mi pelny obraz charakterystycznych prgdow i drgnieri myslowych
i uczuciowych, przebiegajacych nasze spoteczenstwo w latach bu-
rzy $wiatowej. [...] Chodzito mi o to, aby w ksigzce nie zabraklo
zadnej charakterystycznej nuty, choéby nie uczong wydobytej reka:
ksigzka ma by¢ brzmigcym wszystkimi akordami lirycznym doku-
mentem chwili”®. Stanistaw Lempicki i Adam Fischer wyrazaja
nadzieje, ze ich antologia ,odda pewna przystuge i polskiej Sprawie,
ipolskiej Poezji, ocali od zapomnienia rzeczy dla serca i kultury

polskiej nieobojetne”™.

“ Polska piesi wojenna. Antologia poezji polskiej z roku wielkiej wojny, wydali
S. Eempicki, A. Fischer, Lwéw 1916, staraniem lwowskiej Delegacji Naczelnego Ko-
mitetu Narodowego, s. VII.

4 Piesii polska w latach wielkiej wojny, zebrat i wydat L. Szczepanski, Krakéw 1916, s. 5-6.

% Polska piesi wojenna. Antologia poezji polskiej z roku wielkiej wojny, s. VIIL,
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Po trzecie — kobiety, piszac, uczestnicza w ,pracy” i ,,czynie”
analogicznym do ,,czynu” zbrojnego mezczyzn: poswiadczaja zy-
wotnoéé narodu, dokumentujg, trwalos¢ niepodlegtosciowych dazen
Polakéw, wyrazaja gotowosé do wspierania walki i jej ofiar konkret-
nymi dzialaniami spolecznymi. Antoni Euzebiusz Balicki pisze:
»Niech ten tomik z wybrang wigzankg z mnéstwa dzisiejszej liryki,
bedzie dokumentem, ze naprawde nie zgingl naréd, ktory
w najtragiczniejszych dla siebie chwilach nadziei nie traci, w Praw-
dy zwyciestwo wierzy i przez Czyn i Prace zasluzonego Zmar-

twychwstania oczekuje!”>*

. U Stanistawa Fempickiego i Adama
Fischera czytamy: ,Zreszta material, ktéry tu podajemy [...] Nie do
analiz historyczno-literackich ma stuzyé, ale wies¢ do silnych prze-
zy¢ iodczuwan, ale umacniaé, nauczaé, porywaé. Umacniaé
w wierze w warto$¢ polskiego oreza i nieztomno$¢ polskiego ducha,
uczy¢ plomiennej milosci Ojczyzny, porywaé do Czynu, do pracy dla
Polski... Zaznaczamy wreszcie, ze cze$¢ dochodu z tej ksiegi prze-
znaczyt Naktadca na fundusz wdéw i sierot po legionistach, o czym
$wiadczy zataczony do kazdego egzemplarza czerwony kupon”®.

Po czwarte, a z powyzszego wynikajace — kobiece doswiadczenie
stanowi zarazem niezbywalng cze$é¢ tradycji narodowej i jej pas
transmisyjny, kobiety tacza przeszlosé z terazniejszoscia, przekazuja
dawne idee nowym czasom i ludziom za posrednictwem literatury,
ktéra — jak podkreslaja wszyscy antologisci poezji wojennej, korzysta-
jac z formuly romantycznej — jest ,arka przymierza miedzy dawnymi
a nowymi laty”. A skoro tak, to silne skonwencjonalizowanie tej liry-
ki, swiadomie marginalizowane, cho¢ zauwazane przez jej zbieraczy,
badaczy i wydawcéw oraz odczuwane jako kajdany trudne do zrzu-
cenia nawet przez poetéw zawodowych, nie moze dyskwalifikowaé

twoérczosci kobiet, tak jak nie dyskwalifikuje twérczosci mezczyzn.

' Poezje wybrane 1914-1916, zebrat i wstepem opatrzyt A.E. Balicki, Krakéw 1916,
s. 15.

%2 Polska piesi wojenna. Antologia poezji polskiej z roku wielkiej wojny, s. VII-VIIL,
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Idzie nie tylko o milo$é¢ Ojczyzny i odpowiedZ na wezwanie Hi-
storii, ktéore zgladza grzechy epigonéw i grafomanéw czerpigcych
pelnymi garéciami ze skarbca tradycji literackiej — jak podkresla
Antoni Euzebiusz Balicki: ,to jest gtéwna, najwazniejsza i najpiek-
niejsza cecha, mimo ze w stopniu uczucia, w sile mysli, w treci
i wykonaniu jest ona najréznorodniejsza!”>, czy Ludwik Szczepan-
ski: ,Wartos¢ artystyczna zamieszczonych w zbiorze niniejszym
wierszy nie jest jednolita, ale wszystkie sg istotnymi lirycznymi do-
kumentami chwili”®. Idzie przede wszystkim o komunikacje w ra-
mach wspdlnoty narodowej, ktéra chce sie odtworzyé i moze to
zrobi¢ wylacznie za pomocy spetryfikowanego modelu tyrtejskiego,
jezyka poezji irredenckiej i niepodlegto$ciowej, budowanego przez
kolejne pokolenia od czaséw osiemnastowiecznych konfederacji
iinsurekcji, poprzez powstania dziewietnastowieczne, az do wyda-
rzen rewolucyjnych lat 1905-1907 — jedynego jezyka zrozumiatego
na ziemiach polskich funkcjonujgcych przez ponad stulecie w ra-
mach trzech réznych organizméw panistwowych.

W modelu tyrtejskim nie porzadek literatury jest istotny, lecz
»czyn” pozaliteracki, dlatego poezja nie ma wartosci autotelicznej,
pelniac funkcje perswazyjna: przywotuje warto$ci narodowe, mobili-
zuje do walki, wzywa do zemsty, podsuwa scenariusze dzialania,
uzywajac repertuaru gatunkéw, tematéw i obrazéw znanych z poe-
tyk klasycznych i klasycystycznych oraz z rejestru ludowego i religij-
nego, takich jak hymn, elegia, epitafium, koleda, kotysanka, lament,
litania, modlitwa, proroctwo, metaforyka odrodzenia ziarna czy
zmartwychwstania Chrystusa itp. W modelu tyrtejskim, w ktérym
poezja ma by¢ towarzyszka i pocieszycielka walczacych oraz kroni-
karkg wydarzen i czynéw bohaterskich, szczegélnie uprzywilejowane

% Poezje wybrane 1914-1916, s. 15.

5 Piesti polska w latach wielkiej wojny, s. 9.
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sa struktury piesniowe, poniewaz gwarantuja: szybko$¢ reakcji na
okoliczno$ci zewnetrzne, zrozumialo$¢ i akceptacje przekazu
w Srodowiskach réznigcych sie poziomem wyksztalcenia, $wiadomo-
Scig ideologiczng i politycznymi sympatiami oraz atwosé zapamie-
tywania, przekazywania i odtwarzania ustnego dzieki specyficznym
strukturom skladniowym powigzanym z melodia i rytmem. Model
tyrtejski, uwazany niemal przez caly wiek XIX za wzorzec polskiego
honorowego postepowania meskiego, zostal niepostrzezenie w latach
1914-1918 przywlaszczony przez kobiety poetki, ktére uprawiajac
go, sugerowaly, ze bylyby w stanie potwierdzi¢ wtasnym zyciem na-
rodowe idealy: tyrtejski model poety zolnierza zyskal swoje gendero-
we uzupelnienie i stal sie modelem potencjalnej poetki Zotnierki
przez sam fakt realizacji tej konwencji przez kobiety.

Glosy kobiet poetek ujete w omawianych antologiach sg silnie
skonwencjonalizowane i nie réznig sie od réwnie skonwencjonalizo-
wanych gloséw mezczyzn poetéw nie tylko dlatego, ze kobiety chcg
sie wypowiada¢ jako obywatelki, cztonkinie i przedstawicielki naro-
dowej wspélnoty oraz chcg by¢ przez nig uslyszane i zrozumiane. Sa
takie takze dlatego, ze antologici reprezentujacy program polityczny
ruchu legionowego oraz zwigzany z nim nurt literacki sg zaintere-
sowani wlaczeniem kobiet do wtasnych dziatann propagandowych.
Przywodcy, uczestnicy i sympatycy Legionow, ktorzy szybko zdobyli
gorzka wiedze, ze ich dzialania nie wzbudzajg w spoleczenstwie
polskim powszechnego entuzjazmu, starali sie legitymizowac i hero-
izowa¢ wlasne dziatania poprzez zawlaszczenie dziewietnastowiecz-
nej tradycji powstanczej i dwudziestowiecznej tradycji rewolucyjne;j.
Wszystkie nawigzania i odniesienia do bohateréw insurekcji ko-
Sciuszkowskiej oraz lat 1831 i 1864 we ,wstepach” i ,,przedmowach”
do omawianych tu antologii poezji wojennej mialy stworzy¢ przeko-
nanie, ze tylko zolnierze legionisci, szczegdlnie stuzacy pod rozka-
zami J6zefa Pilsudskiego, oraz ci, ktérzy ich popierajg i wspieraja, sa
prawowitymi spadkobiercami rycerzy spod Grunwaldu, insurgentéw
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spod Ractawic, powstancéow styczniowych spod Grochowisk itd.
Wiaczenie kobiet poetek do antologii mieszczacych sie w nurcie
literatury legionowej ma zatem na celu takze propagowanie ideatu
solidaryzmu: oto réwniez polskie kobiety spelniaja swo6j narodowy
obowigzek i sg z namil!

To, czego nie znajdziemy w antologiach poezji pierwszej wojny
swiatowej z tych oczywistych wzgledéw psychologicznych, politycz-
nych i propagandowych, zostalo wypowiedziane — cho¢ takze w spo-
s6b niepelny ze wzgledu na oficjalng i nieoficjalng cenzure -
w wierszach opublikowanych w tomikach poszczegdlnych autorek
iautoréw. Jednakze z powodu chronologicznego, geograficznego
i klasowego rozproszenia nie oddzialaly one na czytelnikéw tak sil-
nie jak tomy zbiorowe. Sposréd antologistéow tylko Antoni Euzebiusz
Balicki wspomina jeden z rejestréw nieobecnych w zbiorach poezji
wojennej, mianowicie — pacyfizm. Stwierdza on, Ze mimo uznania
przez Polakéw idei pacyfistycznych oraz ich tesknoty do pokojowego
wspolzycia z wszystkimi ludZmi, moment historyczny ostabia nasza
wrazliwo$¢ na cierpienia bliznich innych narodowo$ci. Polska po-
ezja wojenna nie jest, niestety, piesnia o ,obywatelu Calego Swiata
[...] w panstwie Ludzkosci”:

My jeszcze takiej piesni zaspiewaé nie mozemy... Naprzéd nam myslec¢
trzeba o wlasnym narodzie, o wlasnych podstawach. Naprzéd musimy
zmartwychwsta¢ sami, szczeScie cztowiecze i pokéj ducha zapewnié sobie
i miedzy soba, p6Zniej przyjdzie kolej na zbratanie sie i zlgczenie dusz cate-
go $wiata — dusz dobrych, wolnych od egoizmu, oczyszczonych z wszystkie-
go, co ziemskie, nizinne.. 55

Redaktorzy antologii opublikowanych po roku 1916, takze tych,
ktére ukazaly sie po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci, nie
opatrujg ich juz tak rozbudowanymi komentarzami jak zbieracze

% Poezje wybrane 1914-1916, s. 12.



164 Poetki w antologiach

wyzej omawianych toméw — Akt 5 listopada wyraznie ostabia ich
energie perswazyjng. Kiedy w roku 1926 Edward Storiski pisze
Przedmowe do Antologii wspdlczesnej poezji polskiej, jego postawa
jest juz diametralnie inna niz postawa antologistéow dzialajacych
w latach 1914-1918. Wprawdzie poezje wojenng uwaza za konty-
nuacje i szczytowe osiggniecie niepodleglosciowego nurtu liryki
Mtodej Polski, ale interesuje go wyltacznie jego dokumentacja jako
zjawiska estetycznego, nie za$ socjologicznego. Marginalizacja ide-
ologicznych i propagandowych kryteriow oceny powoduje, ze
w redagowanym przez siebie zbiorze znalazl miejsce wytacznie dla
Marii Markowskiej, Janiny Olszewskiej i Anny Zahorskiej-Savitri,
poming! natomiast cala rzesze poetek okolicznosciowych, drugo-
rzednych, o ktérych pamietali jego poprzednicy. Zdaniem Stonskie-
go, nurt liryki niepodleglo$ciowej definitywnie sie juz wyczerpal:
»,dzi§ juz Mloda Polska nalezy do przesztosci i stanowi zamkniety
w sobie okres, ktéry wzbogacit kulture polska”, nalezy zatem ztozyé
nalezny mu hotd, gdyz ,w wiekszym stopniu, niz przypuszczamy,
przyczynit si¢ do wskrzeszenia Polski”®, ale jego przedstawicielom
wyznaczy¢ nowe zadania:

Sadze, ze wielu z nich w Polsce odrodzonej i wolnej, wyszedlszy z ro-
mantyzmu, stworzy nowy kierunek, bardziej do warunkéw nowego zycia po-
litycznego dostosowany, i odnajdzie w sobie nowy ton dla piesni nowej, ktéra
juz nie bedzie wotata na caly $wiat: ,zyjemy i zy¢ bedziemy”, bo za nig czy-
nig to juz nasze ministerstwa i nasze bagnety57.

W pewnym sensie bezposredni apel Edwarda Stonskiego do po-
etéw epoki minionej — takze kobiet piszacych wiersze o tematyce
wojennej — przypomina niezwerbalizowany komunikat kierowany

% Antologia wspdlczesnej poezji polskiej, zebrat i wstepem opatrzyt E. Stonski, Warsza-
wa 1926, s. 6.

5 Tamze, s. 5.
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w latach dwudziestych XX wieku przez lideréw odrodzonego paristwa
do weteranéw waojennych, ktérzy stanowili staly element polskiej
przestrzeni publicznej: spelniliScie swdj obowigzek, a teraz mozecie
albo usung¢ sie z drogi, albo wlaczy¢ sie w nowa rzeczywistosc.

Powrét do ostroznosci w ocenie waloréw artystycznych poezji
wojennej, widoczny we wstepie Edwarda Storiskiego, czytelny jest
tez w wypowiedziach jej miedzywojennych zbieraczy, badaczy
i autoréw podrecznikéw do historii literatury najnowszej. f.askawie
potraktowal jg u progu niepodlegtosci Wilhelm Feldman we Wspdi-
czesnej literaturze polskiej®, a w latach trzydziestych Ignacy Fik
w pracy Dwadziescia lat literatury polskiej®, przychylni jej byli
réwniez tacy badacze i redaktorzy, jak Jan Lorentowicz®, Jan Za-
bietlo®, Stanistaw Bator®, Tadeusz Czapczynski® czy Zygmunt
Andrzejowski®. Krytycznie odniegli sie do niej m.in. Adolf Nowa-
czynski®, ktéry wystapil z pozycji narodowych, oraz Wilam Horzyca
jako przedstawiciel ,,mtodych” na literackim Parnasie®.

Dyskusja o poetyckiej spusciznie lat 1914-1918 zostala przerwa-
na przez wybuch drugiej wojny $wiatowej, a jej reaktywacje unie-
mozliwialy ideologiczne reguly publicznego, w tym takze literaturo-
znawczego dyskursu: nawet w ksigzkach poswieconych twoérczosci

W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska, t. 111, Warszawa 1918, s. 62.

I. Fik, Dwadziescia lat literatury polskiej, cz. II Rodowdd spoleczny literatury pol-
skiej, Krakéw 1939, s. 72, 82-83.

J. Lorentowicz, Polska piesn niepodlegla. Zarys literacki, Warszawa—Krakow 1917.
J. Zabietto, Nowy romantyzm w poezji polskiej czasu wielkiej wojny, Krakéw 1917.

S Bator, Jozef Pitsudski w piesni, Sambor 1932.

63

T. Czapczyniski, Ze studiow nad piesniq o Pitsudskim, ¥.6dz 1939.

& 7. Andrzejowski, Wojenna piesn polska, t. 1-3, Warszawa 1939. Dorobek lat 1914-
1918 zawiera t. 3.

% A. Nowaczynski, ,Skamander polyska wislang swietlqcy sie falg”, w: tegoz, Gory

z piasku. Szkice literackie, Warszawa 1922.

% W. Horzyca, Dzieje Konrada, Warszawa 1930, s. 81.
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poetéw o uznanym dorobku, np. Ryszarda Matuszewskiego o Wta-
dystawie Broniewskim®’ czy Kazimierza Wyki o Krzysztofie Kamilu
Baczynskim®, wojenne etapy ich twérczoéci uznawane byly za epi-
zody malo chwalebne artystycznie, choé — co przyznawano nie-
chetnie — godne szacunku jako manifestacja patriotyzmu. Erozja
tych regul, ktéra nastapita dopiero pod koniec lat sze$édziesiatych
XX wieku, umozliwita powrét do takich tematéw badawczych, dotad
wyciszanych i marginalizowanych, jak ruch legionowy, pitsudczy-
kowski nurt w literaturze polskiej i spuscizna poetycka pierwszej
wojny $wiatowej. W krétkim czasie powstaly, klasyczne juz w mo-
mencie ich publikacji, prace Ireneusza Opackiego®, Ireny Macie-
jewskiej™ i Reginy Lubas™, ktére rozpoczely nowy etap badan nad
tym zjawiskiem’® i wyznaczyly ich kierunki na nastepne dekady”

R. Matuszewski, O poezji Wtadystawa Broniewskiego, Warszawa 1955.

€ K. Wyka, Krzysztof Kamil Baczyriski (1921-1944), Krakéw 1961.

1. Opacki, Wokdt , Karmazynowego poematu”, ,Pamietnik Literacki” 1966, nr 3.

™ 1. Maciejewska, Inter arma. Okolicznosciowa poezja polska okresu I wojny swiatowej,

,0dra” 1969, nr 4 i 5; przedruk w wersji poszerzonej jako Poezja czynu niepodlegto-
Sciowego, w: tejze, Rewolucja i niepodleglosé. Z dziejow literatury polskiej lat 1905-
1920, Kielce 1991.

R. Lubas, W kregu poezji okolicznosciowej I wojny swiatowej, ,Ruch Literacki” 1970,
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7

2 Irena Maciejewska pisze o konieczno$ci badania poezji pierwszej wojny jako przede

wszystkim fenomenu socjologicznego: ,,Z tych wzgledéw ocena wartosciujaca nie be-
dzie i nie moze by¢ zadaniem pierwszoplanowym. Giéwna uwaga historyka literatury
musi tu byé¢ skierowana z jednej strony na przeSledzenie pewnych wzorcéw
i konwencji historyczno-literackich, ktére decyduja o osobliwej odrebnosci tej poezji
izarazem stanowia jeden z etapéw rozwoju, czy Scislej — trwania pewnego modelu
polskiej liryki patriotyczno-zolnierskiej; z drugiej za$ ta uwaga musi by¢ nakierowana
na tresci tej poezji, na zasieg jej ambicji problemowych i tematycznych oraz na jej
orientacje polityczng i ideowa” (Inter arma, ,Odra” 1969, nr 4, s. 38).

® 7 wazniejszych prac warto odnotowaé: T. Burek, Problemy wojny, rewolucji

i niepodleglosci w zwierciadle prozy narracyjnej oraz R. Przybylski, Poezja pierwszej
wojny, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1 1918-1932, red. A. Brodzka,
H. Zaworska, S. Zotkiewski, Warszawa 1975; W. Wojcik, Legenda Pitsudskiego
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chociaz jeszcze w roku 1974 Lew Kaltenbergh na famach ,Poezji”
pisal o liryce wojennej: ,,Co z tego przetrwalo? — powiedzmy: nie-
wiele”",

Jedynym badaczem poetyckiej spuscizny pierwszej wojny $wiato-
wej, ktéry powtérzyl gest Stanistawa Lama z roku 1915 i wyodrebnit
twoérczos¢ kobiet jako osobny przedmiot badan, jest Andrzej Roma-
nowski — autor artykutu Bojowniczki i pacyfistki. O nurcie kobiecym
w poezji 1 wojny swiatowej™, pracy ,,Przed zlotym czasem”. Szkice
0 poezji i piesni patriotyczno-wojennej lat 1908-1918" oraz dwu-
tomowe] antologii ,, Rozkwitaty pgki biatych r6z...”. Wiersze i piesni
z lat 1908-1918 o Polsce, o wojnie i o zotnierzach”.

Wymienione pozycje ilustruja, szczegélnie pierwsza i ostatnia,
jakie trudno$ci towarzysza kazdej probie namyslu nad wojenng
liryka kobiet, przede wszystkim za$ ujawniajg nieusuwalne napiecie
miedzy podejéciem socjologicznym do tego zjawiska a jego warto-
Sciowaniem zgodnie z kryterium artystycznym. Podejscie socjolo-
giczne dominuje w antologii, w ktérej reguly oceny zostaly przez
redaktora zwerbalizowane we wstepie, wartoSciowanie estetyczne

w polskiej literaturze miedzywojennej, Katowice 1978; M. Podraza-Kwiatkowska,
Homo militans i homo faber. O nurcie heroicznym w literaturze Mtodej Polski,
w: tejze, Somnambulicy — dekadenci — herosi, Krakéw 1985; Z. Kloch, Poezja pierw-
szej wojny. Tradycje i konwencje, Wroclaw 1986; Miedzy literaturq a historig.
Z tradycji idei niepodlegtosciowych w literaturze polskiej XIX i XX w., red. E. Loch,
Lublin 1986; A. Romanowski, ,,Przed zlotym czasem”. Szkice o poezji i piesni patrio-
tyczno-wojennej lat 1908-1918, Krakéw 1990; Pierwsza wojna Swiatowa w literatu-
rze polskiej i obcej. Wybrane zagadnienia, red. E. Loch, K. Stepnik, Lublin 1999.

™ L. Kaltenbergh, Lira i miecz (czyli o autentyzmie polskiej poezji zotnierskiej), ,Po-

ezja” 1973, nr 10, s. 8.
A. Romanowski, Bojowniczki i pacyfistki. O nurcie kobiecym w poezji I wojny Swia-
towej, w: Miedzy literaturg a historiq.

75

" A. Romanowski, ,,Przed ztotym czasem”.

" Rozkwitaly pgki bialych r6z...”. Wiersze i piesni z lat 1908-1918 o Polsce, o wojnie

10 zolnierzach, t. 1-2, wybral, oprac. i wstepem opatrzyl A. Romanowski, Warszawa
1990.
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przewaza natomiast w dyskursie naukowym, gdzie nie zostalo pod-
dane refleksji jako $§wiadoma postawa badawcza — wiekszoé¢ oma-
wianych poetek nazywa Romanowski po prostu ,poetkami drugo-
rzednymi” lub ,wierszopiskami”.

W artykule Bojowniczki i pacyfistki, stanowigcym do dzi§ cenne
Zrédto informacji biograficznych i bibliograficznych o poetkach po-
dejmujacych tematyke wojenna, Romanowski dzieli je na trzy gru-
py. W pierwszej umieszcza ,,twérczos¢ poetek dziatajacych na zie-
miach centralnej Polski, zwykle zwigzanych ideowo z Legionami”;
w drugiej — ,,dorobek poetek przebywajacych (zazwyczaj na wojen-
nej tulaczce) na Ziemiach dawnej Rzeczpospolitej, czeSciej zas —
w glebi Ukrainy lub Rosji”, zwigzanych w wiekszoéci z ,orientacja
endecka”; w trzeciej — ,nurt kobiecy sensu stricto”, wyodrebniony
dlatego, ze ,jedynie w nim potrafily poetki zachowaé¢ odrebnosé
kobiecego spojrzenia, odmienno$é¢ niewiescich doswiadczen””.
Zaproponowany podzial oparty jest wiec na mieszanym kryterium
ideologiczno-ptciowym.

Do nurtu pierwszego zalicza badacz: Franciszke Arnsztajnowa
z Meyersonow, Marie Cosse, Marie Czerkawska, Aleksandre Dziu-
bowne, Zofie Fertner-Korczynska, Jadwige z F.obzowa (z Zubrzyc-
kich Strokowa), Marie Leszczynska, Zofie Krupska, Marie Kuzmin-
ska z Rundbakendéw, Marie Majchrowiczéwne, Jadwige Marci-
nowska, Rene Maryth, Melanie Medlingeréwne, Zofie Mrozowicka,
Anne Neumanows, Janine Olszewska, Zuzanne Rabska z Krausha-
réow, Anne Stomczynska, Marie Szczepanik, Zofie Wojnarowska,
Zofie Zawiszanke (pseud. Anna Wisniowiecka), Haline Zbierzchow-
ska, Gabriele Zéltowska. Identyfikacja z poezja legionows widoczna
jest takze w uprawianej przez przedstawicielki tej grupy poezji pane-
girycznej, ,wyrazajacej ekstatyczny kult Komendanta Pitsudskiego”,
tworzonej przez Karoline Firlej-Bielanska, Sylwie Borkowska, Elz-

" Tamze, s. 194.
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biete Ciechanowska, Jadwige Gulifiska, Helene Stattleréwne, Marie
Stattler-Jedrzejewiczowa, Zofie Kachel6wne, Stefanie Tataréwne.

W grupie drugiej, rosyjskiej, dla ktérej charakterystyczna jest ,,te-
sknota za krajem” i ,tragiczna wizja Polski umeczonej””®, Andrzej
Romanowski wyréznia Anne Ludwike Czerny, Helene z Szolcow
Fochtowa, Janine Getko-Wydzanke, Waclawe Grodzicka-Czechow-
ska, Marie Grossek-Korycka, Zofie Jabtonska, Stefanie Podhorska-
-Okoléw, Zofie Rosciszewska, a za najwybitniejsze jej przedstawiciel-
ki uwaza Bronistawe Ostrowska i Kazimiere Ittakowiczéwne z tomu
Trzy struny.

W grupie trzeciej, ktorej ,prawodawczynia” jest Kazimiera Ita-
kowiczéwna z tomu Wici (1914), umiescit autor wiersze Marii Cze-
skiej z Rybaczynskich (péZniejszej Czeskiej-Maczyriskiej), Marii
Czerkawskiej, Ireny Cwiklowskiej, Magdaleny Gromek, Wandy
Krzyzanowskiej, Marii Majchrowiczéwny, Lili Malteckiej, Janiny
Olszewskiej, Marii Paruszewskiej z Kramarkiewiczéw, Marii Przed-
borskiej, Marii Stronskiej, Marii z Fredréw Szembekowej, Janiny
Tomaszewskiej-Mylanowskiej, Zofii Wojnarowskiej. Jak pisze ba-
dacz: ,Poezje kobieca sensu stricto znamionowalo miedzy innymi

stanie poza (czy ponad) orientacjami”®’,  prywatnos¢ ujecia” oraz

zarliwy pacyfizm”®",

Prawdziwymi bohaterkami omawianego artykutu sa: po pierwsze
— te pisarki, ktére przelamywaly stereotypy i unikaly klisz charakte-
rystycznych dla poezji wojennej, a zwlaszcza legionowej, po drugie —
autorki tomikéw poetyckich, nie zas poetki okolicznosciowe, obecne
jedynie w antologiach. Kazde niemal nazwisko opatruje badacz
wartos$ciujacymi komentarzami. Na przyklad w pierwszej grupie
poetek na jego pochwate zastuguja wiersze Jadwigi Marcinowskiej:

® Tamze, s. 202.
8 Tamze, s. 206.

8 Tamze, s. 209.



170 Poetki w antologiach

»Piekace poczucie bolu patriotycznego, wstydu, hanby korzystnie
odréznito wiekszo$é Piesni gryzqcych od 6wczesnych agitacyjnych

wierszy wojennych”®

. Wartos¢é tomu Stowa o milosci i wojnie Zofii
Wojnarowskiej obniza obecnosc¢ ,stereotypu nieztomnego zotnierza”
i ,nie$miertelnego motywu pozegnania”, ale ,te stabe utwory, od-
mieniajace stowo «Ojczyzna» przez przypadki, sa jednak wyjatkami.
Bowiem Wojnarowska potrafita w poswieceniu dla Polski odkryé
drugie dno i obok optymizmu znalezé tragizm”®. Stowom uznania

towarzysza w wywodzie Romanowskiego zwykle stowa nagany:

Wojenng tworczo$é tak Czerkawskiej, jak Wojnarowskiej znamionowato
zerwanie z uznawanymi przez nie dotagd konwencjami mtodopolskimi, row-
noczesnie jednak nieumiejetnosé znalezienia bardziej nowoczesnych $rod-
kow wyrazu i w rezultacie popadniecie z calg niemal éwczesng poezja
w ideows i artystyczng zaleznosé od romantyzmu84.

Tylko dwie poetki znajduja aprobate w oczach Romanowskiego:
Anna Ludwika Czerny i Kazimiera Iftakowiczéwna, a wiec kobiety
zawodowo zwigzane z literaturg, dobrze wyksztalcone, uzupetniaja-
ce edukacje na zagranicznych uniwersytetach lub stypendiach,
ksztaltujace swdj warsztat nie tylko w dialogu z polska tradycja lite-
racka, lecz réwniez z dziedzictwem liryki europejskiej, np. Czerny
przektadata nowoczesng liryke francuska. W jej przypadku wazne
jest réwniez geograficzne oddalenie od Polski w latach pierwszej
waojny, kiedy przebywata w Paryzu i zanurzona w kulturze francu-
skiej obserwowata wypadki na ziemiach polskich — poetycki zapis
emocji tego czasu zawiera cykl Piesni tesknoty opublikowanym
dopiero w powgjennym tomie Uwrocie (1929). Romanowski chwali
poetke za ,samowiedze artystyczna” i ,znaczna nowoczesnosc¢”,

& Tamze.
8 Tamze.

8 Tamze.
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ktére pozwolily jej ,odcia¢ sie od dziedzictwa mtodopolskiego”
i unikna¢ ,zaleznosci od romantyzmu”, dzieki czemu uzyskata takie
cechy, jak brak ,egzaltacji i patosu”, ,,uczuciowo$¢ ustawicznie po-
wsciggana i trzymana na wodzy intelektu”, ,strofika bardzo nie-
konwencjonalna, wpadajaca nierzadko w wiersz wolny”, ,wydtuza-
jace sie wersy przechodzace czasem w proze poetycka”®. O ile
warto$¢ wierszy Czerny kryta sie dla Romanowskiego w ich formal-
nej niezaleznosci od tradycji polskiej poezji irredenckiej i niepodle-
glosciowej, o tyle sitg Iftakowiczéwny okazata zdolnosé do ,syntezy
podstawowych nurtéw éwczesnej poezji”, czyli polaczenie kobiecej
wrazliwosci na cierpienie blizniego, watkéw religijnych, modelu
tyrtejskiego i ideologii legionowej: ,Z postaw przeciwstawnych, ze
$wiatopogladéw kontrastowych, z orientacji wrogich — potrafila stwo-
rzyé calo$é przemyslana, konsekwentna, logiczna i harmonijng”®.
Podsumowujgc powyzsze streszczenie artykulu Romanowskiego,
mozna powiedzie¢, ze badacz ten przyjmuje w opisie, analizie
iinterpretacji tworczosci poetek pierwszej wojny postawe ahisto-
ryczna, postepuje wiec wbhrew postulatom Ireny Maciejewskiej. Tok
jego wywodu prowokuje np. do postawienia pytania, na jakiej pod-
stawie rozlicza z artyzmu ,poetki drugorzedne” i ,wierszopiski”
w sytuacji, w ktérej nawet najlepszym poetom, np. Leopoldowi
Staffowi, Janowi Kasprowiczowi, Wiadystawowi Orkanowi czy Bro-
nistawie Ostrowskiej, nie udato sie w latach 1914-1918 pozby¢ na-
lotéw romantyzmu, zerwaé z maniera mtodopolskg i znalezé no-
wych srodkéw wyrazu — wszyscy wielcy zatrzymali sie wowczas wpo6t
drogi. Romanowski posiada jednak co$, co mozna roboczo nazwaé
zalgzkiem $wiadomodci genderowej, ktéra w polskiej humanistyce
lat osiemdziesigtych XX wieku nalezy jeszcze do rzadkosci. Otéz,
omawiajac staba obecno$¢ tresci pacyfistycznych w polskiej poezji

8 Tamze, s. 205-206.

% Tamze, s. 216.
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pierwszej wojny §wiatowej, zauwaza, ze zostaly one wyrazone tylko
przez kobiety. Intuicja badawcza podpowiada mu, Ze to, co na mocy
tradycji taczone jest z plcig kobieca rozumiang jako biologiczne
uposazenie jednostki (sex), np. wrazliwo$¢ na cierpienie, troska
o stabszych, chorych i umierajacych, chronienie i przekazywanie
zycia we wszelkich jego przejawach, nalezy do porzadku kobiecoéci
rozumianej jako tozsamos$¢ kulturowa (gender). Piszac wiec: ,,Pro-
test przeciwko wojnie i nienawisci miedzy narodami stawat sie jed-
nak w jakim$ stopniu protestem wobec wolnos$ciowych dazen Pola-
kéw”® | dotyka kluczowego dla kazdej wojny, nie tylko dla lat 1918-
1918, konfliktu miedzy kategoriami narodu i pici.

Rozwijajac intuicje Romanowskiego, mozna powiedzie¢: konflikt
narodu i plci polega na tym, ze podczas waojny krytyka zbiorowych
iindywidualnych mordéw, strach o biologiczny i kulturalny byt
wspolnoty, bezradno$¢ wobec cierpienia zotnierzy wszystkich armii
i bezbronno$é¢ cywiléw, moga by¢ wyrazone tylko przez kobiety, po-
niewaz kultura tylko kobietom na takie emocje i ich ekspresje po-
zwala, ale zarazem interes narodu zawsze stara sie sttumi¢ ten glos
plci, postrzegany jako oslabiajacy, defetystyczny i antywolnosciowy.
Poniewaz polskie kobiety generalnie popieraly racje narodu w la-
tach 1914-1918, akcenty pacyfistyczne sa w ich twoérczosci bardzo
rzadkie i wynikajg najczeSciej z zasad katolicyzmu. Poetki maja
Swiadomos¢ istnienia dramatu polskich Zolnierzy walczacych prze-
ciwko sobie w trzech armiach zaborczych, ale unikaja jego roztrza-
sania, a brak glebszej mysli politycznej nadrabiajg tak samo silng
wiarag w sens krwawej ofiary z zycia w imie Ojczyzny, jakg cechuje
sie poezja mezczyzn. Stabos¢ artystyczna i intelektualna calej poezji
pierwszej wojny $wiatowej wynika wiec nie tylko z prostego socjolo-
gicznego faktu braku wyksztalcenia, talentu i warsztatu literackiego
wiekszosci poetéw okoliczno$ciowych, wynika réwniez z historycz-

8 Tamze, s. 211.
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nej prawidlowosci, ze z konfrontacji artysty-humanisty-pacyfisty
z interesem narodowym ten pierwszy zawsze wychodzi pokonany.

Kwestie pominiete w omdéwionym wyzej artykule zostaly wypo-
wiedziane wprost przez Romanowskiego w przedmowie Ogrdd nie-
plewiony jednego dziesieciolecia do opracowanej przez niego anto-
logii ,Rozkwitaly pgki biatych r6z...”. Przedmowa ta ponadto
stanowi synteze argumentow za socjologicznym podejsciem do po-
etyckiego dorobku lat 1914-1918 i jego chronologicznym przypo-
rzadkowaniu do Mtodej Polski oraz watkéw tematycznych i ideolo-
gicznych obecnych w wypowiedziach antologistéow wojennych
i miedzywojennych. Badacz uwaza wiec poezje pierwszej wojny
Swiatowe]j za cze$¢ wiekszych calosci, jakimi sg ,,poezja powstarncza,
zainicjowana literatura konfederacji barskiej”, a w jej ramach ,po-
ezja patriotyczna” powstajaca od roku 1908, oraz za ,kulminacje
jedynego okresu w dziejach naszej literatury, ktéry posiada radosny
final”®. Granicami historyczno-artystycznymi przy porzadkowaniu
materialu poetyckiego czyni lata 1908 (rozluZnienie gorsetu cenzu-
ry zaborczej po wypadkach 1905-1907, publikacje Roty Marii Ko-
nopnickiej i powstanie ,najwczes$niejszych wierszy przyszlych po-
etow legionowych”®, np. cyklu Zofii Zawiszanki Przed burzq) oraz
1918 (odzyskanie suwerennego bytu panstwowego przez Polske,
publikacja wczesnych utworéw skamandrytéw).

Romanowski ujawnia takze swiadomos¢, i czyni ja przedmiotem
namystu, ze wiekszo$¢ tworczosci wojennej, zebranej w antologiach
i pojedynczych tomikach poetyckich, ktérg w swoim zbiorze prezen-
tuje, nalezy do ,literatury drugiego rzutu, wtérnej, epigonskiej badz
kiczowatej”®. Poniewaz jednak jego celem bylo ,mozliwie pelne
ukazanie poezji polskiej w przelomowym dla narodu dziesiecioleciu:

8 A. Romanowski, Ogrdd mieplewiony jednego dziesigciolecia, w: ,Rozkwitaly pgki
biatych roz...”; s. 8.

8 Tamze, s. 11.

© Tamze, s. 8.
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przedstawienie na przyktadzie szeregu wierszy 6wczesnych polskich
loséw, podstawowych orientacji i politycznych idealéw, spotecznych
odczué i dazen”®, dokonal selekcji nie na podstawie kryterium
»artystycznosci”, lecz ,reprezentatywnosci: , Ksigzka zbiera bowiem
utwory reprezentatywne dla swego czasu i swego Srodowiska, cho¢-
by nawet byly to utwory grafomanskie”%.

Korzystajac z konceptu Stanistawa Lama z roku 1915 oraz odwo-
lujac sie do wynikéw swoich wczesniejszych badan, Romanowski
wydziela kobiety jako osobng grupe twércéw liryki wojennej. Przyjecie
takiego stanowiska wprowadza sygnalizowane juz napiecie miedzy
podejsciem socjologicznym do zjawiska wierszotworstwa wojennego
i w jego ramach — twérczoéci kobiet, a jego warto$ciowaniem zgodnie
z kryterium artystycznym. 7, jednej bowiem strony takie podejscie
pozwala redaktorowi antologii ujawni¢ obecnos$¢ kobiet poetek we
wszystkich nurtach poezji wojennej: legionowym, endeckim, socjali-
stycznym, katolickim, pacyfistycznym, antyrosyjskim, antyniemiec-
kim, mesjanistycznym itd., i w ten sposéb uzupei¢ zideologizowany
obraz przekazany nam przez antologistéw z okresu pierwszej wojny
Swiatowej, oraz — na wyzszym poziomie — pokazal kobiety jako
uczestniczki, tworczynie i $wiadkinie Historii, a poetki jako pelno-
prawne dziedziczki i kontynuatorki polskiej tradycji poetyckiej:

Mimo ze nie bylo wtedy zbyt wielu wybitnych osiggnie¢ poetyckich,
przedstawione w antologii wiersze odzwierciedlajg we wszechstronny spo-
s6b trudne do przecenienia historyczne doswiadczenie narodu. Takze dzi-
siaj pozostajg cennym $wiadectwem 6wczesnych marzen i tesknot, zawo-
dow i nadziei. Czesto grzesza epigonizmem, lecz i niejedno zapowiadaja.
Czerpig pelng garscig z tradycji piesni ludowej, Zolnierskiej i szlacheckiej,
z literatury religijnej, piosenki kabaretowej czy poezji rewolucyjnej — lecz

% Tamze, s. 9.
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réwnoczesnie wiele utworéw zapowiada zaréwno poetyke codziennosci, jak
inurt ekspresjonistyczny literatury dwudziestolecia™.

7. drugiej jednak strony stanowisko socjologiczne wecale nie
chroni poetek przed surowoscig oceny artystycznych waloréw ich
tworczosci. Jesli bowiem poréwnacé liczbe i ton komentarzy, jakimi
opatruje Romanowski kazdego twérce, ktéremu sie w swojej
przedmowie blizej przyglada, to okazuje sie, ze poetki sa czesciej
rozliczane z artyzmu niz poeci i czesciej otrzymuja nizsze noty.
WeZmy jako przyktad dwa zdania:

Groze XX-wiecznej wojny opisywala — w sposéb niestety grafomanski —
, . %
poznanska poetka Maria Paruszewska™ ;

Warto natomiast zwréci¢ uwage na [...] tomik Czerwony Krzyz autor-
stwa Marii Przedborskiej. Jednostajne, ponure dni szpitalne, wypelnione je-
kiem rannych i umierajacych zokierzy, otrzymaly w tym zbiorze wyraz tra-
dycyjny co prawda, grzeszacy patosem i brakiem umiaru, ale zniewalajgcy

L o L . . 95
niekiedy autentyzmem przezy¢, glebig bélu i kobiecego wspdlczucia

Wywotuje to btedne wrazenie, jakoby wiekszos¢ wéréd tworcoéw
minorum gentium stanowily wiasnie kobiety, a ich twérczo$é¢ byta
jeszcze bardziej stereotypowa, patetyczna i emocjonalna niz twoér-
czo$¢ mezczyzn, czemu przeczy zar6wno spis tresci, jak i bibliogra-
fia do omawianej antologii.

Antologie (w porzadku chronologicznym):

Dla Ciebie Polsko. Zbior poezji, Krakéw 1915.

Marsze i piosenki brygady Pitsudskiego, oprac. W. Kostek-Biernacki, Kra-
kow 1915.

Piesni nowych legionow (1914-1915). Antologia, zebral i przedmows po-
przedzit S. Lam, Wieden 1915.

% Tamze, s. 42.
% Tamze, s. 39.

% Tamze, s. 40.
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Polskie piesni wojenne i piosenki obozowe, zebral A. Zagérski, Piotrkéw
1915.

Spiewki zolnierzy polskich 1914-1915, zebral L. Kronenberg, Cieszyn
1915.

Na rok 1917 Kalendarz krwi i tez polskich, wydatl ks. D. Baczkowski, Kijow
1916, tu dodatek: Nad rzekami Babilonu. 52 piesni utozone przez Wy-
chodZcow o powrocie do Ojczyzny.

Piesn polska w latach wielkiej wojny, zebral i wydal L. Szczepanski, Kra-
kéw 1916.

Poezje wybrane. 1914-1915, zebral i wstepem opatrzyt A.E. Balicki, Krakéw
1916.

Polska piesti wojenna. Antologia poezji polskiej w roku wielkiej wojny, wyd.
S. Lempicki, A. Fischer, Lwow 1916.

Rozdzielit mas mdj bracie... Antologia poezji wspdlczesnych, Zakopane
1916.

Zolnierskie piosenki obozowe (50 piosenek — tekst i melodie), zebrat
A. Zagorski, Piotrkow 1916.

R. Hernicz, Wschodzqcym zorzom, Mikoléw 1917.

Lwow w piesni poetow lwowskich. Antologia (1. XI.1918 — 1.V.1919), oprac.
K. Bukowski, Lwéw 1919.

Piesn o Jozefie Pitsudskim, wyd. 1II znacznie rozszerzone, zebral i oprac.
A. Krupinski, Zamos¢ 1920.

Antologia wspdlczesnej poezji polskiej, zebral i wstepem opatrzyt E. Ston-
ski, Warszawa 1926.

Wiersze zotnierskie, Warszawa 1938.

7. Andrzejowski, Wojenna piesti polska, t. 1-3, Warszawa 1939 (dorobek lat
1914-1918 zawiera tom 3).

Poetki miedzywojenne. W dwudziestoleciu miedzywojennym
nastapit rozkwit literatury antologijnej, ktérego faza szczytowa przy-
pada na lata trzydzieste XX wieku — kultura literacka mtodego pan-
stwa gorgczkowo nadrabiata wieloletnie zalegtosci w tej dziedzinie.

Antologie poetyckie uktadane byly w réznych osrodkach i réznych

cel
tyc

ach, przede wszystkim informacyjno-popularyzatorskich, dydak-
zno-pedagogicznych, ideologiczno-propagandowych, wspdlnoto-
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wych i obrachunkowych, przy czym jedna antologia mogta realizo-
waé wiele celéw jednoczesnie. Recepcja prasowa poszczegblnych
pozycji $wiadczy, ze najwiecej emocji wsrod poetéw i krytykow lite-
ratury wzbudzaly zbiory o charakterze dydaktycznym i obrachun-
kowym, poniewaz mialy ambicje ksztaltowania kanonu i nowego
rozumienia poezji. Co istotne, ani redaktorzy antologii, ani krytycy
literaccy komentujacy owoce ich pracy — z jednym wyjatkiem: Lu-
dwikiem Stolarzewiczem — nie widzg kobiet poetek jako osobnej
grupy tworczyn, nie poddaja wiec refleksji specyfiki ich utworéw.
Zanika w zwigzku z tym powszechna przed rokiem 1918 $wiado-
mos$¢, ze oprocz kryterium artyzmu istnieja takze inne kryteria
oceny utworu poetyckiego. Wyglada to tak, jakby w roku zakoncze-
nia pierwszej wojny §wiatowej krytykéw i badaczy literatury dotkne-
fa amnezja. Nie oznacza to jednak, ze dyskurs |, literatury kobiecej”
sie zdezaktualizowal — po prostu stal sie bardziej rozproszony i zr6z-
nicowany, ujawniajac sie w pojedynczych wypowiedziach praso-
wych, jezyku krytycznym komentator6w poezji wspoélczesnej, np.
Stefana Napierskiego, w charakterze rubryk recenzenckich w gaze-
tach codziennych, np. kroniki literackiej Zuzanny Rabskiej w ,,Ku-
rierze Warszawskim”.

W pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci ukazato sie
tylko kilka antologii, ktorych redaktorzy ogladali sie wstecz, sytu-
owali liryke wspélczesng na tle poetyckiego dorobku przesziosci
albo czynili z tradycji punkt odniesienia w wytyczaniu jej nowych
drég rozwojowych. Naleza do nich tomy Brzask epoki, Zyciu
i pieknu, Antologia wspdtczesnej poezji polskiej oraz Polska piesni
mitosna i Sonet polski; funkcje propagandowa, antyniemiecks petl-
ni¢ miata antologia Pisarze polscy kresom zachodnim. Tak mata
liczba tomoéw zbiorowych opracowanych w latach dwudziestych
wynika ze splotu wydarzen politycznych, spotecznych i kultural-
nych, wplywajacych na dynamike zycia literackiego. Nalezg do
nich: odzyskanie przez Polske suwerennego bytu parnstwowego
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i wynikajaca stad konieczno$¢ scalenia instytucjonalnego, kultural-
nego i symbolicznego Polakéw pochodzacych z trzech organizméw
pozaborowych; konieczno$¢ uzgodnienia i zhierarchizowania takich
kategorii, jak jednostka, naréd, spoleczenstwo i panstwo; urbaniza-
cja i migracja ludno$ci wplywajace na modernizacje i demokratyza-
cje sfery publicznej i prywatnej; konstytucyjne uobywatelnienie
i réwnouprawnienie kobiet w dostepie do wszystkich szczebli edu-
kacji oraz wiekszoéci zawodéw; akademizacja i profesjonalizacja
warstwy inteligenckiej; zaostrzenie sie w sferze kultury podziatu na
rejestr wysoki i masowy; rozwdj rynku literackiego, a zwlaszcza cza-
sopiSmienniczego, na ktérym decydujaca role zaczely odgrywacd
tygodniki - spoteczno-kulturalne®. Intensywno$¢ i zréznicowanie
zycia literackiego i produkcji poetyckiej lat dwudziestych ujawnity
dopiero antologie zredagowane w dekadzie nastepnej.

Brzask epoki. W walce o nowq sztuke to zbiér wierszy poznan-
skich ekspresjonistéw z lat 1917-1919, gdzie znalazly sie utwory
tylko jednej poetki, Janiny Przybylskiej, utrzymane — wbrew dekla-
racjom zlozonym w tytule zbioru — jeszcze w manierze mtodopol-
skiej””. Podobnie rzecz ma sie z wierszami kobiet w antologii Zyciu
i pieknu, ktorej redaktor Mieczyslaw Smolarski odcina sie od mto-
dopolskiego nurtu ,,sztuki dla sztuki” i optuje za nurtem ,sztuki dla

% Patrz m.in.: A. Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoteczeristwa i narodu. ,,Patistwo-
wotworczy” artysci plastycy w I Rzeczypospolitej, Warszawa 2006; B. Cywinski, Ro-
dowody niepokornych, Warszawa 1971; K. Kawalec, Spadkobiercy niepokornych.
Dzieje polskiej mysli politycznej 1918-1939, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2000;
D. Nalecz, Sen o wtadzy. Inteligencja wobec niepodlegtosci, Warszawa 1994; A. Pacz-
kowski, Prasa polska w latach 1918-1939, Warszawa 1980; M. Zahorska, Spdr o inte-
ligencje w polskiej mysli spolecznej do I wojny swiatowej, w: Inteligencja polska pod
zaborami. Studia, red. R. Czepulis-Rastenis, Warszawa 1978; J. Zarnowski, Struktura
spoleczna inteligencji w Polsce w latach 1918-1939, Warszawa 1964; J. Zarnowski,
Spoleczetistwo Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 1973; S. Zétkiewski, Kultura lite-
racka (1918-1932), Wroctaw 1973.

Brzask epoki. W walce o nowq sztuke, t. 1 1917-1919, Poznann 1920. Naktadem
»Zdroju. Dwutygodnika Literackiego”.
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zycia”, czyli literaturg zaangazowana w budowanie nowej rzeczywi-
stosdci: ,Mtoda poezja [...] pragnie, by w Zyciu tym od kwiatéw mito-
éci do burzy bitew nic nie bylo jej obcym®. Smolarski uwzglednit
w swym zbiorze Haline Bronikowska-Smolarska, Marie Szpyrkow-
ne, Zofie Wojnarowska, Marie Znatowicz-Szczepanska, ale — co
interesujgce z punktu widzenia koncepcji literatury zaangazowane;j
—ich wiersze maja jeszcze charakter mtodopolski, a ponadto zostaty
one przedstawione tradycyjnie jako poetki mitosci i przyrody: Woj-
narowska reprezentuje tu liryke mitosna, a nie rewolucyjna, Szpyr-
kéwna — tematyke tatrzanska. Omawiang juz wczesniej Antologie
wspdlczesnej poezji polskiej Edward Storiski redagowal z mysla, by
niepodlegltosciowy nurt poezji mtodopolskiej podsumowac i skiero-
waé go w nurt literatury zaangazowanej w tworzenie nowej rzeczy-
wistosci. Wéréd 62 autoréw, uwzglednionych przez Stonskiego, zna-
lazlo sie tylko pie¢ poetek: Kazimiera Iftakowiczéwna, Maria
Markowska, Janina Olszewska, Bronistawa Ostrowska i Anna Za-
horska-Savitri®.

Antologia Polskiej piesni mitosnej zostata zredagowana przez Ja-
na Lorentowicza jeszcze w roku 1912, a po wojnie Swiatowej uzu-
pelniona o wiersze poetéw najmlodszych'®. Tom Sonet polski zostat
opracowany przez Wiadystawa Folkierskiego na potrzeby serii ,,Bi-
blioteka Narodowa”, z zalozenia wiec zawiera najlepsze polskie
realizacje gatunku, wéréd ktorych znalazly sie wiersze tylko dwéch
kobiet: Marii Konopnickiej i Kazimiery Zawistowskiej. Tak skrom-
na reprezentacja pior kobiecych i wyb6r nazwisk sugeruje, ze
Folkierski albo nie widzi innych kobiet uprawiajacych ,te forme po-
etycka, najprecyzyjniejsza z precyzyjnych, najbardziej skonczona,

% M. Smolarski, O przyszle drogi poezji polskiej, w: Zyciu i pieknu. Antologia poetycka,
wstep M. Smolarski, Krakéw 1920, s. 7-8.

% Antologia wspdlczesnej poezji polskiej, zebrat i wstepem opatrzyt E. Stonski.

1% polska piesii mitosna. Antologia, wybral i wstepem opatrzyt Jan Lorentowicz, Warsza-
wa 1912; wyd. II zmienione Warszawa 1923.
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najwykwintniej cyzelowang i z najwieksza uwaga zlozona, by by¢
gleboko pickna”'®, uwazana za najtrudniejszy sprawdzian talentu
lirycznego, albo — znajac bogaty dorobek sonetowy poetek aktywnych
w Mtodej Polsce i podczas pierwszej wojny, np. Wandy Melcer, Zu-
zanny Rabskiej, Marii Szpyrkéwny — uwaza, Ze nie zdaly one spraw-
dzianu zadowalajaco. Do antologii erotyku i sonetu dotaczyt w latach
trzydziestych zbiér Cztery wieki fraszki polskiej opracowany przez
Juliana Tuwima. Znalazly sie w nim utwory Kazimiery Ittakowi-
czéwny, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Magdaleny Samozwa-

92 a4 wiec poetek ze $rodowiska ,Skamandra” i ,Wiadomosci

niec’
Literackich” oraz z kregu sympatykéw obozu pitsudczykowskiego.
Jedyna, wyraznie propagandows antologia lat dwudziestych XX
wieku jest zbiér Pisarze polscy kresom zachodnim, gdzie znalazly
sie wiersze Rozy Czekanskiej-Heymanowej, Kazimiery Ittakowi-
czéwny, Anny Slonczynskiej i Zuzanny Rabskiej. Zredagowany zo-
stal z mysla o koniecznosci przeciwstawienia sie wplywom niemiec-
kim na Pomorzu i Gérnym Slasku i wspierania kultury polskiej na
tych terenach, a motywacje do tak pomyslanego przedsiewziecia
wydawniczego stanowi nieufno$¢ wobec uméw miedzynarodowych
i strach przed nacjonalizmem niemieckim. W roku 1925 otwarto
Polski Urzad Pocztowy w Gdansku, a na konferencji w Locarno
podpisane zostaly porozumienia gwarantujace nienaruszalno$é
granicy francusko-niemieckiej i belgijsko-niemieckiej — Polska nie
otrzymata od Niemiec podobnych gwarancji. W takiej sytuacji poli-
tycznej Stefan Krzywoszewski widzi tylko jedna ,linie obronng”
przed zywiotem niemieckim w ,dzielnicach kresowych”: utworze-
nie ,frontu meznych serc obywatelskich” oraz wspieranie kultural-

101 W, Folkierski, Wstep, w: Somet polski, wybér, oprac. i wstep W. Folkierski, Krakéw
1925, BN 1, 82, s. XXIX.

92 Cztery wieki fraszki polskiej, wybér i wstep J. Tuwim, przedmowa A. Briickner, War-
szawa 1937.
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1 o . &
"103 " czyli mieszkancéw Pomorza i Sla-

ne ,naszej przedniej strazy
ska. Poeci wlaczaja sie w ten ruch obywatelski, oddajac na jego
potrzeby swoj talent.

Przetom lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku to poczatek
wielkiej fali antologii, redagowanych wedle tak r6znych kryteriéw,
jak $wiatopoglad (np. antologie poezji katolickiej i rewolucyjnej),
geografia (np. zbiory wierszy poetéw t6dzkich, lubelskich, podha-
laniskich), temat (np. tomy utworéw o morzu), kanon szkolny (np.
zbiory utworéw na rézne ,$wieta i uroczystosci” szkolne i panstwo-
we), gatunek (np. antologia fraszki). Nazwiska i utwory poetek po-
jawialy sie w kazdej z nich — wyjatek stanowi tom zredagowany
przez Czestawa Milosza i Zbigniewa Folejewskiego.

Drugg dekade niepodleglosci otwiera Confiteor w ordynku Bo-
Zym — antologia utworéw polskich pisarzy katolickich, ktérzy odpo-
wiedzieli na zaproszenie Komitetu I Krajowego Kongresu Euchary-
stycznego obradujacego w Poznaniu w roku 1930, by zaswiadczyli
wlasng tworczoscig o odrodzeniu religijnym w Polsce. ,Wiosna kato-
licyzmu” — jak czytamy we wstepie — przypada na czas kryzysu poli-
tycznego i ekonomicznego w Europie, wywolanego odstepstwem od
»stow Prawdy, zamkniete] w testamencie Najwyzszego Prawodaw-
ey’ ktéremu chca sie przeciwstawié¢ stowarzyszenia religijne,
kongresy eucharystyczne i indywidualne przedsiewziecia ludzi wiary.
Nalezy do nich réwniez ,pierwsza zbiorowa publikacja polskich pisa-
rzy katolickich”, skupiajaca ,idacych luzem w jedno ognisko”, sta-
wiajaca ich w ,,ordynek Bozy”, zaswiadczajaca, ze ,pisarze, uczestni-
cy wszystkich innych dziedzin zycia, na rozkazach bozych stoja i ze
pisarzy tych jest — sita”®. Owa ,sita” przybiera jednak skromne for-
my, o czym $wiadczy podszyta zalem konstatacja redaktora tomu:

18§, Krzywoszewski [b.tyt.], w: Pisarze polscy Kresom Zachodnim, Warszawa 1925, s. 43.
1% Confiteor w ordynku Bozym. Utwory polskich pisarzy katolickich, Poznat 1930, s. 7.

105 Tamze, s. 8.
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»,Ksiazka podaje utwory zaledwie trzydziestu pisarzy katolickich,
podczas gdy naliczy¢ by ich mozna przynajmniej dziesieé razy ty-

luwlOG

— wérdd tej trzydziestki znalazly sie Janina Brzostowska, Anna
Stonczynska, Krystyna Saryusz-Zaleska i Zofia Kutakowska.

Inne cele przy$wiecaly Wandzie i Stanistawowi Mitaszewskim
oraz Janowi Rembielifiskiemu, redaktorom drugiej antologii poezji
katolickiej Chor wiekow, skomponowanej zgodnie z porzadkiem
roku liturgicznego. Zamiast daé¢ ,przeglad poetéw Kkatolickich
w Polsce, jakby jakiej§ wyodrebnionej grupy”, dali ,przeglad poezji
polskiej jako catosci, jako poezji katolickiego narodu”: ,w wyborze
[...] wsluchiwali sie raczej w credo utworéw niz autoréw””. Szto im
wiec o ukazanie ,katolickiej postawy moralnej, katolickiego typu
myslenia i odczuwania” zar6wno w tworczosci pisarzy ,.calkowicie
wobec nauki Ko$ciota prawowiernych”, jak i u tych, ktérzy ,od tej
nauki, pozornie nieraz, czesciej niz w rzeczywistosci, sie oddala-
1i"'% W tak pomyslanym zbiorze ujete zostaly Maria Konopnicka,
Beata Obertynska, Maryla Wolska, Bronistawa Ostrowska, Wanda
Mitaszewska, Anna Stonczyriska.

W grupie antologii tematycznych, redagowanych nie tylko
w celach informacyjnych i dokumentacyjnych, lecz takze propa-
gandowych, znajduja sie dwie antologie utworéw o morzu. 7 po-
czatku lat trzydziestych pochodzi Morze polskie i Pomorze w piesni,
opracowane przez Wladystawa Pniewskiego, ktéry zamiescil w niej
piesni kaszubskie'®
w poezji polskiej zredagowane przez Zbigniewa Jasinskiego, pozba-
wione jednakze kilku waznych rejestrow polskiej liryki o tematyce
morskiej: m.in. wierszy romantykéw, np. Adama Mickiewicza i Ju-

. Natomiast w potowie dekady ukazato sie Morze

1% Tamze.

W7 Chér wiekdw. Antologia poetycka, z przedmowy ks. J. Teodorowicza, oprac. W.1i'S. Mi-
taszewscy, J. Rembielinski, Poznan 1936, s. 433.

18 Tamze.

1% W. Pniewski, Morze polskie i Pomorze w piesni, Gdansk 1931.
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liusza Stowackiego, wielu poetéw przetomu XIX i XX wieku pomi-
nietych z powodu praw autorskich, pieéni kaszubskich ujetych juz
w antologii Pniewskiego. Autor wyboru nie ukrywa jednak, ze kryte-
rium decydujacym byt jego wlasny gust: ,,z mndstwa gromadzonych
od kilku lat utworéw morskich, dobieralem takie, ktére osobiscie
odpowiadaly mi najbardziej”**°. Podaje takze trzy przyczyny wydania
antologii: ,1. dla uratowania literaturze szeregu cennych utworéw
o morzu, rozproszonych i niknacych, nieraz zagubionych w setkach
czasopism 1 ksigzek; 2. dla wskazania, ze, mimo btednej o tym opi-
nii, marynistyka w polskiej literaturze pieknej reprezentowana jest
juz powaznie, zaréwno, jesli chodzi o liczebno$é¢ utwordéw, o ich
warto$¢ artystyczna, jak i o nazwiska autoréw; 3. dla umozliwienia
fatwego 1 dobrego wyboru tym wszystkim, ktérzy szukaja odpowied-
niego utworu, nadajacego sie do recytacji np. podczas uroczystosci
Swieta Morza”™™. Wéréd przedstawicieli ,poezji pulsujacej rytmiki
fal, rozkotysanych szlakéw wodnych, poezji dna morskiego, serc
marynarskich wreszcie”**?
stowska, Maria Czerkawska, Wanda Karczewska, Jadwiga Korcza-
kowska, Alina Kwiecinska, Bronistawa Ostrowska, Zuzanna Rabska,

znalazly sie takze kobiety: Janina Brzo-

Lestawa Urbanska, Janina Zabierzewska.

Program emancypacyjny poszerzania kultury narodowej o osrod-
ki spoza centrum, o Srodowiska i jezyki lokalne realizujg takie anto-
logie, jak Literatura todzi w ciggu jej istnienia, Antologia wspdlcze-
snych poetow lubelskich i Poezja mtodego Podhala. Redaktor pierw-
szej z nich, Ludwik Stolarzewicz, zebral utwory nie tylko poetyckie,
napisane przez poetéw zwigzanych z t.odzig jako miejscem urodze-
nia lub zamieszkania oraz dotyczace tego miasta. Wéréd poetek zna-
lazly sie Zofia Konéwna, Hanna Ozogowska, Maria Przedborska,

10 Morze w poezji polskiej. Antologia poezji marynistycznych, zebral, oméwit i catkowi-
cie oprac. Z. Jasinski, Warszawa 1937, s. 12.

1 Tamze, s. 11-12.

12 Tamze, s. 12.
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i Halina Stawarska™®., Redaktor drugiej, ks. Ludwik Zalewski,
uwzglednit wiersze poetéw, ,ktérzy w latach 1922-1937, stykajac sie
z sobg na terenie Lublina, we wspdlnych dyskusjach brali podniete
do doskonalenia swych wzlotéw na Parnas. [...] Grupa ta snuta pla-
ny wydawnicze, organizowala imprezy kulturalne, usitowala otocze-
nie zainteresowac literaturg i w szare zycie codzienne wprowadzi¢
nieco $wiatla i piekna”'*. W grupie tej znalazla sie tylko jedna poet-
ka: Franciszka Arnsztajnowa, nestorka lubelskiego srodowiska lite-
rackiego i gospodyni znanego salonu artystycznego. Podskérnym
nurtem tej publikacji jest takze antyskamandrytyzm — przeciwsta-
wienie sie dominacji poetyckiego modelu wypracowanego w stolicy
przez Wielkg Pigtke i jej satelitéw. Wreszcie Stanistaw Pigon, redak-
tor antologii Poezja miodego Podhala, wydanej ze $srodkéw Kota Po-
lonistéw Uniwersytetu Jagielloniskiego, deklaruje dwa cele. Pierwszy
to prezentacja nowego zjawiska w kulturze narodowej: ,budzenia
i podzwigania sie samowiedzy wsi”**®; drugi to zjednoczenie kultury
ogoblnej, inteligenckiej, miejskiej, kosmopolitycznej z kulturg ludows
,w chwili, gdy nad polska kultura szaleje wicher obcych pradéw, gdy
coraz mocniej roznosi sie rozgwar sporéw o jalowe formuly i bez-
duszne tresci estetyzmu, formalizmu, awangardyzmu etc.”**®. Dzie-
ta artystéw ludowych maja 6w ,,ped ku egzotycznosci i beznarodowo-
§ci zahamowad” i ,w tworczo$¢ narodu wnie$é rasowa pradawng
przyjazi z ziemia i dzieje najdawniejsze na niej cztowieka™*'’. Wéréd

3 Literatura Fodzi w ciggu jej istnienia. Szkic literacki i antologia, oprac. L. Stolarze-
wicz, £6dz 1935.

" 0d wydawcy, w: Antologia wspdtczesnych poetéw lubelskich, oprac. ks. L. Zalewski,
wstep J. Czechowicz, Lublin 1939, s. 5.

15§, Pigon, Stowo wstepne, w: Poezja mlodego Podhala, stowo wstepne S. Pigon, Krakéw
1937, s. 8.

18 przedmowa Wydawcéw, tamze, s. 5.

1 Tamze, s. 5-6.
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uwzglednionych w antologii mtodych poetéw podhalanskich znalazty
sie Hanka Nowobielska i Aniela Stapinska.

Najwiecej emocji wsréd poetéw i krytykow literackich lat trzy-
dziestych wzbudzily dwa zbiory opracowane na uzytek szkolny
przez Ludwika Stolarzewicza (pseud. Adam Glinski): Poezja Polski
Odrodzonej. 1918-1930 i Antologia 120 poetow. Wiersze na obchody
i uroczystosci oraz Adama Szczerbowskiego Wspdlczesna poezja
polska 1915-1935.

Stolarzewicz jest jedynym krytykiem i badaczem, ktéry wyod-
rebnit w swojej antologii kobiety jako osobng grupe twoércza. Poswie-
cit im caly podrozdziat Poetki, ktéry otwiera twierdzeniem, ze Ka-
zimiera Iftakowiczéwna to ,najwybitniejsza poetka, a zarazem jeden
z najwiekszych talentéw poetyckich doby wspélczesnej”™®, konczy
za$ uwagami: , Jak nad bracig apollinowa zaciazyl wptyw Tuwima,
tak na nasze poetki — pomingwszy juz autora Czyhania na Boga —

"9 Tista nazwisk

oddzialywaly IHtakowiczéwna i Pawlikowska
uwzglednionych przez Stolarzewicza jest tez najdtuzsza, jesli ja
poréwnaé z materialem zaprezentowanym w innych antologiach
miedzywojennych. Znalazly sie na niej: Kazimiera Alberti, Maria
Czerkawska, Aurelia Dickstein-Wielezyniska, Zofia F.uniewska-Fon-
berg, Maria Grossek-Korycka, Zofia Jabtonska, Hanna Januszew-
ska, Maria Kasterska, Halina Konopacka, Felicja Kruszewska, Maria
Lewicka, Olimpia Ligocka, Henryka F.azowertéwna, Wanda Mila-
szewska, Hanna Mortkowiczéwna, Beata Obertyniska, J6zefina Ro-
gosz-Walewska, Zofia Roéciszewska, Zuzanna Rabska, Anna Ston-
czynska, Halina Stawarska, Maria Szpyrkéwna, Jadwiga Wokulska,
Maryla Wolska, Anna Zahorska-Savitri, Halina Zawadzka, Maria
Znatowicz-Szczepanska, Ksenia Zytomirska. Redaktor podsumowuje

Y8 L. Stolarzewicz, Poetki, w: Poezja Polski Odrodzonej. 1918-1930. Obraz twdrczosci
poetyckiej doby wspdlczesnej, oprac. L. Stolarzewicz, £.6dz 1931, s. 366.

19 Tamze, s. 374.
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te liste nastepujaco: ,Ilo$¢ ich mnoga, a stale sie powieksza. |...]
Tak bujnie rozkwita twérczoéé kobiet-poetek, bogaca one walnie
poezje polska, wznoszac swymi dzielami do literatury kobiecos¢ we
wszystkich jej objawach!”*%.

Duza cze$¢ poetek z oméwionego wyzej zbioru znalazla sie
w antologii przygotowanej przez Stolarzewicza ,na wszelkie obcho-
dy i uroczystosci w ciggu roku”, ,w pierwszym rzedzie przeznaczo-
nej dla szkoly — nauczyciela — organizacji i zwiazkéw”*?*. Calosé
posiada imponujace rozmiary: 321 wierszy 120 autoréw z 1186
tomikéw poetyckich, a utwory poetek najmtodszych sasiaduja
z wierszami nalezacymi chronologicznie do epok wczesniejszych.
Sa tu: Klementyna Csaky, Maria Czerkawska, Maryla Czechowska,
Helena Duninéwna, Jadwiga Gizowska, Joanna Gillowa, Felicja
Kruszewska, Alina Kwiecinska, Maria Konopnicka, Stefania Kossu-
théwna, Lucyna Krzemieniecka, Maria Kuzminska, Czestawa Mo-
nikowska, Hanna Mortkowiczéwna, Wanda Milaszewska, Beata
Obertyriska, Bronistawa Ostrowska, Janina Porazinska, Maria Cze-
stawa Przewdska, Marta Reszczynska, Bronistawa Sadowska, Hali-
na Stawarska, Elzbieta Szemplifiska, Anna vairszczyﬁska, Maria
Wielohorska, Irena Witodarczykéwna, Zofia Wojnarowska, Halina
Zawadzka, Janina Zabierzewska, Maryla Zarska, Ewa Szelburg-
Zarembina. Jak pisze redaktor w Przedmowie: ,sprawdzianem wy-
boru byla sama dojrzato$¢ tresci i poziom artystyczny wierszy”,
zréznicowanych jednakze pod wzgledem ,koncepcji myslowej”
i,artyzmu” z powodu potrgjnego adresu czytelniczego: ,dzieci,
milodziezy i dorostych”. Sa wiec w tym zbiorze zaréwno wiersze
»zupelnie tatwe i proste”, jak i ,utwory wymagajace juz od czytelni-
ka dojrzalosci i przygotowania myslowego™?. Ich uwazna lektura

120 Tamze.

21 Antologia 120 poetéw. Wiersze ma obchody i uroczystosci, zebral A. Galinski
[L. Stolarzewicz|, ¥.6dz 1938, s. 5.

122 Antologia 120 poetdw. Wiersze na obchody i uroczystosci, s. 5.
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ujawnia, ze wiersze kobiet — w tym Beaty Obertytiskiej, Bronistawy
Ostrowskiej, Anny Swirszczynskiej czy Zofii Wojnarowskiej — domi-
nuja w grupie utworéw dla dzieci i mlodziezy, czyli na poziomie
Jlatwym i prostym”; tematy powazne opracowuja mezczyzni. Inte-
resujgca jest réwniez nieobecnos¢ liryki Kazimiery Ittakowiczéwny
i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Pierwsza zostala pominieta
przypuszczalnie z powodu jej zwigzkéw z Jézefem Pitsudskim, co
nie bylo dobrze widziane wséréd politykéw, urzednikéw i nauczycieli
identyfikujacych sie lub sympatyzujacych z endecja. Mitosny rejestr
drugiej prawdopodobnie wydawat sie Stolarzewiczowi nieprzydatny
dla dydaktyki szkolnej; zreszta w omawianej antologii tematyka
milosna jest prawie pominieta.

Antologia poetycka Adama Szczerbowskiego Wspdlczesna poezja
polska 1915-1935 ujawnia nie tylko artystyczne, ale i polityczne
poglady redaktora. Mozna przypuszczaé, ze wzgledy ideologiczne
dominuja, wigcza on bowiem do ,wspélczesnosci” poezje wojenna,
co w 6wczesnej krytyce literackiej i nauce o literaturze nalezy ra-
czej do rzadkosci. Idzie mu wiec o linie rozwojowa poezji wspol-
biezng z linig programowa pitsudczykéw: od roku 1915, kiedy za-
czela sie spelniaé¢ nadzieja na niepodlegtosé, do roku 1935, kiedy
Marszatek zmart. Na linii tej umieszcza utwory z czaséw pierwszej
wojny $wiatowej, stylizowane na ludowo$é wiersze Bolestawa Le-
$miana i Emila Zegadtowicza z poczatkéw niepodlegtosci, radosna
miejska poezje skamandrytéw lat dwudziestych i pelng niepokojéw
spolecznych twérczosé poetéw Kwadrygi z dekady nastepnej®,
Uktad taki oddaje wiec metamorfoze nastrojow spotecznych w cia-
gu dwudziestu lat: od przeczué wolnosci, poprzez ,rados$¢ z odzy-
skanego $mietnika”, po rozczarowanie porzadkiem powojennym.

3 Wspdlczesna poezja polska 1915-1935. Antologia poetycka, oprac. A. Szczerbowski.
Warszawa—Zamos¢ 1936.
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Wydawnicze przedsiewziecia Stolarzewicza i Szczerbowskie-
g0'® spotkaly sie ze zdecydowang krytyka na famach prasy spolecz-
no-kulturalnej i literackiej przeprowadzona przez przedstawicieli
pominietych ugrupowan poetyckich i nurtéw awangardowych. Mieli
oni bowiem $wiadomo$é, ze — jak napisat Roman Kotoniecki
w ,Pamietniku Warszawskim” — antologie sa narzedziami konstru-
owania rzeczywistosci literackiej: ,wszelka historia jest przeciez po
prostu plastyka faktéw”*?®. Réwnie doniosly jest zatem fakt umiesz-
czenia jakiego§ nazwiska czy utworu w tomie zbiorowym, szczegdl-
nie przeznaczonym do uzytku szkolnego, jak fakt jego pominiecia.
Jedyny glos pozytywny na temat antologii Szczerbowskiego nalezy do
nauczycielki, czyli przedstawicielki zaprojektowanej przez niego
grupy odbiorcéw. Na famach , Polonisty” Janina Garbaczowska pisze,
ze antologia jest bardzo pozyteczna w nauczaniu jezyka ojczystego

,zwlaszcza w Klasach najwyzszych starego typu”?’

gimnazjum,
a zastosowany przez redaktora ,bezpretensjonalny, jasny i niesly-

chanie tatwy podziat pozwala kazdemu zorientowaé sie samodziel-

124 Recepcja tomu Poezja Polski Odrodzonej. 1918-1930. Obraz twdrczosci poetyckiej
doby wspdlczesnej: A. Broniewicz, Zaklamywanie polskiej literatury, ,Barykady”
1932, nr 1; A. Szczerbowski [b.tyt.], ,Ruch Literacki” 1932, nr 1; G.Timofiejew
[b.tyt.], ,Prady” 1931, nr 3; Nowosci, ktore trzeba przeczytac, ,Kurier Ksiegarski dla
Wszystkich” 1931, nr 1; W. Walert [b.tyt.], ,Przeglad Literacki” 1931, nr 4;
H. Drzewiecki [b.tyt.], ,Ogniwo” 1931, nr 4; R. Koloniecki, Krytyka, ,,Pamietnik War-
szawski” 1931, z. 3; H. Galle [b.tyt.], ,Przeglad Pedagogiczny” 1931, s. 158.

12

a

Recepcja tomu Wspdlczesna poezja polska 1915-1935. Antologia poetycka, oprac.
A. Szczerbowski, Warszawa-Zamo$¢ 1936; R.J. Kubinski, Wspdiczesna poezja polska,
»1ygodnik Ilustrowany” 1937, nr 10, s. 190; J. Garbaczowska [b.tyt.], ,Polonista” 1937,
z. 1, s. 25-26; R. [T. Sinko], Wsrdd nowych ksigzek, ,Kurier Literacko-Naukowy”
1936, nr 48; H. Michalski, Falszywy obraz wspdlczesnej poezji, ,Kultura” 1937,
nr 20; H. Michalski, O antologie poezji wspdlczesnej, ,Czas” 1937, nr 229; K. Cza-
chowski, Dwie antologie, ,Gazeta Polska” 1937, nr 204; [b.a.] ,Ruch Literacki” 1932,
nr1,s. 22-27.

126 R. Koloniecki, Krytyka [rec. A. Glinski, Poezja Polski Odrodzonej], ,Pamietnik War-
szawski” 1931, z. 3, s. 96.

127 J. Garbaczowska [b.tyt.], ,Polonista” 1937, z. 1, s. 26.



Poetki w antologiach 189

nie, bez uciekania sie do programéw i teorii literackich, w rozwoju
polskiej poezji wspélczesnej i wytyczyé linie ewolucyjng”?. Zgloszo-
ne przez nig uwagi dotycza elastyczno$ci w realizacji programu
Szczerbowskiego, by nie umieszcza¢ w antologii wiecej niz cztery
wiersze jednego poety — Garbaczowska uwaza, ze dla Juliana Tuwima
i Kazimierza Wierzynskiego trzeba zrobi¢ wyjatek — oraz konieczno-
Sci przestrzegania zasad nowej pisowni i zapisu bibliograficznego.
Glosy krytyczne wobec antologii Stolarzewicza i Szczerbowskiego
naleza do przedstawicieli tych nurtéw awangardowych, grup po-
etyckich oraz $rodowisk skupionych wokét pism literackich, ktére
zostaly przez redaktoréw pominiete. Lista zarzutéw jest dituga. Po
pierwsze — krytycy uwazaja, ze perspektywa Stolarzewicza i Szczer-
bowskiego to perspektywa ,zewnetrzna” (mimo ze ten ostatni jest
sam poeta i krytykiem pisujacym do ,Ruchu Literackiego” i ,Mar-
cholta”), ktéra nie pozwala im dostrzec prawdziwego, bardziej zréz-
nicowanego, obrazu polskiej poezji wspéiczesnej. Po drugie — redak-
torzy antologii faworyzuja skamandrytéw i ich nasladowcéw, co
oddaje moze stan rzeczy z lat dwudziestych, ale nie przystaje juz do
rzeczywistosci lat trzydziestych, kiedy wielu poetéw przezwyciezyto
poetyke skamandrycka, réwnolegle rozwinely sie poetyki awangar-
dowe i powstaly nowe programy literatury zaangazowanej. Grzegorz
Timofiejew w pisSmie t6dzkiego Klubu Literackiego ,Prady” pisze
wiec, ze Stolarzewicz: ,Nie wie, nie widzi, ze rodzi sie nowa poezja
spoleczna, poezja walczacego proletariatu”?. Po trzecie — redakto-
rzy antologii nie maja stuchu i smaku artystycznego, poniewaz obok
wierszy ,prawdziwych” czy ,rzetelnych” poetéw umiescili utwory
poetéw pomniejszych, a nawet grafomanéw. Przesledzenie, kto
kogo uwaza za grafomana, daje interesujacy wglad w napiecia mie-
dzy poszczegblnymi grupami poetyckimi i redakcjami czasopism,

128 Tamze.

129 G. Timofiejew [rec. A. Glinski, Poezja Polski Odrodzonej), ,Prady” 1931, nr 3, s. 97.
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np. Roman Kotoniecki w , Pamietniku Warszawskim” wymienia Ju-
liusza Feldhorna, Michala Rusinka, Tadeusza Wittlina, Witolda Ze-
chentera i jedna kobiete — Marie Znatowicz-Szczepanska™; z kolei
Hieronim Michalski w poznanskiej ,,Kulturze” pyta, dlaczego Szczer-
bowski uwzglednit wiersze poetéw minorum gentium, np. Jana
Brzechwe, Stanistawa Ciesielczuka, Felicje Kruszewska, Feliksa
Przysieckiego, a pominal Jerzego Brauna, Witadystawa Broniewskie-
go, Jana Brzekowskiego, Stanistawa Czernika, Mariana Czuchnow-
skiego, Tytusa Czyzewskiego, Stefana Flukowskiego, Konstantego
[ldefonsa Gatczynskiego, Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, Romana
Kotonieckiego, Feliksa Konopke, Jalu Kurka, Jézefa Y.obodowskiego,
Mariana Nizynskiego, Beate Obertyniska, Michata Pawlikowskiego,
Tadeusza Peipera, Juliana Przybosia i Adama Wazyka. Brak znaw-
stwa ujawnia sie ponadto w prostym fakcie, ze Stolarzewicz ujat zbyt
wielu poetéw — bo az 91, a Szczerbowski uwzglednit ich za mato — bo
tylko 33. Natomiast Hieronim Michalski na tamach , Kultury” wyli-
czyt, ze ,,mimo obfitej produkcji poetyckiej u nas, gromada rzeczywi-
stych poetéw (od najwybitniejszych do $rednich) nie jest wcale tak
liczna. Granica zaokraglona to najwyzej pie¢dziesiat nazwisk™".

Po czwarte — wytykano redaktorom brak spdjnej koncepcji po-
rzadkujacej material poetycki, a doktadniej — krytycy uznali, ze wi-
dzenie ruchu poetyckiego przez pryzmat grup literackich nie jest
adekwatne do rzeczywistosci. Postugiwanie sie kategorig ,grupy”
wprowadza sztywne i sztuczne podzialy materii, ktéra z natury swej
jest dynamiczna i elastyczna, np. opatrzenie etykietg futurysty jed-
nego poety nie pozwala dostrzec elementéw poetyki futurystycznej
u innego. Po pigte — nawet jesli krytycy uznawali uzytecznos¢ my-
Slenia ,grupami”, wskazywali na niekompetencje lub nieprzygoto-
wanie redaktoréow antologii do rozpoznawania prawdziwych ,hie-

130 R. Koloniecki, Krytyka [rec. A. Glitiski Poezja Polski Odrodzonej|, s. 98.
B H. Michalski, Falszywy obraz wspdlczesnej poezji, ,Kultura” 1937, nr 20, s. 5.
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rarchii” w ramach poszczegélnych grup, np. Kotoniecki zastanawia
sie, dlaczego Stolarzewicz uwzglednit z dorobku Kwadrygi wiersze
Niny Rydzewskiej, a pominal Stefana Flukowskiego. Po szdste —
sprzeciw krytyki dotyczy réwniez ,wadliwego” czy ,,przypadkowego”
doboru wierszy poszczegdlnych poetéw, nieuwzgledniajacego ich
najlepszych osiagnie¢ lub utworéw reprezentacyjnych dla uprawia-
nych przez nich poetyk. Po sibdme wreszcie — atakowano ,lichy
pragmatyzm” obu antologii. Ani poeci, ani recenzenci nie brali
pod uwage odrebnosci celéw dydaktycznych, jakim Stolarzewicz
i Szczerbowski podporzadkowali opracowane przez siebie wydaw-
nictwa, nie ujawniali takze $wiadomosci, ze material uwzgledniony
w antologiach szkolnych musi by¢ sprzezony z programami na-
uczania oraz wyksztalceniem nauczycieli polonistéw i ich uprzed-
nim przygotowaniem do analizowania utworéw awangardowych.

Dyskusja wok6ét oméwionych wyzej antologii ujawnita, ze
w Swiadomosci poetéw, krytykéw i badaczy literatury istniejg rézne
koncepcje, jak tego typu wydawnictwo zbiorowe miatoby wygladaé.
Wachlarz mozliwoéci byt szeroki. Rozciagal sie od informacyjnej,
encyklopedycznej antologii typu francuskiego, prezentujacej auto-
réw utozonych w porzadku alfabetycznym lub chronologicznym,
i utwory wyselekcjonowane wedle kryterium talentu®®, poprzez
praktyczne zbiory podporzadkowane potrzebom poznawczym i wy-
chowawczym szkét réznych szczebli, po wydawnictwa traktowane
jako sposéb dynamizowania zycia literackiego oraz narzedzia walki
0 nowg poezje i jej rozumienie, bilansujace dotychczasowa produk-
cje liryczna, konstruujace obraz poezji wspélczesnej i projektujace
drogi jej rozwoju™.

132 K. Czachowski, Dwie antologie, ,Gazeta Polska” 1937, nr 204; H. Michalski,
O antologie poezji wspdlczesnej, ,.Czas” 1937, nr 229.

3 1. Fryde, W sprawie antologii poezji, w: tegoz, Wybdr pism krytycznych, oprac.
A. Biernacki, Warszawa 1966.
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Przedstawiciele $rodowisk, grup i nurtéw pominietych przez
Stolarzewicza i Szczerbowskiego podjeli w latach trzydziestych XX
wieku wlasne proby opisu i prezentacji polskiej poezji wspélczesnej.
Byly to Antologia poezji spotecznej 1924-1933 opracowana przez
Czestawa Mitosza i Zbigniewa Folejewskiego na poczatku dekady
oraz wydana u jej schytku Antologia wspdlczesnej poezji polskiej
1918-1939, zredagowana przez Ludwika Frydego i Antoniego An-
drzejewskiego. Napisane do nich przedmowy oraz ich ukiad ujaw-
niaja, ze zorganizowane s woko6t konfliktu miedzy orientacjami
awangardowymi i modelem twérczosci skamandryckiej, nalozonego
na opozycje binarne: starzy-miodzi; tradycjonalisci, passeiSci—
nowatorzy, postepowcy; mieszkancy centrum-mieszkancy prowin-
¢ji. Skamandryci umieszczeni s3 po stronie starych, tradycjonali-

L3}

stow, estetow, mieszczuchdéw, ,warszawki”, a redaktorzy antologii
wypowiadaja sie w imieniu mlodych, awangardzistéw, tworcéw za-
angazowanych spolecznie, przedstawicieli osrodkéw i Srodowisk
lokalnych — warszawskiej ,Kwadrygi”, krakowskiej ,Zwrotnicy”
i,Linii”, t6dzkich ,Pradéw”, lubelskich ,Barykad”, wilenskich Za-
gar6ow” i ,,Pion6w” — majacych odwagge i site, by przeciwstawi¢ sie
hegemonii Skamandra. Biorgc pod uwage fakt, ze na poczatku lat
trzydziestych XX wieku trudno méwi¢ o jednolitym modelu poezji
skamandryckiej, gdyz rozpad! sie on juz pod koniec poprzedniej
dekady na kilka réwnoleglych poetyk sytuujacych sie w réznej odle-
glosci od dazen uznawanych za awangardowe, pejzaz poetycki wy-
taniajgcy sie z antologii Milosza i Folejewskiego oraz Frydego i An-
drzejewskiego jest przykladem myslenia zyczeniowego, nie za$
konstatacja faktycznego stanu rzeczy. Podobnie jak obraz wytaniaja-
cy sie z antologii Stolarzewicza i Szczerbowskiego stanowi wiec
raczej zapis $wiadomosci literackiej dwudziestolecia miedzywojen-
nego niz narzedzie uzyteczne do jej porzagdkowania.

Mimo licznych podobienstw miedzy swiadomoscia Milosza i Fry-
dego, istnieje miedzy nimi réznica w stosunku do kobiet poetek:



Poetki w antologiach 193

pierwszy ich po prostu nie uwzglednia, a dzieje sie tak wlasnie dla-
tego, Ze generalnie miedzywojenna poezja kobieca postrzegana jest
jako jedna z wersji poetyki skamandryckiej. Jak pisze w Przedmowie
Manfred Kridl, model liryki zaproponowany przez srodowisko stu-
dentéw wileniskich neguje ,,«klasycyzm» skamandrowy”, ,przeciw-
stawia sie przeszlosci”, nadaje rzeczywistosci spolecznej ,nowe
ksztalty poetyckie”: ,Staraja sie oni wzy¢é w psychike wydziedziczo-
nych, przedstawi¢ ich polozenie «obiektywnie», bez tkliwego liry-
zmu, po mesku a silnie i jaskrawo”***. Liryzm mlodych jest innego
rodzaju niz ten, do ktérego przyzwyczaita czytelnikéw Wielka Piat-
ka: ,jest proba nie wylewania uczu¢, ale kondensowania ich niejako
w samym przedmiocie, ujmowania w rygor, w opanowany i skon-
centrowany wyraz”, cechuje go ,radykalniejsze, niz w dawniejszych
probach, zerwanie z tradycyjna rytmika, «melodyjnoéciag» wiersza,
rymem i strofky”; wiekszo$¢ mtodych ,uwaza rytm miarowy, rym
«zgodny» 1 uktadanie wierszy w zwrotki za rzeczy «nienaturalne»”,
dlatego ,niektére utwory nie réznig sie wiele (albo i wcale) od tego,
co przywykliSmy nazywaé proza, i to nawet nierytmiczng. W innych
jawi sie niejasno zarysowana zwrotka i czué utajony rytm, ale nie-
réwny, rwany, «dynamiczny», nie zawsze usprawiedliwiony istotnymi
wzgledami artystycznymi”; mlodzi uznaja za podstawowe Srodki
poetyckie: ,metafore i elipse”*®. Kridl wprawdzie surowo wytyka
miodym ,wykroczenia, przeciwko pewnym postulatom, ktére musza
by¢ uznawane przez estetyke i poezje wszelkich czaséw i pra-
déw, jak: jedno$¢ organiczna utworu, «wytrzymanie» calosci na
réwnym poziomie (gdyz piekne nawet i mocne «miejsca» to jeszcze
nie jest dobry wiersz) — wreszcie wybér wrazen, uczué i mysli,
ktére majg dostapi¢ zaszczytu realizacji poetyckiej”, jednak docenia

134 M. Kridl, Przedmowa, w: Antologia poezji spolecznej. 1924-1933, wyd. C. Mitosz,
7. Folejewski, przedmowa M. Kridl, Wilno 1933, s. 5.

1% Tamze, s. 6.
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Ltworczo$¢ naszej awangardy literackiej” za ,rzetelny wysitek
w kierunku od$wiezenia problematyki i techniki poetyckiej”**. Sko-
ro Mitosz i Folejewski nie uwzglednili w swojej antologii zadnej ko-
biety, uwazali najprawdopodobniej, ze nie istnieja polskie poetki
wspdlczesne realizujace wyzej zarysowany program artystyczny.
Mitosz i Folejewski chcieli zaprezentowaé zaangazowang spo-
tecznie tworczoéé ,,mlodych poetéw”; celem Frydego i Andrzejew-
skiego bylo ,danie obrazu wspélczesnej poezji polskiej, pokazanie,
jak rozwijala sie ona w ciagu ostatnich lat dwudziestu”™®’. Za kryte-
rium wyboru przyjeli nie ,jaka$ dogmatyczna estetyke”, lecz ,walor
historyczno-literacki czy przyktadowy” wierszy, dlatego ani liczba
wierszy danego autora, ani pominiecie jakiego$ nazwiska nie ,,dys-
kwalifikuje” go — generalnie jednak antologia ,,uwzglednia poetéw
przede wszystkim wybitnych; z pomniejszych wchodzi do niej tylko
cze$¢”. Mysla przewodnig jest ,,ukazanie dwéch typow poezji: natu-
ralistycznej i spirytualistycznej”. Typ naturalistyczny przynalezy do
pierwszej dekady niepodlegltosci, realizuja go poeci starszego poko-
lenia, czyli skamandryci, a cechuje go ,beztroskie upojenie zyciem”
i ,nazywanie po imieniu rzeczy tego Swiata”; typ spirytualistyczny
przynalezy do lat trzydziestych, realizuja go mtodzi nowatorzy, od
futurystéw poczawszy, a na Awangardzie Krakowskiej skonczywszy,
w tworczosci cechujacej sie ,,zaprawiona pesymizmem powaga wo-
bec zycia”, ,wizyjnoscia’, przeciwstawieniem ,$wiatu materialnemu
sztuki jako kreacji duchowej”**®. Utwory kobiet, zamieszczone
w omawianej antologii, dobrane sg w ten sposéb, by z jednej uza-
sadni¢ ich przynalezno$é¢ do nurtu skamandryckiego, z drugiej zas
umiesci¢ je w jego odmianie najbardziej infantylnej, banalnej, co-
dziennej, np. Kazimiera IHakowiczéwna to autorka drobiazgéw

1% Tamze, s. 7.

B L. Fryde, A. Andrzejewski, Przedmowa, w: Antologia wspdlczesnej poezji polskiej
1918-1939, oprac. L. Fryde, A. Andrzejewski, Warszawa 1939, s. 5.

1% Tamze, s. 6.
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o tesknocie za przeszloscia, Irena Tuwim i Elzbieta Szemplinska —
poetki miloéci, Nina Rydzewska — apologetka Gdyni, Beata Ober-
tyniska i Maria Czerkawska — poetki przyrody. Wielka nieobecna tej
antologii to Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej poetki miedzywojenne
spotkal ten sam los, co kulture catego dwudziestolecia 1918-1939,
ktéra — z wyjatkiem lewicowych ruchéw i nurtéw emancypacji kla-
sowej — przez nowa wladze oceniana byla negatywnie. Najsilniejsza
krytyka oficjalna epoki przypadta na okres miedzy zjazdem szczecin-
skim w roku 1949 a tzw. odwilza™®, kiedy ukazalo sie m.in. kilka
zbioréw poezji rewolucyjnej. Stuzyly one wéwczas celom propagan-
dowym — nowa wladza eksponowala te elementy tradycji, szczegol-
nie z okresu miedzywojennego, ktére zapowiadaly i legitymizowaty
jej obecne dziatania; selekcjonowata, dokumentowala i propagowata
dorobek literacki nurtu rewolucyjnego, tworzac w ten sposéb wiasny
kanon tekstéw i piesni konstruowany zgodnie z programem reali-
zmu socjalistycznego. Jako przyktad takich dzialah mozna wymienié¢
Polskie piesni rewolucyjne z lat 1918-1939 zebrane przez Felicje
Kalicka w roku 1950 oraz Antologie poezji walczgcej o postep
i wyzwolenie spoleczne 1543-1953 — Wzieli diabli pana, opracowa-
na przez Juliana Przybosia i Stanistawa Czernika w roku 1955,
Szczegélnie ta ostatnia pozycja zwraca uwage z powodu nazwisk
redaktoréw — wywodzacych sie z warstwy chlopskiej miedzywojen-
nych nowatoréw poetyckich, twércéw programu Drugiej Awangardy
i Czartaka. Watki spoleczne i wrazliwo$¢ lewicowa obecne sg juz
w ich manifestach proklamujacych nowa sztuke oraz w twérczosci

9 J. Smulski, ,Przedodwilzowe” dyskusje o literaturze dwudziestolecia miedzywojenne-
go, w: tegoz, Przewietrzyc zatechlq atmosfere uniwersytetow. Wokdt literaturoznaw-
czej polonistyki doby stalinizmu, Torun 2009.

Y0 Polskie piesni rewolucyjne z lat 1918-1939, zebrata F. Kalicka, Warszawa 1950.

Y Wzieli diabli pana. Antologia poezji walczqcej o postep i wyzwolenie spoleczne 1543-
1953, oprac. J. Przybos, S. Czernik, Warszawa 1955.
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sprzed roku 1939, ale dopiero po drugiej wojnie $wiatowej otwarcie
opowiedzieli sie za nowym ustrojem i zaangazowali w zycie kultural-
ne i literackie podporzadkowane polityce. Opracowanie antologii
poezji ,walczacej o postep”, z dominujaca nuta buntu chtopskiego —
na co wskazuje tytul zbioru — mozna rozumie¢ tylez jako zrealizo-
wanie przez Przybosia i Czernika zamoéwienia na literacka propa-
gande panstwa robotniczo-chlopskiego, co sptacenie dtugu wobec
ich macierzystej warstwy spolecznej i oddanie sprawiedliwosci dzie-
jowej realnym krzywdom doznanym przez ich pradziadéw.

Antologie, ktére ukazaly sie w dekadach nastepnych, zostaly
opracowane przez badaczy literatury, maja wiec charakter bardziej
informacyjno-dokumentacyjny niz propagandowy, ale obecnego
w nich elementu agitacyjnego nie mozna pomija¢. Mam tu na mysli
Polskq poezje rewolucyjng 1878-1945', opracowana przez Stefana
Klonowskiego w potowie lat sze$édziesigtych XX wieku, oraz Anto-
9" przygotowang przez
Mariana Stepnia na poczatku lat osiemdziesigtych dla serii ,,Biblio-
teka Narodowa”. Redaktor pierwszego zbioru przyjat jako cezury
czasowe formowanie sie I Proletariatu oraz zakoniczenie drugiej

logie polskiej poezji rewolucyjnej 1918-193

wojny $wiatowej i ustanowienie nowego rzadu, a konstrukcja anto-
logii i dobér utworéw uktadaja sie w linie wznoszaca: od nadziei na
sprawiedliwo$¢ spoleczng obudzona w ostatnich dekadach XIX
wieku, poprzez wyrazy solidarnosci z rewolucjonistami rosyjskimi
oraz partyzantami w Hiszpanii w latach miedzywojennych, az po
rok 1945 przynoszacy w Europie Srodkowo-Wschodniej rewolucje
jako porzadek oficjalny. Klonowski, jak wszyscy redaktorzy antologii
utworéw zaangazowanych w zycie pozaliterackie, chcac pokazaé
masowos¢ ruchu lewicowego, w ocenie zwigzanej z nim twoérczosci
artystycznej uruchamia kryterium socjologiczne — idzie mu wiec

12 polska poezja rewolucyjna 1878-1945, wybér i oprac. S. Klonowski, Warszawa 1966.
8 Antologia polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939, oprac. M. Stepien, Wroctaw 1982,
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nie o ,artyzm”, lecz o ,reprezentatywno$¢”: ,Poziom artystyczny tej
poezji jest bardzo rézny. [...] Forma ta byta nieraz naiwna, a nawet
nieporadna, jezyk i obrazowanie wzorowane czesto na utartej ma-
nierze literackiej. W miare jednak rozwoju, rozszerzania sie tema-
tyki i kregu autoréw — roénie ranga pisarska tej poezji”**. W roz-
dziale Lata wielkiego proletariatu znalazly sie Stefania Iwanowska
(Kalina) i Zofia Wojnarowska (Jan Hutnik), w rozdziale Miedzywo-
jenne dwudziestolecie — Walentyna Najdus, Romana Granas i Jani-
na Bradowska, w rozdziale Na ziemi hiszpariskiej — Zofia Szleyen.
Zastanawia brak utwor6w Wandy Wasilewskiej, Niny Rydzewskiej
i Elzbiety Szemplinskiej. Z kolei Stepien uwzglednit w opracowa-
nym przez siebie zbiorze Wande Wasilewska, Elzbiete Szemplinska
i Nine Rydzewska, pominat za to Zofie Wojnarowska — czyzby dlate-
go, Ze byla socjalistka, a nie komunistkg jak Wasilewska?

W latach sze$édziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku powstaty
takze trzy antologie poezji miedzywojennej o charakterze informa-
cyjno-popularyzacyjnym: w roku 1962 Ryszard Matuszewski i Se-
weryn Pollak opracowali popularng antologie Poezja polska 1914-
1939™°, traktujaca poezje pierwszej wojny $wiatowej i dwudziesto-
lecia miedzywojennego jako jednag calo$é; w roku 1965 Wactaw
Mrozowski wydat Antologie lubelskich poetéw dwudziestolecia mie-
dzywojennego™®; w roku 1980 Andrzej Lam zebrat Wiersze poetdw
Polski Odrodzonej — Ze struny na strune™®’, gdzie dwudziestolecie
miedzywojenne jest pierwsza z epok w historii polskiej literatury
wspolczesnej sprzezonej z historig polityczng panstwa: ,,Odrodzona

1445, Klonowski, Wstep, w: Polska poezja rewolucyjna 1878-1945, wybér i oprac.
S. Klonowski, Warszawa 1966, s. 6.

%5 R. Matuszewski, S. Pollak, Poezja polska 1914-1939. Antologia, Warszawa 1962; wyd.
II Warszawa 1966; wyd. I1I Warszawa 1984.

18 Antologia lubelskich poetéw dwudziestolecia migdzywojennego, oprac. W. Mrozowski,
Lublin 1965.

17 Ze struny na strune. Wiersze poetéw Polski Odrodzonej, utozyt A. Lam, Krakéw 1980.
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Polska” w tytule antologii w réwnym stopniu oddaje rzeczywisty
stan odbudowania instytucji panstwa po roku 1918, co bagatelizuje
réwnie rzeczywista zalezno$é Polski od Zwigzku Radzieckiego po
roku 1945.

Mrozowski, opracowujac antologie lubelskich poetéw miedzywo-
jennych, skorzystat z inspiracji Zalewskiego i zachowat perspektywe
uczestnika zycia literackiego sprzed roku 1939, dlatego jego praca
ma charakter mniej informacyjno-historyczny, bardziej wspomnie-
niowy. Inaczej jednak niz przedwojenna antologia Zalewskiego,
zbiér zredagowany przez Mrozowskiego zawiera przede wszystkim
utwory éwczesnych ,,mtodych”, skupionych wokét pism efemeryd,
takich jak ,Lucifer”, ,Reflektor”, ,Nowe Zycie”, »Przeglad Lubel-
sko-Kresowy”, ,Barykady”, ,Dzwigary”, w dodatku literackim do
»Ziemi Lubuskiej” oraz periodyku ,Kamena”. A ze byly to grupy
meskie, na 24 poetéw przypadaja tylko trzy nazwiska kobiet: Fran-
ciszki Arnsztajnowej, Heleny Platty i Wandy Sliwiny (Jagienki spod
Lublina). Interesujacy jest sposéb przedstawiania Sciezki kariery
poetyckiej uwzglednionych przez Mrozowskiego ,,mtodych”: od de-
biutanckich tomikéw wydawanych w latach dwudziestych w Lubli-
nie lub okolicach, do dojrzatych zbioréw publikowanych w dekade
péZzniej w Warszawie i Krakowie, co redaktor traktuje jako znak
nobilitacji, przesuniecia grupy lubelskiej z marginesu geograficzne-
go i artystycznego do gléwnego nurtu poezji polskiej. Taki schemat
kariery nie przystaje do sytuacji kobiet poetek: Arnsztajnowa, Platta
i Sliwina cate zycie spedzily w Lublinie.

Matuszewski i Pollak punktem odniesienia dla swojego przed-
siewziecia uczynili najwazniejsze antologie poetyckie miedzywaojnia,
a za takie uwazajg prace Ludwika Stolarzewicza i Ludwika Frydego.
Maja oni jednakze krytyczny dystans wobec swoich poprzednikow:
Stolarzewicz i Fryde redagowali swoje zbiory — co jest zrozumiate —
z perspektywy uczestnikéw kultury literackiej lat trzydziestych,
dlatego byly one ,niepelne”, a praca Stolarzewicza ponadto ,bata-
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mutna”; Matuszewski i Pollak proponujg ,perspektywe historycz-
ng”. Ich wybér uwzglednia napiecie miedzy ,,uroda” a ,reprezenta-
tywnos$cia” zamieszczonych w antologii utworéw i proponuje ,,po-
réwnawczy obraz nurtéw i tendencji poetyckich” dwudziestolecia
miedzywojennego, ,w ktorej czytelnik znalazlby material do wta-
snych rozwazan nad tym, co z poezji omawianego przez nas okresu
przetrwato, a co okazalo sie przemijajace, co budzi do dzi§ zywy
zachwyt, a co tylko u$miech i wzruszenie ramion”*. Kategoria
organizujaca myslenie redaktoréw, przejeta od poprzednikéw, jest
grupa poetycka, cztonkowie/cztonkinie grup literackich byli wiec
faworyzowani w procesie selekcji:

Cho¢ staraliémy sie nie poming¢ w antologii zadnego z czynnych w tym
czasie ugrupowan, nie wszystkie sposréd nich sg reprezentowane pelnym
wachlarzem nazwisk. Byli poeci, w ktérych dorobku nie znalezlismy utworu
badZ dostatecznie charakterystycznego, badz takiego, ktéry by dat sie bez
zgrzytu w antologie wkomponowaél49

Poréwnujac liste poetek, ktérych utwory znalazly sie w antologii,
wida¢ kategorie grupowosci i zwigzkéw towarzysko-§rodowiskowych
w dzialaniu — uwzglednione zostaly: Franciszka Arnsztajnowa, Ja-
nina Brzostowska, Maria Czerkawska, Olga Daukszta, Zuzanna
Ginczanka, Maria Grossek-Korycka, Kazimiera Ittakowiczéwna,
Alicja Iwanska, Hanna Januszewska, Felicja Kruszewska, Henryka
Fazowertéwna, Hanna Mortkowicz-Olczakowa, Nora Odlanicka-
-Szczepanska, Bronistawa Ostrowska, Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska, Nina Rydzewska, Elzbieta Szemplifiska, Anna éwirszczyr’l-
ska, Irena Tuwim, Zofia Wojnarowska, Maryla Wolska; pominie-
te zostaly, cho¢ ich obecno$¢ w antologii redaktorzy rozwazali:

198 R. Matuszewski, S. Pollak, Stowo wstepne, w: Poezja polska 1914-1939. Antologia,
t.1,s. 7.

“ Tamze.
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Kazimiera Alberti, Halina Brodowska, Anna Ludwika Czerny, Julia
Dickstein-Wielezyniska, Jadwiga Gamska-t.empicka, Wactawa Gro-
dzicka-Czechowska, Halina Konopacka, Wanda Mitaszewska, Ma-
ria Morstin-Gérska, Wanda Niedzialkowska-Dobaczewska, Helena
Platta, Stefania Podhorska-Okotéw, Jadwiga Popowska, Anna Ston-
czynska, Stanistawa Sznaper-Zakrzewska, Janina Zabierzewska-Ze-
lechowska, Maria Zientara-Zaleska.

Cel antologii Lama jest inny, co nie dziwi, je$li pamietac o jej
rozpieto$ci czasowej: ,ukazaé, jak w twdrczosci niewielu poetéw
o szerokim wzieciu czytelniczym i w jakiej$ mierze reprezentatyw-
nych dla caloéci ujawniala sie reakcja na wlasny czas historycz-
ny”**. Za kryterium wyboru redaktor przyjal ,sprawy istnienia:
zbiorowosci wobec jednostki i jednostki wobec ogélu, szerzej — wo-

bec natury i kosmosu”**

, co wyjasnil waznoscig wydarzen histo-
rycznych, ktére Polakéw w ostatnim pétwieczu doswiadczyly i obja-
wily ,kruchosé egzystencji”**’. A skoro w centrum zainteresowania
Polakéw po roku 1945 — zdaniem Lama - znalazly sie historia
i wielka polityka, to prywatno$¢ musiata zejs¢ na bok, co odzwier-
ciedla lista nazwisk kobiecych uwzglednionych w antologii. Znalazly
sie tu Kazimiera Iftakowiczéwna i Maria Pawlikowska-Jasnorzewska
z okresu miedzywojennego, z czaséw drugiej wojny Swiatowej Wan-
da Zielenczyk jako autorka Piesni partyzantow i Krystyna Krahel-
ska jako autorka pieéni Hej, chiopcy, bagnet na broi!..., z lat powo-
jennych jedynie Wistawa Szymborska.

Na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku
powstaly jeszcze dwie antologie poezji miedzywojennej skierowane
do czytelnikéw profesjonalnych™®: historykéw literatury polskiej

10 A. Lam, Stowo wstepne, w: Ze struny na strune. Wiersze poetéw Polski Odrodzonej, s. 5.
51 Tamze, s. 6.
%2 Tamze, s. 7.

153 Osobng grupe tekstéw stanowig antologie i opracowania naukowe sprofilowane np.
genologicznie, w ktérych jednak dziataja podobne reguly jak w publikacjach omawia-
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i studentéw kierunkéw filologicznych: Antologia polskiego futury-
zmu i Nowej Sztuki*™ przygotowana przez Zbigniewa Jarosinskiego
i Helene Zaworska, w ktorej brak kobiet poetek, oraz Poezja polska
okresu miedzywojennego™ opracowana dla serii ,Biblioteka Naro-
dowa” przez Michata Glowinskiego i Janusza Stawinskiego, ktérzy
uwzglednili utwory Marii Czerkawskiej, Zuzanny Ginczanki, Kazi-
miery IHakowiczéwny, Felicji Kruszewskiej, Beaty Obertynskiej,
Bronistawy Ostrowskiej, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny
Swirszczynskiej, Ireny Tuwim (9 kobiet, 50 nazwisk meskich). Re-
daktorzy maja gleboka $wiadomosé, ze komponowanie antologii
wymaga ,kompromisu miedzy upodobaniami uktadaczy a wymaga-
niami reprezentatywnosci i spotecznie utrwalonymi wyobrazeniami

. . .. ., . . . . . 1!
o tej dziedzinie pismiennictwa, ktéra stanowi przedmiot wyboru”**,

nych w tej czesci rozdzialu. Wezmy dwa przyklady: antologie Ballada polska, oprac.
C. Zgorzelski przy wspétudziale 1. Opackiego (Wroclaw 1962) oraz monografie prze-
krojowg, T. Kostkiewiczowej Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku (Wroctaw 1996).
Pierwsza pozycja zawiera po jednym wierszu M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
iJ. Gamskiej-Lempickiej oraz siedem utworéw K. Iftakowiczéwny — wszystkie uznane
za kontynuacje tendencji mlodopolskich. Wczesniejsze epoki reprezentuja: A. Mo-
stowska, M. Konopnicka, M. Wolska i B. Ostrowska, przy czym w ich wypadku zostato
zastosowane kryterium ,wartosci poetyckiej danego utworu”, podczas gdy przy wybo-
rze sporej liczby meskich przedstawicieli gatunku zostalo zastosowane kryterium |, hi-
storycznoliterackiej reprezentatywnosci” — pisze o tym redaktor antologii w rozdziale
Wstepu zatytutowanym Uwagi o tekstach antologii (s. LXXVI). Druga pozycja w roz-
dzialach dotyczacych literatury polskiej do roku 1918 zawiera informacje o utworach
K. Benistawskiej, M. Konopnickiej, B. Ostrowskiej, K. Itakowiczéwny, ale juz rozdziat
VIII Oda w poezji dwudziestolecia i podczas drugiej wojny (w cze$ci poswieconej
okresowi miedzywojennemu) nie omawia utworéw autorstwa kobiecego. Natomiast
opracowana przez Kostkiewiczowsa antologia ody zawiera tylko jeden miedzywojenny
tekst kobiecy — utwor Iftakowiczéwny z tomu Popidt i perty z roku 1930 (Oda w po-
ezji polskiej, oprac. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2009).

4 Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz oprac. Z. Jarosin-

ski, wybér i przygotowanie tekstéw H. Zaworska, Wroctaw 1978.

%5 Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, wybér i wstep M. Glowinski
iJ. Stawinski, przypisy oprac. J. Stradecki, cz. I, Wroclaw 1987.

%6 M. Glowinski i J. Stawinski, Wstep, w: tamze, s. CI.
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Wybrali zatem teksty, ktére sa: po pierwsze — ,historycznie repre-
zentatywne, $wiadczace nie tylko o stylach i poetyce poszczegél-
nych autoréow”, ,dajace obraz przeksztalcenn poezji okresu miedzy-

2 9

wojennego” i ,rozmaitosci poetyckich tendencji i rozwigzan”, po
drugie — wiersze ,,dobre i interesujace”, po trzecie — wiersze, ,ktére
nam sie podobaja”*®’. Pomineli natomiast utwory artystéw; ,ktérzy
w okresie miedzywojennym jedynie w minimalnym stopniu dali sie
pozna¢ jako poeci (badz dlatego, ze zajmowaly ich inne formy, badz
po prostu z tej racji, ze byli zbyt mtodzi)” oraz wiersze, ,ktére znala-
zly sie w antologiach wczesniejszych”*®,

Antologie (w ukladzie chronologicznym):

Brzask epoki. W walce o nowq sztuke, t. 1 1917-1919, Poznan 1920.

Zyciu i pieknu, wstep M. Smolarski, Krakow 1920.

Polska piesn mitosna. Antologia, wybrat i wstepem opatrzyt J. Lorentowicz,
Warszawa 1912; wyd. Il zmienione Warszawa 1923.

Pisarze polscy kresom zachodnim, Warszawa 1925.

Sonet polski, wybor, oprac. i wstep W. Folkierski, Krakéw 1925, BN I, 82.

Antologia wspdlczesnej poezji polskiej, zebral i wstepem opatrzyt E. Ston-
ski, Warszawa 1926.

Antologia polskiej parodii literackiej, oprac. J. Tuwim, Warszawa 1927.

Confiteor w ordynku Bozym. Utwory polskich pisarzy katolickich, Poznan
1930.

Od Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki polskiej, oprac. W. Borowy,
Lwéw 1930.

Antologia polska, oprac. S.J. [S. Jarzyna], Cieszyn 1931.

Morze polskie i Pomorze w piesni, zebral, ulozyt oraz stowem wstepnym
i objasnieniami opatrzyl W. Pniewski, Gdansk 1931.

Poezja Polski Odrodzonej. 1918-1930. Obraz twdrczosci poetyckiej doby
wspdlczesnej, oprac. L. Stolarzewicz, F.6dz 1931.

Antologia poezji spolecznej. 1924-1933, wyd. Cz. Milosz, Z. Folejewski,
przedmowa M. Kridl, Wilno 1933.

57 Tamze, s. CII.

1% Tamze, s. CIII.
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Antologia wspdtczesnej poezji szkolnej, oprac. W. Mrozowski, Warszawa
1935.

Literatura Fodzi w ciggu jej istnienia. Szkic literacki i antologia, oprac.
L. Stolarzewicz, ¥.6dz 1935.

Chor wiekow. Antologia poetycka, z przedmowg ks. J. Teodorowicza, oprac.
W.iS. Mitaszewscy, J. Rembielifiski, Poznan 1936.

»Jego za grobem zwyciestwo”. Antologia, oprac. J. Karpinski, Katowice
1936.

Wspdlczesna poezja polska 1915-1935. Antologia poetycka, oprac.
A. Szczerbowski, Warszawa—Zamos¢ 1936.

Cztery wieki fraszki polskiej, wybér i wstep J. Tuwim, przedmowa
A. Briickner, Warszawa 1937, wyd. I Warszawa 1957.

Morze w poezji polskiej. Antologia poezji marynistycznych, zebral, omowit
i catkowicie oprac. Z. Jasiniski, Warszawa 1937.

Poezja mtodego Podhala, wstep S. Pigon, Krakéw 1937.

Antologia 120 poetdw. Wiersze na obchody i uroczystosci, zebral A. Galinski
[L. Stolarzewicz], F.6dz 1938, wyd. 11 £.6dZ 1947.

Antologia wspdiczesnej poezji polskiej 1918-1939, oprac. L. Fryde, A. An-
drzejewski, Warszawa 1939.

Antologia wspdlczesnych poetow lubelskich, oprac. L. Zalewski, Lublin
1939.

Polskie piesni rewolucyjne z lat 1918-1939, zebr. E Kalicka, Warszawa
1950.

Wzieli diabli pana. Antologia poezji walczqcej o postep i wyzwolenie spo-
teczne 1543-1953, oprac. J. Przybo$, S. Czernik, Warszawa 1955.

Ballada polska, oprac. C. Zgorzelski przy wspétudziale 1. Opackiego, Wro-
ctaw 1962.

Polska poezja rewolucyjna 1878-1945, wybor i oprac. S. Klonowski, War-
szawa 1966.

Antologia polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939, oprac. M. Stepien, Wro-
claw 1982.

R. Matuszewski, S. Pollak, Poezja polska 1914-1939. Antologia, Warszawa
1962; wyd. II Warszawa 1966; wyd. III poszerzone, t. 1-2, Warszawa
1984.

Antologia lubelskich poetow dwudziestolecia miedzywojennego, oprac.
W. Mrozowski, Lublin 1965.
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Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz oprac.
7. Jarosiniski, wybér i przygotowanie tekstéw H. Zaworska, Wroctaw
1978.

Ze struny ma strune. Wiersze poetéw Polski Odrodzonej, ulozyl A. Lam,
Krakéw 1980.

Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, wybér i wstep M. Glo-
winski, J. Stawinski, przypisy oprac. J. Stradecki, Wroctaw 1987.

Oda w poezji polskiej, oprac. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2009.



Poetki w cieniu Miodej Polski,
Skamandra i Awangardy

Etykiety. , Poezja kobieca” — rozumiana tu jako rozwazania na te-
mat celowos$ci tworzenia i uzywania tej kategorii oraz cech dystynk-
tywnych tekstéw do niej zaliczanych, a takze jako teksty poetyckie
kobiet — niuansuje i komplikuje konstatacje Michata Glowiniskiego
iJanusza Stawinskiego poczynione we wprowadzeniu do antologii
Poezji polskiej okresu miedzywojennego wydanej w serii ,,Biblioteka
Narodowa”'. Nie idzie mi tu o sugerowanie, jakoby antologia przez
nich sporzadzona byla androcentryczna, zostaly w niej bowiem
uwzglednione takze poetki: Maria Czerkawska, Bronistawa Ostrow-
ska, Kazimiera Iftakowiczowna, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
Irena Tuwim, Beata Obertynska, Felicja Kruszewska, Anna Swirsz-
czynska, Zuzanna Ginczanka. Chodzi mi raczej o stwierdzenie, ze
sami uczestnicy miedzywojennego zycia literackiego uzywali andro-
centrycznych kryteriow porzadkujacych éwczesng produkcje po-
etycka, ktére nie pozwalaly im zrozumieé, co méwia o literaturze
i kulturze polskiej utwory zapomnianych dzi§ kobiet piszacych,
takich jak Kazimiera Alberti, Halina Brodowska, Maria Czeska-
-Mgczynska, Wanda Brzeska, Anda Ekier, Irma Kanfer, Nela Gajzle-
réwna, Jadwiga Gamska-t.empicka, Eugenia Kobylinska, Henryka
Fazowertéwna, Elzbieta Marwegowa, Zofia Reutt-Witkowska, Kse-
nia Zytomirska i wiele innych. Albo inaczej — kryteria odziedziczone
po epoce poprzedniej pozwalaly krytykom i badaczom literatury

1 M. Glowinski, J. Stawiniski, Wstep, w: Poezja polska okresu miedzywojennego. Antolo-
gia, wybor i wstep M. Glowinski i J. Stawinski, przypisy oprac. J. Stradecki, cz. I, Wro-
claw 1987.
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miedzywojennej rozumieé teksty kobiet jako teksty kobiece wlasnie,
tzn. skupione na nieistotnych szczegétach codziennoéci, za ktérymi
nie kryje sie zadna ,idea”, i ktérym poswieca sie zbyt wiele miejsce
zar6wno w przestrzeni tekstu, jak i w przestrzeni ksigzki.

Trzeba tu bowiem doda¢, ze réwniez male rozmiary kobiecych to-
mikéw poetyckich pobudzaly krytykéw do ironicznych refleksji, ukry-
wajacych nieznajomosé lub §wiadome lekcewazenie, zaczynajacej sie
od renesansu, kulminujacej w romantyzmie, a wygasajacej pod koniec
wieku XIX tradycji sztambuchowych zapiskéw kultywowanych w Eu-
ropie réwniez przez kobiety’. Wezmy dwie typowe recenzje standar-
dowych tomikéw kobiecych — Krystyny Konarskiej i Loli Szereszew-
skiej — napisane przez etatowych recenzentéw ,,Nowej Ksigzki”, Pawta
Hulke-Laskowskiego i Zdzistawa Kleszczyriskiego:

Autorka nigdzie nie wychodzi poza pewne $rednie rejestry i pozostaje
w sferze liryki wybitnie kobiecej. [...] Poetka dala sie porwa¢ dekoracyjnosci
swoich odczuwan. Podobajg sie jej male stonie stojace na biurku, perski
dywan w salonie [...], pachngce groszki po bokach uliczki, ale za tymi deko-
racjami czy ornamentami juz nie ma zgola nic, a jesli cos jest w ogdle, to
uczucie na miare stonia na biurku, tych plam zlotych na kobiercu, czy
kwiatéw groszkus.

Nie bardzo rozumiem, po co sie w ostatnich czasach tyle ukazuje lilipu-
cich tomikéw (39 stron, 40-ta zawierajgca Spis rzeczy!) i po co w tych lili-
pucich tomikach tyle lilipucich stron o jednej tylko lilipuciej strofce. [...]
powstaja nijakie strofy — obojetne, jesli je z bokéw podpieraja strofy tezsze,
ale Zenujaco ubogie, gdy tylko sie dla nich rezerwuje calg strone w ksigzce
i gdy w dodatku nad takim wierszypunciem widnieje tytul Refleksje. [...] Re-
fleksje, Madame (czy Mademoiselle?) to obowigzujacy do czego$ tytu14.

2 Sztambuch. Skarbnica romantyzmu, wybdr S. Wasylewski, Lwow 1921; Sztambuch

romantyczny, wybor i oprac. A. Biernacki, przedmowa M. Dernaltowicz, Krakéw 1994.

P Hulka-Laskowski, rec. K. Konarska, Oczy w storicu (Warszawa 1936), ,Nowa Ksigz-
ka” 1936, z. VI, s. 341.

7. Kleszczynski, rec. L. Szereszewska, Niedokoriczony dom. Poezje (Warszawa 1937),
»~Nowa Ksigzka” 1937, z. IX, s. 535.
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Jesli jednak zastanowié¢ sie doktadniej, czego ironia krytykéw
w istocie dotyczy, a mianowicie gdy weZmie sie pod uwage cechy
zewnetrzne wiekszosci miedzywojennych kobiecych tomikéw po-
etyckich, to trzeba zacza¢ mysleé o nich jako o przedmiotach uzyt-
kowych o szczegélnym prze/znaczeniu, a niekiedy jako dzietach
sztuki edytorskiej (niewielkie rozmiary, wyrafinowane projekty gra-
ficzne tekstéw, liternictwa, wyklejek, ozdobnikéw i separatoréw,
okladki zrobione z materii szlachetniejszych niz tektura, ilustracje).
Dbato$¢ o to, by tomik poetycki byt dopasowany do rozmiaru prze-
cietnej dioni kobiecej, mily w dotyku i przyjemny dla oka, okazuje
sie $wiadoma manifestacjg woli kobiet poetek komunikujacych sie
z czytelni(cz)kami nie tylko na poziomie intelektualnym za posred-
nictwem stéw, lecz takze na poziomie zmystowym za posrednic-
twem dotyku i wzroku. Kobiety autorki wiaczaly wiec w zakres
twérczosci nie tylko wiersze rozumiane jako komunikaty stowne,
lecz réwniez calg przestrzen ksigzki. Mozna wskazaé¢ co najmniej
trzy wzorcowe realizacje takiego myslenia, czyli tomiki Wandy Mel-
cer Na pewno ksigzka kobiety (Warszawa 1920), Marii Pawlikow-
skiej Rozowa magia (Lwéw 1924) oraz Aliny Butrymowiczéwny
Serce stupow telegraficznych (Torun 1927), przy czym pierwszy
i trzeci wykorzystuja zdobycze edytorskie awangardy znane przede
wszystkim ze zbioréw poezji futurystycznej, drugi zas — praktyki
znane z wydan secesyjnych.

Etykiety, jakimi opatrywali miedzywojenne ksigzki poetyckie ko-
biet krytycy mezczyZzni, pozwalaly jedynie ustawia¢ je na pdtkach
ksiegarnn i bibliotek wedle stopnia ich grafomanii. Najwyzej byla
potka z kulturg literacky”, ,kulturg poetycky’, ,skromnym ale
niewatpliwym talentem”, najnizej pétka z ,konwencjonalizmem”,
»materialem na wiersze niz wierszami samymi”, ,niedoteznym wia-
daniem wierszem”, ,«nastrojowo$cia» w najgorszym stylu grafo-
manéw z epoki Mlodej Polski”, ,beznadziejnie stodka banalno-
$cig”, a posrodku — z ,przecietnoscig gltadka i do$¢ inteligentna”,
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Wyjatkowa niezywoscig i banalnoscig wyrazu, przy widocznej kultu-
rze”, ,kulturalnymi, wersyfikacyjnie poprawnymi, ale nie wycho-
dzacymi poza pewien szablon w obrazowaniu utworami”. Sg to
okreslenia najczesciej stosowane przez Karola Wiktora Zawodzin-
skiego i Wtadystawa Sebyle w przegladach produkcji poetyckiej
pisanych na potrzeby ,Rocznika Literackiego” w latach trzydzie-
stych. Wezmy kilka przyktadow:

Niezzete kiosy Ireny Konopackiej |...] jest to przecietnosé gladka i dos¢ in-
teligentna prowincjonalnej sawantki i moze sie podoba¢ w pewnym kregu. [...]

Skromny ale niewatpliwy talent Wandy Niedziatkowskiej-Dobaczewskiej
umie tez wykorzysta¢ zalety tematyki, by przedstawi¢ sie w wyjatkowo ko-
rzystnym $wietle w zbiorku Nasza dola; swoisty coleur locale Wilenszczyzny
[...]; za to wszystko, co wykracza, w tej samej ksigzce poza te tematyke,
tchnie beznadziejnie stodkawg banalnoscig. [...]

Oto H. Januszewska. Wiersze jej teraz zebrane pt. Exodus |...] zdobily
przedtem stronice Familenblattéw, zdobily doslownie: wszystko tu tak
ozdobne, tadne, wytworne, mozne az do snobizmu. [...] Ile w tym preten-
sjonalnosci! A zarazem podbijajaca efektownosé i spontanicznosé, tatwosé
poetycznodci, ktora pokrywa tatwizny Taki talent! Kleszczynski poezji na-
szych czaséw!®

Jej [Elzbiety Szemplifiskiej| postawa wzgledem swiata, mimo

licznych niezauwazonych ani przez nia, ani przez krytyke, kokieteryj-
nych grymaséw i mizdrzenia sie, wzbudza wiecej zaufania niz banalne
w swej niebanalnos$ci tradycjonalizmy konfesjonalne pieknych pan z wyma-
nikiurowanej literatury.

Wszystkie ujemne strony poprzedniczki odnajdziemy w Wierszach nie-
nawisci Ewy Kowalskiej, a bardzo mato dodatnich. Gdzieniegdzie piekne
przenosnie wséréd natloku wymuszanych na urzad tropéw, material na
wiersze niz wiersze same, bo wierszy jako takich w tej bezksztaltnej formie
nie znajdziemy®.

® KW. Zawodzinski, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1932”, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1933, s. 29, 31, 32.

& KW. Zawodzinski, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1933”, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1934, s. 33.
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Jadwiga Hoesick-Hendrichowa (Rdézowe migdaty) w poprawnych wier-
szach $ni o prastarym Krakowie, oddaje wrazenia wloskie, galopuje na ko-
niach marzenia, zastanowi sie nad nedzg, poduma w kosciele — damska to
prawdziwie poezja i koronkowa robdtka w dobrym znaczeniu i malo ma
wspdlnego z epoka 1. Krzywickiej7.

Debiutujaca Halina Brodowska, z poznanskiej grupy Prom (tomik Ma-
donna z Portofino), odznacza sie wyjatkowg niezywoscig i bezbarwno$cia
wyrazu, przy widocznej kulturze. Zna¢ na niej wplyw ,awangardy” w meta-
forze, niestety, najczesciej zupelnie nieplastycznej. [...]

7 pozostalych kobiecych ksigzek, tomik Krystyny Konarskiej Oczy
w storicu zawiera kulturalne, wersyfikacyjnie poprawne, ale nie wychodzace
poza pewien szablon w obrazowaniu, utwory. [...]

Réwnie banalne sg wiersze J6zefiny Rogosz-Walewskiej — w tomiku Ra-
dos¢ samotna — autorki, jak wida¢ z wykazu i ,gotowych do druku” prac,
bardzo plodne;.

Réwng plodnoscia odznacza sie i Eugenia Kobylifiska, ktéra obdarzyta
poezje polska w ub.r. zbiorkiem Opowiesci swierkowe. Tu juz poziom wrecz
ialosnys.

Odsytanie kobiet piszacych do getta grafomanéw i epigonéw

uniemozliwialo w dwudziestoleciu miedzywojennym, uniemozliwia
takze dzisiaj jakakolwiek dyskusje nad ich twdérczoscia. Jesli jednak
nie damy sie zwie$¢ etykietom wykluczajacym poetki miedzywojen-

ne z pola literatury i przyjrzymy sie bez wysokomodernistycznych
uprzedzen twérczosci, ktéra one pacyfikuja, wiele zagadnien bezdy-
skusyjnych w historii literatury polskiej ujawni swa nieoczywistosc¢.

Nieoczywistos$ci. Po pierwsze — historia poezji kobiet. Wtasnie
dlatego, ze w literaturze polskiej poetek bylo zawsze mniej niz

poetéw, wida¢é wyraZniej proces jej wewnetrznej przemiany, ktéra

K.W. Zawodzinski, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1934”, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1935, s. 51.

W. Sebyla, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1935”, red. Z. Szmydtowa, Warszawa
1936, s. 23, 24.
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dokonuje sie w dyskusji zarazem z tradycja, czyli wzorcami odzie-
dziczonymi po epoce wczesniejszej, i ze wspdlczesnoscia, czyli mo-
delami powstajacymi tu i teraz’. Ta znana prawidlowosé¢ dopiero
w pracach literaturoznawczych ostatnich dekad zostala zniuanso-
wana dzieki uwzglednieniu kategorii plci'®. Aby pokazaé, co z tego
wynika, trzeba najpierw przypomnieé, ze niemal do konca wieku
XX polska nauka o literaturze stosowala, przejete z epok poprzed-
nich, androcentryczne kryteria oceny dorobku kobiet parajacych sie
piérem. Oznaczalo to, ze kanon estetyczny, ktéry teoretycznie mial
by¢ uniwersalny, w istocie byt meski, znajdowaly sie w nim bowiem
niemal wylacznie biografie i dzieta pisarzy plci meskiej. Historia
literatury tak przykrawata biografie i dzieta pisarek, by nie naruszaty
konfiguracji kultury zastanej. Zapleczem byla tu konserwatywna
wizja kultury, zakladajaca, ze aspiracje kobiet do uczestnictwa w jej
tworzeniu polegaja na ambicji asymilacji czy dorosniecia do tradycji
uznanej za ,,uniwersalng” i zadoséuczynienia potrzebie jej uzupet-
nienia czy odnowienia™.

® Patrz np.: L. Filipiak, Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii Komornickiej, Gdansk

2006; B. Helbig-Mischewski, Strgcona bogini. Rzecz o Marii Komornickiej, Krakéw
2010; L. Magnone, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011.

0 Patrz np.: Kobiety w literaturze, red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999; Wiek

kobiet w literaturze, red. J. Zacharska, M. Kochanowski, Bialystok 2002; Kanon
i obrzeza, red. 1. Iwasiow, T. Czerska, Krakéw 2005; Kresowianki. Krqg pisarek hero-
icznych, red. K. Stepnik, M. Gabry$, Lublin 2006; Prywatne/publiczne. Gatunki pi-
sarstwa kobiecego, red. 1. Iwasiéw, Szczecin 2008; Dwadziescia lat literatury polskiej.
Idee, ideologie, metodologie, red. A. Galant, 1. Iwasiéw, Szczecin 2008; A. Krukowska,
Kanon — kobieta — powies¢. Wokdl twdrczosci Jozefy Kisielnickiej, Szczecin 2010; Be-
atrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. Wisniewska,
Gdansk 2010; Dwudziestolecie mniej znane. O kobietach piszqcych w latach 1918-
1939, red. E. Graczyk, Krakéw 2011; M. Bednarczuk, Kobiety w kregu prawicy mie-
dzywojennej. Idee, sylwetki, strategie pisarskie, Wroctaw 2012.

K. Klosinska, Kobieta autorka, w: tejze, Ciato — pozqdanie — ubranie. O wczesnych

powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow 1999.
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Rezultatem rozumienia procesu spotecznej i kulturalnej eman-
cypacji kobiet jako procesu asymilacji czy dorastania byto spojrzenie
na ich dotychczasowy, skromny dorobek artystyczny jako na objaw
ich ,samowychowywania sie” do kultury powszechnej, a w konse-
kwencji odméwienie mu wartosci kulturalnej, poniewaz nie zdawat
egzaminu z obowigzujacego kanonu. Wprowadzenie kategorii plci
do historii literatury pozwolito u§wiadomi¢ czytelnikom i badaczom,
ze elementami przeszlosci i wspélczesnosci, do ktérych autorki
muszg, sie odniesé, sa reguly tworzenia wypracowane i przez mez-
czyzn, i przez kobiety, oraz sposoby np. ,bycia poety” i ,bycia poet-
ka”. W ten sposéb kanon ulega poszerzeniu, wzbogaceniu, prze-
konfigurowaniu i skomplikowaniu. Dopiero wéwczas mozna podjac
probe spojrzenia na historie poezji kobiet jako historie lektury nie
tylko ich poprzednikéw, poetéw mezczyzn, lecz takze ich poprzed-
niczek, poetek kobiet (nasladownictwa, odrzucenia, przeformuto-
wania lub nieznajomogci), spleciong z historig ich biograficznych
doswiadczen i wyboréw™.

Mozna by sie na przyklad zastanowi¢, czy Anna Memorata
(1612/1615 — ok. 1645) byta pilng czytelniczka i nasladowczynig
nie tylko pism naboznych meskiego autorstwa wydawanych i kraza-
cych w $rodowisku braci czeskich dziatajacych w Lesznie, lecz tak-
ze — dzieki znakomitemu wyksztalceniu, m.in. znajomosci jezykéw

2 Patrz np.: A. Stanistawska, Transakcyja albo Opisanie calego Zycia jednej sieroty
przez zalosne treny od tejze samej pisane roku 1685, wyd. I. Kotowa, Krakéow 1935
oraz komentarze: K. Targosz, Sawantki w Polsce XVII w. Aspiracje intelektualne ko-
biet ze srodowisk dworskich, Warszawa 1997, s. 280-281; S. Szczesny, Anny ze Stani-
stawskich Zbgskiej opowies¢ o sobie i mezach. Glosa do barokowej trenodii oraz
H. Poplawska, ,Zalosne treny” Anny Stanistawskiej, w: Pisarki polskie epok daw-
nych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998.
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obcych — europejskiej literatury pisanej przez kobiety™. Czy liryka
religiina Elzbiety Druzbackiej (1698/1699-1765)™, Konstancji Be-
nistawskiej (1747-1806)" i Teofili Glinskiej (1762/1763-1799)™
pozwala dostrzec, ze — szczegblnie dwie pierwsze — przyswoily sobie

dobrze nie tylko historie biblijne i mitologiczne oraz pisma Jana

Kochanowskiego i Piotra Skargi, lecz takze — zwlaszcza ta druga —
paradygmat duchowosci ignacjanskiej’” popularyzowany przez
Magdalene Morteska (1554-1631)*®? Czy erotyczne aluzje w wier-

13

14

15

16

17

18

A. Memorata, Niech mi daruje Apollo te wiersze. Wybdr poezji, wybér, oprac.
i przekiad Z. Kadlubek, D. Rott, Katowice-Pszczyna 1998; D. Rott, Kobiety w siedem-
nastowiecznym Lesznie — Krystyna Poniatowska i Anna Memorata. Rekonesans, ,,Ba-
rok” 1997, nr 2.

W. Borowy, Druzbacka, w: tegoz, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978;
G. Wichary, Elzbieta Druzbacka (1695-1765), w: Pisarze polskiego oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, t. 1, Warszawa 1992; B. Kryda, ,,Panie, dobrze nam
tu...”. Motywy religijne w twdrczosci Elzbiety Druzbackiej, w: Motywy religijne
w twdrczosci polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin 1995.

W. Borowy, Benistawska, w: tegoz, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978;
T. Chachulski, Konstancja Benistawska (1747-1806), w: Pisarze polskiego oswiecenia;
A. Czyz, Mistyk i piesii. O Konstancji Benistawskiej, w: tegoz, Ja i Bdg. Poezja metafi-
zyczna poinego baroku, Wroctaw 1988; C. Zgorzelski, Benistawska ,wystawia dobro-
dziejstwa Chrystusowe”, w: ,\W Tobie jest Swiattos¢”. Szkice o liryce religijnej oswiecenia
1 romantyzmu, Lublin 1993; T. Chachulski, ,,Hej, gdybym stworzy¢ hymn zdotata no-
wy!” O ,Piesniach sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, w: Motywy religijne
w twaorczosci polskiego oswiecenia; K. Obremski, Modlitewne uniesienia i stanowe realia
(,,Piesni sobie spiewane” Konstancji Benistawskiej), w: Pisarki polskie epok dawnych.

W. Gomulicki, Teofila Glitiska. Poetka polska z drugiej potowy XVIII w., w: tegoz,
Sylwety i miniatury literackie, Kijow—Warszawa 1916; T. Mikulski, Teofila Gliriska,
w: tegoz, Ze studidw nad Oswieceniem, Warszawa 1956.

H. Wojtyska, Meka Chrystusa w religijnosci polskiej XVI-XVII wieku, w: Meka Chry-
stusa wezoraj i dzis, red. H. Wojtyska, J. Kope¢, Lublin 1981; J. Aumann, Zarys histo-
rii duchowosci, przel. J. Machniak, Kielce 1993.

K. Gorski, Matka Morteska, Krakéw 1971; M. Borkowska, Ideat benedyktynki propo-
nowany przez kongregacje chetmiriskq, ,,/Znak” 1980, nr 12; A. Czyz, Teksty mistycz-
ne i ascetyczne wczesnego baroku (wokdt Magdaleny Morteskiej), w: Przelom wiekow
XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska, J. Pelc, Wroctaw
1984.
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szach Elzbiety Druzbackiej®® czy Antoniny Niemiryczowej (ok.
1700-1780)® koresponduja ze swawolng poezja milosna epoki
o$wiecenia, polsko- i obcojezyczna, takze pisana przez kobiety? Czy
namyst nad statusem kobiet w spoleczenstwie, zaréwno w duchu
liberalnym, jak i konserwatywnym, taczy kolejne pokolenia poetek
polskich, poczawszy od autorki wierszowanej autobiografii Anny
Stanistawskiej (ok. 1652-1700/1701), poprzez Elzbiete Druzbacka,
Anne Libere (1805-1886)%, Narcyze Zmichowska (1819-1876)%,
po Marie Ilnicka (1825-1897)% i Jadwige Fuszczewska (Deotyme,
1834-1908)**? Czy rozwazajac kondycje plci niewiesciej, poetki te,
oprécz gloénego chéru meskich gloséw w tej materii, styszaly takze
ciche, bo pojedyncze i marginalizowane, glosy swoich poprzedni-
czek i réwiesnic majacych inne zdanie? Czy wiersze Teofili Glin-
skiej, Anny Libery, Julii Woykowskiej (1816-1851)% i Narcyzy Zmi-

S. Graciotti, Na drodze do Arkadii. Od Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego do
Elzbiety Druzbackiej, w: tegoz, Od Renesansu do Oswiecenia, t. 2, Warszawa 1991.

® W. Gomulicki, Zapomniana poetka polska z wieku XVIII, w: tegoz, Klosy z polskiej

niwy, Warszawa 1912; A. Czyz, Antonina Niemiryczowa, czyli rokoko metafizyczne,
w: tegoz, Ja i Bog. Poezja metafizyczna péinego baroku; A. Roc¢ko, Wizerunek arty-
styczny Antoniny Niemiryczowej, w: Pisarki polskie epok dawnych.
2 7. Sudolski, Anna Libera 1805-1886, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku,
seria 3, t. 1, red. M. Janion, B. Zakrzewski, M. Dernalowicz, Krakéw 1975;
W. Bientkowski, Anna Libera ,Krakowianka” 1805-1886. Zarys zZycia i twdrczosci,
Krakéw 1968.
M. Stepienr, Narcyza Zmichowska, Warszawa 1968; G. Borkowska, Cudzoziemki.
Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996; U. Phillips, Narcyza Zmichowska.

22

Feminizm i religia, przet. K. Bojarska, Warszawa 2009.

% ]. Franke, W kregu ofiary i poswiecenia. Polska prasa kobieca w latach 1820-1918,

Warszawa 1999.

% J. Bachérz, Deotyma 1834-1908, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria
I11, t. 2, red. M. Janion, M. Dernatowicz, M. Maciejewski, Krakéw 1988; J. Maciejew-
ski, Przedburzowcy. Z problematyki przelomu miedzy romantyzmem a pozyltywi-
zmem, Krakéw 1971.

M. Frelkiewicz, Julia Molitiska-Woykowska. Préba monografii, Poznan 1938;
T. Gospodarek, Julia Moliriska-Woykowska (1816-1851), Wroctaw 1962.

25
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chowskiej przenika ta sama postepowa, demokratyczna mysl patrio-
tyczna, choé¢ dzielit je czas, pochodzenie spoleczne, pozycja towa-
rzyska i finansowa? I tak dalej.

Wyobrazam sobie rézne odpowiedzi na tak sformutowane pyta-
nia. Wersja optymistyczna okazataby sie opowieécig genealogiczng
o wielowiekowym porozumieniu twérczym miedzy kobietami pisza-
cymi, nawigzujacymi do spuscizny poprzedniczek i inspirujgcymi
swoje nastepczynie na réwni z autorami meskimi?®. Wersja pesymi-
styczna bylaby historig braku ciggloéci, wstrzaséw, nieustannych
zerwan i zaczynania wszystkiego od poczatku®’. Wersja realistyczna,
uwzgledniajaca fakt, ze nikt nie jest wolny od uwarunkowan wta-
snej epoki, opowiadataby prawdopodobnie o $§wiadomym, choé¢ se-
kretnym i ambiwalentnym, stosunku zaréwno do babek i matek, jak
tez do cérek i wnuczek ,po piérze”. Przeczytanie twoérczosci kobiet
nie tylko w kontekécie najwyzszych osiggnie¢ artystycznych poetéw
plci meskiej, epok je poprzedzajacych i czasé6w im wspélczesnych,
lecz takze na tle dorobku poetek, pozwoliloby poszerzy¢ wachlarz
odpowiedzi na pytanie, dlaczego kobiety piszace —i dla przecietnych
czytelnikéw, i dla krytyki — nigdy nie byly ,dos¢ dobre”. Nieudol-
noéé, nasladownictwo, banalno$é, niespgjnosé tekstéw kobiecych
réwnie czesto braly sie z rzeczywistych brakéw w wyksztalceniu
i warsztacie, co z uzywania akceptowanych konwencji w innym
celu niz te, do ktorych zostaly wypracowane — w celu wypowiedze-
nia doéwiadczenia kobiecego za pomocg meskich narzedzi. Efek-
tem takiej proby wypowiedzenia sie kobiety w jezyku mezczyzny

% Patrz np.: M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii

niemieckiej literatury kobiecej od potowy XIX w. do korica XX w., Wroctaw 2004.

# Patrz np.: M. Foucault, Nietzsche, genealogia, historia, w: tegoz, Filozofia, historia,

polityka. Wybor pism, ttum. i wstep D. Leszczyniski, L. Rasifiski, Warszawa—Wroclaw
2000.
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moglo byé¢ zaréwno znieksztalcenie kobiecego do$wiadczenia, jak
i meskiego wzorca®.

Po drugie — ramy czasowe. Historycy literatury miedzywojennej
nie majg watpliwosci co do granic czasowych tego okresu, cezur
odzyskania niepodleglosci w roku 1918 i najazdu hitlerowskiego
w roku 1939. Byly to fakty tak wazne, ze radykalnie wplynely na
sytuacje literatury, w tym réwniez na poezje kobieca, w ktoérej jed-
nak wiekszej komplikacji niz w przypadku poezji pisanej przez
mezczyzn uleglo nastepstwo pokoleni i kontynuacja realizowanego
wcezesniej genre’u.

Jak masowo wystapily, tak i masowo zamilkly poetki urodzone
w drugiej potowie wieku XIX i debiutujace w Mtodej Polsce (a nawet
nieco wczesniej), ktére do wybuchu wojny $wiatowej mialy na swo-
im koncie nie tylko utwory publikowane na tamach prasy codzien-
nej, tygodnikéw ilustrowanych czy periodykéw literackich, lecz takze
osobne tomiki. Czeé¢ z tych kobiet, aktywnych jeszcze wlatach
1914-1918, zmarta podczas wojny lub tuz po jej zakoniczeniu, np.
Anna Neumanowa (1854-1918), Stanistawa Szadurska (?-1919),
Maria Iwanicka (Theresita, 1878-1923), tu tez chyba wypada umie-
$ci¢ Marie Komornicka (1876-1949); cze$¢ swiadomie wybrala mil-
czenie w nowych czasach i wygasta w pierwszym dziesiecioleciu
niepodlegloéci, np. Jozefa Cybulska-Bakowska (1861-1933), Anna
Karwatowa (1854-1932), Teodora Kropidtowska (1879-1931), Ja-
dwiga Marcinowska (1872-1943), Hanna Krzemieniecka (1866-

% Zwycieska probe przewartosciowania twérczoéci jednej z polskich poetek dawnych
wiekow podjeta Krystyna Stasiewicz, ktéra na przykladzie Elzbiety Druzbackiej poka-
zala, ze poezja uznawana przez kilka pokolen badaczy za ,nier6wna” przy zmianie
optyki moze okazaé sie poezjg eklektyczna, ,wieloglosowg”, charakterystyczng dla
epok przejsciowych. Patrz: K. Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka. Najwybitniejsza poetka
czasow saskich, Olsztyn 1992; taz, Kicz i artyzm. Dwa oblicza poetyckie Elibiety
Druzbackiej, w: Miedzy barokiem a oswieceniem. Nowe spojrzenie na czasy saskie,
red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 1996; taz, Wieloglosowosc¢ twdrcza Elzbie-
ty Druzbackiej, w: Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998.
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1930); czes¢ wreszcie odeszta od liryki, by w miedzywojniu oraz po
roku 1945 uprawia¢ inne rodzaje literackie i/lub publicystyke spo-
teczno-kulturalng, np. Natalia Dzierzkéwna (1861-1931), Ewa fu-
skina (1879-1942), Helena Janina Pajzderska (Rogozinska, 1862-
1927), Stefania Podhorska-Okotéw (1884-1962), Maria Markowska
(1878-1939), Helena Wiktoria Sottysowa (1860-1948), Maria Xenia
Bechczyc-Rudnicka (1888-1982), Anna Zahorska-Savitri (1878/
[1882]-1942). Niektére, jak np. Krystyna Zaleska (1874-1945), Li-
liana (Flora Hufnagel, ?-po 1930), Stanistawa Kucharska (1890-
1932), Zofia Lutostawska (1861-1958), Helena Romer-Ochen-
kowska (1875-1947) czy Krystyna Saryusz-Zaleska (1874-1945),
wprawdzie paraly sie liryka, lecz robily to rzadko i publikowaly wy-
lacznie na lamach prasy; inne, jak np. Waleria Szalay-Groele
(1873[79?]-1957) czy Krystyna Grzybowska (1902-1963), uprawialy
poezje jako jedng z wielu rodzajéw wypowiedzi, ale nigdy — jak to
zrobita np. Jadwiga Hoesick-Hendrichowa (1905-?) — nie wydaly
swoich wierszy w osobnej ksigzce i znane sg przede wszystkim
z utwordéw dla dzieci i mtodziezy.

Pierwsza wojna $wiatowa okazala sie wiec dla wymienionych wy-
zej autorek cezurg wazng — powszechna swiadomos¢, ze w latach
1914-1918 zdezaktualizowaly sie przedwojenne wzorce kultury, oraz
manifestacyjne odciecie sie mlodziezy literackiej od poetyki mtodo-
polskiej spowodowaly wycofanie sie kobiet wyksztalconych na tej
poetyce z pola twoérczosci lirycznej. Tylko nieliczne, a zarazem naj-
wybitniejsze przedstawicielki poezji Mlodej Polski: Maria Grossek-
-Korycka (1864-1926), Bronistawa Ostrowska (1881-1928) i Maryla
Wolska (1873-1930) weszly w niepodleglos¢ otwarte na nowe ten-
dencje artystyczne i twérczo je zasymilowaly, czego dowodza ich
p6zne tomiki wydane w latach dwudziestych wieku XX. Ich przed-
wczesne odejscie spowodowato, Ze nie odcisnely swojego pietna na
liryce miedzywojennej i pozostaly w swiadomosci tak wspétczesnych
im czytelnikow i krytykéw, jak tez pdézniejszych badaczy literatury
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polskiej poetkami modernistycznymi. Losu tego uniknely ich réwie-
$nice: Franciszka Arnsztajnowa (1865-1944), Maria Czerkawska
(1881-1973), Kazimiera Itakowiczéwna (1892-1983), Zofia Waojna-
rowska (1881-1967) czy Zuzanna Rabska (1888-1960), ktérych
tworczos¢ zaliczana jest do trzech epok: Miodej Polski, dwudziesto-
lecia miedzywojennego i lat powojennych (z wyjatkiem Arnsztajno-
wej), chociaz w zadnej z nich nie nalezaly do gtéwnego nurtu poezji.

Generacja poetek mtodopolskich zostata szybko zastapiona przez
niemal tak samo liczne grono, do ktérego nalezaly kobiety urodzone
na przetomie wieku XIX i XX i debiutujace w okolicach pierwszej
wojny Swiatowej: tuz przed jej wybuchem, jak np. Wanda Melcer
(1896-1972), Zofia Rosciszewska (1891-1945), Maria Helena
Szpyrkéwna (1893-1977) lub w jej trakcie, jak np. Zofia Jabtonska-
-Erdmanowa (1897-1998) i Morstin-Gorska (1893-1972). W pierw-
szej dekadzie niepodlegloéci pojawily sie w prasie i w ksiegarniach
wiersze i tomiki takich poetek, jak: Kazimiera Alberti (1898-1962),
Wanda Borudzka (1897-1964), Janina Brzostowska (1907-1986),
Réza Czekanska-Heymanowa (1887-1968), Maria Czeska-Maczyn-
ska (1883-1944), Anna Ludwika Czerny (1891-1968), Julia Dick-
stein-Wylezynska (1880-1944), Wanda Dobaczewska-Niedziatkow-
ska (1991-1968), Helena Maria Fikowa (Moskwianka, 1903-1943),
Jadwiga Gamska-Lempicka (1903-1956), Hanna Januszewska
(1905-1980), Melania Kierczynska (1888-1962), Felicja Kruszewska
(1897-1943), Maria Krzetuska (?-?), Krystyna Kuliczkowska (Jaro-
szynska, 1912-1986), Herminia Naglerowa (1880-1957), Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska (1894-1945), Zofia Reutt-Witkowska
(1883-1938), Nina Rydzewska (1902-1938), Anna Slonczyriska
(1902-1944), Irena Tuwim (1900-1987). Daty urodzin wskazuja, ze
nie wszystkie 6wczesne debiutantki byly w wieku pensjonarskim
i studenckim — niektére z nich wydaly pierwsze tomiki jako osoby
dojrzate, wyksztalcily sie zatem na poetach Mlodej Polski i wcze-
$niejszych, co wida¢ w juweniliach (w wypadkach, gdy takowe sie
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zachowaly). Generalnie jednak autorki wierszy z lat dwudziestych
szybko uwalniajg sie od bagazu modernistycznego i realizuja model
skamandrycki. Jesliby wskaza¢ poete epoki poprzedniej, ktérego
wplywy sg u nich najbardziej wyrazne, bylby to Leopold Staff. Szyb-
ko zastapit go Julian Tuwim.

W latach trzydziestych debiutuje juz znacznie mniejsza grupa
kobiet, ktére zdazyly wyda¢ ksigzki poetyckie do roku 1939. Sa
wéréd nich m.in. Zuzanna Ginczanka (1917-1944), Fugenia Koby-
linska-Masiejewska (1894-1974), Jadwiga Korczakowska (1906-
1994), Wanda Kragen (1893-1982), Janina Siwkowska (1906-1981),
Elzbieta Szemplinska-Sobolewska (1910-1991), Anna Swirszczyn-
ska (1909-1984). Wiecej jest takich, ktére weszly do literatury
u schytku dwudziestolecia i ktérych twoérczosé dojrzata — nie zawsze
lub nie tylko liryczna — przypada dopiero na okres powogjenny. De-
biutowaly one na tamach prasy codziennej i miodziezowej oraz
w gazetkach szkolnych, a po drugiej wojnie Swiatowej pozostaly
wierne literaturze pieknej lub wybraly publicystyke. Ich zapleczem
byla poezja miedzywojenna, wobec ktérej — jesli wybraly liryke —
musialy sie okresli¢. Byly wsréd nich takie autorki, jak: Marta
Aluchna-Emalianow (1906-1991), Zofia Bohdanowiczowa (1898-
1965)*, Helena Bychowska-Iwanow (1909-1959)%, Izabela Czaj-
ka-Stachowicz (1897-1969), Irena Dowgielewicz (1920-1987),
Wanda Dynowska (1888-1971), Malgorzata Holynska (Wa-
$niewska, 1916-2006), Wanda Karczewska (1913-1995)*, Larysa
Mitznerowa (1918-1987), Danuta Mostwin (1921-2010), Czestawa
Niemyska-Raczaszkowa (1903-1974), Jézefa Radzyminska (1921-
2002), Zofia Romanowiczowa (1922-2010), Maria Rosinska (1909-
?), Zofia Szleyen (1904-1994), Grazyna Terlikowska-Woysznis

% 7. Bohdanowiczowa, Ziemia mitosci. Wiersze wybrane, Londyn 1954.
% H. Bychowska-Iwanow, Poezje, wstep K. Gérski, Torun 1969.
81 W. Karczewska, Jeszcze jedna godzina. Wiersze 1931-1985, 1.6dz 1985.
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(1916-1989), Joanna Zwirska (Helena Radzyminska-Mularczyk,
1917-1999).

Warto tu nadmieni¢ o edycjach miedzywojennego dorobku po-
etyckiego kobiet po roku 1945, ktére uwarunkowane byly ideolo-
gicznie, zalezaly wiec od zmieniajacych sie koniunktur politycz-
nych, artystycznych i etycznych. Na przyklad w pierwszych
dekadach powojennych, kiedy politycznie poprawny sojusz robotni-
czo-chtopski oraz koncepcja prapolskiej tozsamosci tzw. ziem odzy-
skanych domagaly sie literackich uzasadnient i emanacji, wydano
w osobnych tomach wiersze poetek regionalnych, ktére w latach
miedzywojennych funkcjonowaly wylacznie w prasie lokalnej lub
niszowych antologiach. Tak stalo sie z wierszami autorki warmin-
skiej Marii Zientary-Malewskiej (1894-1984)* oraz poetek podha-
lanskich Hanki Nowobielskiej (1912-1982)* i Anieli Stapinskiej
(1898-1954)*, udostepnianych publicznoéci od lat czterdzie-
stych i pieé¢dziesiatych wieku XX, oraz z utworami niepiSmiennej
poetki ludowej Katarzyny Zaborowskiej, czyli Kaski spod TLysicy
(1879-1967), ktére spisano i wydano w latach sze§édziesiatych®.
Obfity swego czasu dorobek innych, np. poetki kaszubskiej Teodory
Kropodtowskiej (1879-1931) pozostaje rozproszony w czasopi-
smach, a okolicznosSciowe wiersze poetki §laskiej Marii Kawik
(1900-1978), zwanej Matka partyzantéw, zaginetly, do dzi§ zachowa-
o sie w rekopisach okolo 20 wierszy tylko z czaséw drugiej wojny

% Poezje Warmii i Mazur, oprac. M. Zientara-Malewska, M. Lengowski, T. Ruczynski,
A. Sliwa, Warszawa 1953.

% H. Nowobielska, Kukutecka, wybér i oprac. K. Gérski, Warszawa 1970; taz, Ugwarza-
nia z kotem, oprac. i postowie J. Kajtoch, Warszawa 1980.

A. Gut-Stapinska, Ku jasnym dniom. Wiersze, utwory sceniczne, gawedy i opowiada-
nia, wstep, wybér i oprac. M. Jazowska-Gumulska, Krakéw 1998.

% Patrz antologie: Wiersze proste jak zycie. Antologia wspdlczesnej polskiej poezji ludo-

wej, oprac. R. Rosiak, Lublin 1966; Antologia wspdiczesnej poezji ludowej, oprac.
J. Szczawiej, Warszawa 1967; Wies tworzqca. Antologia wspdlczesnej poezji chiop-
skiej, oprac. E. i R. Rosiakowie, Lublin 1966.
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$wiatowej*. Pod koniec lat siedemdziesigtych zostaly wydane teksty
piosenek i wierszy Krystyny Krahelskiej (1914-1944), zomierki Ar-
mii Krajowej, zmartej wskutek ran odniesionych w powstaniu war-
szawskim®, a w latach dziewiec¢dziesiatych — awangardowe wiersze
zydowskiej poetki Mili Elin (1907?-?), ktéra réwniez zgineta w cza-
sie wojny™.

Jesli idzie o artystyczne konsekwencje odzyskania niepodlegto-
Sci, to wiersze poetek dowodza, ze wprawdzie angazuja sie one
w wydarzenia istotne dla polskiej racji stanu, np. pisza o waojnie lat
1914-1918, Legionach, Jézefie Pitsudskim czy Baltyku jako ,pol-
skim morzu”, ale nie slycha¢ w nich radosnych enuncjacji z lat
dwudziestych a la ,wiosna i wino” czy ,wréble na dachu” — by wzigé
tu za przyklad postawy wobec $wiata i literatury wyrazone najpet-
niej w tytutach tomikéw Kazimierza Wierzynskiego, nie ma tu takze
zachly$niecia sie ,miastem, masa, maszyng’ — by wzigé za przyklad
tytul manifestu Tadeusza Peipera.

Poetki miedzywojenne tworza generalnie inaczej niz poeci mez-
czyzni. Juz Kazimierz Czachowski w swojej syntezie pisal o ,stabym
udziale kobiet w skrajnych kierunkach nowej sztuki awangar-
dowej”39 i istotnie, nie ma ich wsréd futurystéw, formistow, ekspre-
sjonistéw, awangardzistéw krakowskich, w pozostalych grupach
trzymaja sie na obrzezach, jak Maria Pawlikowska-Jasnorzewska
w Skamandrze®, Nina Rydzewska i Lucyna Krzemieniecka w Kwa-

% Slgski stownik biograficzny, red. J. Kantyka, W, Zielinski, t. 3, Katowice 1981.
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K. Krahelska, Wiersze, oprac. B. Ostromecki, Warszawa 1978.

M. Elin, Szesnascie wierszy, zebral i oprac. A.K. Waskiewicz, Gdansk 1999.
39

K. Czachowski, Obraz wspdlczesnej literatury polskiej 1884-1933, t. 2 Neoromantyzm
1 psychologizm, Lwéw 1934 s. 404.

% J. Stradecki, Skamander (,Pro Arte et Studio” 1916-1918; ,Pro Arte” 1919; ,Skaman-
der” 1920-1928, 1935-1939), w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria 6 Li-
teratura polska w okresie miedzywojennym, t. 1, red. nacz. K. Wyka, red. J. Kgdziela,
J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Krakéw 1979.
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drydzeAl, Janina Brzostowska w Czartaku®, Halina Brodowska
i Nora Odlanicka (Szczepanska) w Promie, Helena Fikowa w Litar-
cie®, Franciszka Arnsztajnowa w grupie lubelskiej. Nie mozna tu
lekcewazy¢ tzw. klopotéow zyciowych, spajajacych meskie grupy
twércow w nie mniejszym stopniu niz sformulowane programy
artystyczne, na co zwraca uwage Alina Kowalczykowa: ,Gdy czyta
sie wspomnienia z tamtych lat fatwo mozna zauwazy¢, ze mlodzi
grupowali sie wéwczas najczesciej powodowani wzgledami nie tyle
artystycznymi, ile raczej bytowymi”*. Wzgledy obyczajowe, nadal
ograniczajace swobode kobiet w miedzywojniu, marginalizowaly ich
intelektualne i artystyczne wplywy w meskich srodowiskach za-
mieszkujgcych ,wspdlne pokoje”. Dotyczy to zaréwno silnie hetero-
normatywnego ,wspdlnego pokoju” Kwadrygi, jak i ,wspdlnego po-
koju” poetéw lubelskich, nad ktérymi dyskretng piecze sprawowal
Jozef Czechowicz.

Kobiety piszace wiersze zatem znacznie czesciej niz poeci cho-
dza samopas i zyja z dala od stolicy, preferuja prowincjonalny spokdj
i pejzaz wiejski. Ilustracja tego stanu rzeczy moga by¢ czestochow-
skie rymy Stawy Pruszynskiej Niczyja jestem z tomu Tecze pogody
(1922). Temat osamotnienia i braku poczucia przynaleznosci od-
danego przy pomocy obrazéw ptaka i trawy jest tak natretnie obec-
ny niemal w kazdym miedzywojennym tomiku kobiecym i — niestety
— réwnie prymitywnie opracowywany, ze warto sie zastanowi¢ nad
tym, czy odczytywaé go nie tylko jako konstatacje nieobecnosci wie-
z6w osobistych, lecz takze — zbiorowych:

4 W.P Szymanski, Kwadryga (,Kwadryga” 1927-1931), tamze.
42 1. Stradecki, ,Ponowa” 1921-1922, ,,Czartak” 1922-1928, tamze.
4 J. Stradecki, ,,Helion” 1924, tamze.

A. Kowalczykowa, Programy i spory literackie w dwudziestoleciu 1918-1939, Warsza-
wa 1978, s. 265.
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Niczyja jestem, niczyja...

Jak obtok lotny na niebie,

Jak potok, co kwiecie mija,
Jak ptak lecacy, przed siebie...
[...]

Pytanie to wydaje sie zasadne po zestawieniu wiersza Pruszyn-
skiej z wierszem Niczyj Juliana Tuwima z tomu Siddma jesien,
wydanego w tym samym 1922 roku, majacego charakter lirycznego
pamietnika mitosci do Zony — inaczej niz Pruszyriska, skamandryta
pisze o milosnym poczuciu przynaleznosci zaréwno do $wiata
(symbolizowanego tu przez Boga), jak i do Czlowieka (symbolizo-
wanego przez Ty):

Niczyj ja jestem na $wiecie,
Niczyj, jak trawa lub zdrgj,
Jam jeno Twqj jest i Bozy,
Jam Twdj.

[..]

Interesujace z tego punktu widzenia jest przesledzenie dziejow
wspotpracy kobiet z grupami poetyckimi i ich prasowymi organami,
szczegblnie z tymi, ktére na poczatku lat dwudziestych wyrastaly
jak grzyby po deszczu w osrodkach uniwersyteckich. Poetki wsp6t-
pracujace z grupami literackimi podczas studiéw, juz po usamo-
dzielnieniu sie tych grup (a wiec po zakonczeniu edukacji wyzszej
przez ich wspéttwéreow, ktérzy wyplywali na szersze wody zycia
literackiego), znikaja z pola widzenia wspoélczesnych historykéw
literatury — albo same odchodza od poezji w inne rejony literatury
lub rezygnuja z twdrczosci artystycznej na rzecz aktywnosci spo-
tecznej, albo s3 marginalizowane w procesie badawczym przyjmuja-
cym za ,norme” tworczo$¢ meska. Dotyczy to nie tylko srodowisk
zawigzanych przypadkowo, jak to byto z Polskim Klubem Artystycz-
nym, ,Gospoda Poetéw” i ,,Ponowa”, w ktérych — jak pisze Edward
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Kozikowski — ,,[nlie zaprzysiegaliémy sobie wiary i nie potrzebowali-
$my jej dochowywaé”®, i w ktérych wazna pozycje zajmowaly Her-
minia Naglerowa i R6za Czekanska-Heymanowa. Pierwsza z nich —
co wspomina Tymon Terlecki i co stanowi usprawiedliwienie dla
badaczy — w latach pézniejszych ,nie przypisywata wiekszej wagi”
swoim wierszom z wczesnych lat dwudziestych®. Dotyczy to takze
grup literackich spajanych bardziej sprecyzowanym programem, jak
to sie dzialo w poznanskim Promie. Zwigzaly sie z nim Halina Bro-
dowska, Wanda Karczewska i Nora Odlanicka, o ktérej Edward
Pawlak pisze, ze ,,byta zapowiedzig poetyckiej awangardy na gruncie
poznanskim” na poczatku lat trzydziestych®.

WezZmy dla przyktadu zrzeszenie poetyckie Helion, ktére powsta-
o w roku 1921 w Kole Polonistéw Uniwersytetu Jagielloniskiego
z inspiracji Tadeusza Bieleckiego, Jézefa Aleksandra Gatuszki i Je-
rzego Brauna. Jak pisze Regina Lubas, wsréd grup wydajacych
w latach dwudziestych efemeryczne pisma literackie, takich jak
LSympozjon” (1920), ,Hiperbola” (1921), ,Kongres” (1920), ,Dio-
nizy” (1922) czy ,Koto Nowej Liryki”: ,Scisle literacka dziatalnosé,
najtrwalsza, najszerzej zakrojona, zaprogramowang niejako, najbar-
dziej uznang w 6wczesnym Krakowie, a raczej w sferach konserwa-
tywnych miasta, prowadzito koto literacko-artystyczne Helion,
przemianowane w roku 1926 na Litart, a nastepnie, po likwidacji
Litartu, na nawigzujacy do jego tradycji Akademicki Klub Literacko-
Artystyczny Volty»"*®. Mimo réznych nazw i skladéw tych grup,
charakter ,poezji kota literacko-artystycznego Uniwersytetu Jagiel-

45

E. Kozikowski, Herminia Naglerowa, w: tegoz, Miedzy plotkq a prawdq, Krakéw
1961, s. 200.

% T Terlecki, O Herminii Naglerowej i ,Wiernosci zyciu”, w: H. Naglerowa, Wiernos¢

zyciu, oprac. i wstep T. Terlecki, Londyn 1967, s. 10.
4 E. Pawlak, Zycie literackie w Poznaniu w latach 1917-1939, Poznan 1971, s. 65.

R. Lubas, W tyglu zycia artystycznego, w: tejze, Poezja Helionu i Litartu, Krakow
1978, s. 13.
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loriskiego” mozna uznaé za raczej staly: ,Kultywowano tu bowiem
zrazu postmlodopolski model poezji, potem takze awangardowy.
Obydwa te modele niejednokrotnie przenikaly sie w twoérczosci
niektérych poetéw. Jesli chodzi o postawy ideowe, to w latach dwu-
dziestych patronowala mtodym czlonkom kota bardziej endecja,
w latach trzydziestych natomiast uwydatniaja sie silniej, pulsujace
w kole juz w pierwszym jego dziesiecioleciu, przekonania lewico-
we”®. Ze wspomnianymi periodykami wspétpracowali poeci, m.in.
Jan Brzekowski, Jalu Kurek czy Julian Przybo$, ktérzy w pézniej-
szych latach wstydzili sie tego faktu™.

W roku 1924 Helion zaczatl wydawaé¢ wtasne pismo: ukazat sie
tylko numer pierwszy ,,Helionu” w roku 1924, a nieco pézniej zbio-
rowy ,,Almanach Helionu” (Krakéw 1926). W pierwszym i zarazem
ostatnim numerze pisma podana zostala informacja, ze zesp6t wy-
tonit sie w roku 1922 ze Zwiazku Polonistéw, a w jego 11-osobowym
sktadzie pojawily sie trzy kobiety: Irena Drozdowiczéwna, H. Stam-
mowa i S. Sirchawianka. W przypisie do sktadu redakcji Lubas
podaje informacje: ,,Nazwiska Stammowej i Sirchawianki nie po-
wtarzaja sie we wspomnieniach krakowian, dlatego rozwigzanie
podanych w pi§mie pierwszych liter imion jest trudne. Wymienieni
nalezeli raczej krétko do Helionu i nie odegrali w kole wiekszej ro-
1i"**. Z kolei w ,Almanachu Helionu” znajduja sie utwory Marii
Krzetuskiej i Heleny Moskwianki, przyszlej zony Ignacego Fika,
i dlatego mamy o niej wiecej informacji. Ostatnia strofa zamiesz-
czonej tam Modlitwy Marii Krzetuskiej brzmi:

Prosimy Cie, Boze, znéw o Wielkie Stowo,
Modlimy sie do Cie, speli, o Panie,

“R. Lubas, Wstep, tamze, s. 6.

% J. Kurek, Mdj Krakéw, Warszawa 1963, s. 137; J. Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu.
Wspomnienia i szkice, Warszawa 1968, s. 26, 28.

8 R. Lubas, Poezja Helionu i Litartu, przypis 17, s. 167-168.



Poetki w cieniu Mtodej Polski, Skamandra i Awangardy 295

Prosbe nasza — i rzeknij na nowo
Nad tym $wiatem: ,Niech sie Swiatlo$¢ stanie”.

Modlitwa jest utrzymana w tym samym patetyczno-mistycznym
tonie jak teksty pozostalych uczestnikéw grupy, ale po rozwigzaniu
Helionu Gatuszka, Jerzy Braun, Witold Zechenter, Adam Polewka
czy Jan Sztaudynger tworzyli dalej, szukali wlasnego miejsca
w literaturze lat trzydziestych i wypracowali je sobie. Natomiast
trudniej znaleZ¢é §lady podobnych ambicji zywionych przez Krzetu-
ska, chociaz z aktywnosci literackiej nie zrezygnowata. Istotna wydaje
sie jeszcze jedna rzecz. Otéz Jerzy Braun zatozyl w roku 1932 pismo
»Zet” 7 poszerzonym programem mistycznym ,Helionu”, gdzie
uprawial ten sam typ dyskursu, tyle Ze inspirowanego mysla polskie-
go romantyzmu emigracyjnego>2. Wiersze w stylu Modlitwy Krzetu-
skiej pasowalaby wiec i do tego nowego pisma, tyle ze pte¢ autorki
przestaniata jej tworczos¢, i fatwiej bylo okresli¢ ja mianem poezji
~kobiecej” niz ,mistycznej” — mozna zaryzykowaé przypuszczenie, ze
mimo istnienia dtugiej tradycji literackiej mistyki kobiecej, nie o taka
genderowsg wersje dyskursu chodzito redaktorowi pisma. Na dwa
wiersze Krzetuskiej trafiam m.in. na tamach powolanego tuz przed
drugg wojng krakowskiego pisma dla kobiet ,Wanda” (1939, nr 4,
s. 4), laczacego idee emancypaciji kobiet z ideologia narodowa™. Ich
stylistyka nie odbiega od stylistyki utworéw wczesniejszych:

Kiedys...

Wspominam
Dzieni w szczeSciu poczety i nigdy radosci niesyty —
Blogostawie go — i przeklinam!

2 J. Stradecki, ,Zet” 1932-1939, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria 6
Literatura polska w okresie migdzywojennym, t. 1.

% M. Bednarczuk, Kobiety w krequ prawicy miedzywojennej. Idee, sylwetki, strategie
pisarskie.
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Dopiero gdy zmierzchnie
W czarno-bialg

klisze

czasem przeciwnym zabity,
Zbudzony piorunem

Wiatr zgasi krwawg tune

i bezmyslnie przesiewad
Bedzie przez palce niedbate
Upragniong cisze.

Czytam wiersz

Zrazu
Cisza byta i stowa...
Jedno za drugim w pogoni

Az naglym wstrza$nieta gromem

Co w poprzek niebosklonu

Opadt zlotym lisciem

W porywie nieutulonym

Uporczywie mysle,

Ze wszyscyscie

Ze mna razem

A dojrzaly owoc

Spadt w drzgce oczekiwaniem dlonie.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na fakt, ze mtodopolski ba-
gaz leksykalny, obrazowy i gatunkowy, widoczny w dorobku poetyc-
kim wiekszoSci grup i pism literackich dziatajacych w latach dwu-
dziestych, byl oceniany znacznie surowiej, jesli pod jego ciezarem
uginala sie tworczos$¢ kobiet zamieszczajacych w nich swoje wier-
sze, tagodniej natomiast, gdy szto o mezczyzn. Do takiego wniosku
mozna doj$¢ np. podczas lektury numeréw pisma ,Helikon”
(1924), w ktérym zamieszczano wiersze m.in. Marii Grabczewskiej,
Marii Rézyckiej, Eleonory Laudanskiej. Od kobiet wymagano przy-
swojenia regul warsztatowych, od mezczyzn — ich przekraczania,
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zarazem za owo przyswojenie kobiety krytykowano, bo z géry przyj-
mowano, Ze wyzszego poziomu nie osiggng, natomiast w przypadku
mezczyzny milczaco zaktadano, ze przyswojenie jest tylko gruntem,
od ktérego musza sie odbi¢ i na pewno im sie uda.

7 tego punktu widzenia grupy i czasopisma literackie odgrywaly
w pierwszych latach niepodleglosci role podwdjna, jesli wziaé pod
uwage kryterium plci: w latach dwudziestych ,wychowywaly” twor-
c6w lokalnych, nawet tak dojrzate poetki, jak Franciszka Arnsztaj-
nowa w Lublinie, ktéra zmieniata swoja poetyke zgodnie z mode-
lami propagowanymi w pismach artystycznych kolejnych dekad;
w latach trzydziestych ,wypychaly” twércéw lokalnych, przede
wszystkim mezczyzn, np. J6zefa Czechowicza, w przestrzen ogol-
nopolska®. Warto tu przypomnie¢ slowa Krystyny Sierockiej na
temat roli lokalnych pism literackich:

Pisma te nie mialy ambicji tworzenia nowych kierunkéw twérczych. Po-
przestawaly na akceptowaniu poetyk i programéw juz istniejacych, na ich
eklektycznej modernizacji, koncentrujac sie gléwnie na programowaniu
poetéw swojego regionu czy miasta, na rozbudzaniu zainteresowan literac-
kich i twérczych wsréd lokalnych kregéw czytelniczych. Nie wyolbrzymiajac
ich roli, nie mozna nie doceniaé¢ znaczenia owych efemerycznych grup
i periodykow, ktére obok uaktywniajgcej, spelnialy takze wazng role popula-
ryzatorska i Wychowawcza;55

% A. Madej, Ruch literacki na Lubelszczyznie, ,Pamietnik Lubelski” 1935, t. II;
E Araszkiewicz, Ambicje kulturalne Lublina, ,Pion” 1937, nr 21; H. Zyczyﬁski, Poezja
w Lubelszczyznie (1918-1937), ,Pamietnik Lubelski” 1938, t. III; E Araszkiewicz,
Ruch literacki w LubelszczyZnie. Cyfry, daty, nazwiska, w: Antologia wspditczesnych
poetéw lubelskich, Lublin 1939; T. Ktak, Bibliografia literacka Lubelszczyzny, Lublin
1959; H. Dobosz, Lublin literacki dwudziestolecia miedzywojennego, ,Przeglad Lu-
belski” 1965, z. 1; J. Szczawiej, Wstep, w: W. Mrozowski, Antologia lubelskich poetow
dwudziestolecia miedzywojennego, oprac. J. Szczawiej, Lublin 1965.

% K. Sierocka, Czasopisma grup literackich, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1 1918-

1932, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zétkiewski, Warszawa 1975.
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W latach trzydziestych status kobiet poetek w grupach poetyc-
kich nie ulegl poprawie i — jak trafnie zauwazyl Kazimierz Cza-
chowski — nie ma ich w zasadzie wsréd awangardzistow. To znaczy
sa, ale funkcjonuja w nich na osobnych zasadach, zwykle na mar-
ginesie gléwnego nurtu dziatalnoéci grupy, wspierane przez jednego
z jej czlonkéw, lekcewazone przez pozostalych. Jedna z nich byla
Mila Elin, ktérg Agnieszka Dauksza nazwala trafnie ,,enigmg awan-
gardy”, a uwagi, jakie czyni na jej temat, mozna odnies¢ do wielu
innych kobiet piszacych w tym czasie: ,juz na wstepie wypada za-
znaczyé, iz w zasadzie cata wiedza o Mili Elin6wnie opiera sie na
domystach, przyblizonych obliczeniach, niejasnych relacjach i krot-
kich tekstowych wzmiankach”®. Jak wynika z pieczolowicie zebra-
nych przez badaczke wzmianek wspomnieniowych i fragmentéw
korespondencji wspéltwércéw krakowskiego srodowiska literackie-
go, ta wspoétpracowniczka 16dzkiej grupy poetyckiej Meteor, pod-
opieczna Tadeusza Peipera®’, ktéry wprowadzil jg na tamy ,Zwrot-
nicy” i ,Linii”, nie byla dobrze widziana przez pozostalych
awangardzistéw. 7, jednej wiec strony Peiper pisal: , utworami swy-
mi zblizyla sie do mnie jak nikt inny, zachowujac przy tym wszystkie
ciekawe odrebnosci swojej wyobrazni”*®, z drugiej strony natomiast
Julian Przybo$ nazywal ja ,babing”, ktéra ,swoimi bezbarwnymi
wierszami psuje «Linie»”>, Jan Brzekowski uwazal jej wiersze za

»60

~bezbarwne, bezkrwiste, bezgenitalne”™, Jerzy Zagorski odmawiat

% A. Dauksza, Mila Elin — enigma awangardy. Poezja przestrzeni prywatnych, w: tejze,
Kobiety na drodze. Doswiadczenie przestrzeni publicznej w literaturze przetomu XIX
i XX wieku, Krakéw 2013, s. 15.

J. Gradziel-Wojcik, ,,Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej, Po-
znan 2010, s. 141.

57

T. Peiper, Zakoticzenie, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, oprac. i red. T. Podoska, Krakéw
1972, s. 317.

J. Przybos, List z 1.VI.1931, w: Materiaty do dziejow awangardy, oprac. T. Klak,
Wroctaw 1975, s. 109.

% J. Brzekowski, List z 26.V1931, w: tamze, s. 64.

59
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przyjecia jej utworéw do druku na tamach ,,Pionéw” z powodu ich
yhieodpowiedniosci tematycznej”61, a redakcja ,,Glosu Literackiego”
imputowala, Ze jej ,zainteresowanie literaturg ogranicza sie |[...] do
wiadomosci od znajomych”®. Nic wiec dziwnego, ze poetka skarzy-
la si¢ Jalu Kurkowi na poczucie osamotnienia®. Dauksza, z ktérej
ustalen w powyzszym fragmencie korzystam, tak podsumowuje

sytuacje Mili Elin:

Z jednej zatem strony Elin mogta liczy¢ na wsparcie wptywowego Peipe-
ra, nie tylko doceniajacego jej préby literackie, ale tez dopuszczajacego jg do
wspolpracy ze ,,Zwrotnicg” — zarazem jako najmlodszg i jedyna kobiete po-
§réd awangardystéw. Z drugiej natomiast z tych samym powodéw Elinéwna
narazona byla na liczne glosy krytyki — zaréwno jako podopieczna Peipera,
ale tez jako kobieta podejmujgca sie aktywnosci pisarskiej zdominowanej
przez mezczyzn w sferze publicznej (vide znamienne epitety Brzekowskie-
go okreslajace wiersze Elin — ,bezgenitalne” jako zapewne nie-meskie, nija-
kie, kobiece wlas’nie)64.

[ jeszcze jeden przyklad z lat trzydziestych, czyli sSrodowisko sku-
pione wokét wileniskich ,,Zagaréw”, ktére konsekwentnie marginali-
zowalo znaczenie twoérczosci poetek dziatajagcych w przedwojennym
i miedzywojennym Wilnie. Teresa Dalecka, badajaca materialy po-
etyckie publikowane na famach miedzywojennych wilefiskich pism
literackich w latach 1922-1935: ,Hipogryf” (1920), , Iygodnik Wi-
leniski” (1925), ,Alma Mater Vilniensis” (1922-1935) i ,,Zrédla Mo-
cy” (1927-1930), pisze: ,,Poetycki profil pism w wielu wypadkach
odzwierciedla gusta i upodobania zespoléw redakcyjnych. [...]
Omawiane tytuly nie pretendujg do rangi ogélnopolskiej, jednak
wydaje sie, Ze w pewnym stopniu torujg droge takim pismom, jak

& J. Zagoérski, List z 23.X1.1932, w: tamze, s. 199.
82 Glos Literacki” 1929, nr 11, s. 4.
% M. Elin, List, w: Materiaty do dziejow awangardy, s. 224.

A. Dauksza, Mila Elin — enigma awangardy, s. 16-17.
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«Zagary» czy «Srody Literackie»"®. I wymienia nazwiska kobiet dru-
kujacych w wymienionych periodykach swoje wiersze, a sg to: Wan-
da Niedziatkowska-Dobaczewska, Helena Matejkéwna, Wanda
Nowodworska, Helena Obiezierska, Halina Odyncowa, Halina Pac-
kiewiczéwna, Maria Salmonowiczéwna i Jadwiga Wokulska. Oprécz
tych poetek, nalezacych — nazwijmy je tak roboczo — do mtodego
i Sredniego pokolenia, aktywne byly takze poetki nieco starsze, m.in.
Zofia Bohdanowiczowa, FEugenia Kobylinska-Masiejewska, Helena
Fysakowska, Wanda Stanistawska, oraz poetki ttumaczki literatury
litewskiej, autorki pierwszych polskich antologii popularyzujacych
liryke sasiedniego narodu: Stefania Jabtoniska (Poezje odradzajqcej
sie Litwy, 1911) i Julia Wichert-Kajruksztisowa (Antologia poezji
litewskiej, 1939). Mieczystaw Jackiewicz pisze, ze zanim pojawily sie
przekiady ,,[t]akich wielkich poetéw, a wowczas jeszcze bardzo mto-
dych, jak Czestaw Milosz, Teodor Bujnicki, Jézef Maslinski czy Jerzy
Zagorski”, to [plopularyzatorami poezji litewskiej okazali sie w Wilnie
poeci marginalni, malo znani, ktérych oryginalna twérczos¢ jest juz
dzi§ zapomniana. [...] poeci niejako z marginesu wielkiej poezji, rze-
mieshnicy stowa”®. Tak tez o nich mysleli, méwili i pisali zagarysci.
We weczesnej fazie formowania sie grupy jej przedstawiciele
i sympatycy nie pomijaja jeszcze kobiet piszacych wiersze w praso-
wych oméwieniach zycia literackiego swojego miasta, muszg sie
bowiem z nimi liczyé, np. Zygmunt Falkowski na tamach ,,Alma
Mater Vilniensis” — jak pisze Dalecka — dostrzegt kilku ,,dobrych lub
dobrze zapowiadajacych sie poetéw. Na szczycie poetyckim Wilna
umiescit Waleriana Charkiewicza, Seweryna Odynca, Jerzego Wy-
szomirskiego. Falkowski wymienia tez Helene Obiezierska, Wande

® T Dalecka, Poezja na tamach wileriskich pism literackich i kulturalnych, w: Poezja
i poeci w Wilnie lat 1920-1940. Studia, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki, Krakéw 2003,
s. 20.

% M. Jackiewicz, Stefania Jablotiska, Julia Wichert-Kajruksztisowa i Wiadystaw Abra-
mowicz — wileriscy popularyzatorzy poezji litewskiej, w: tamze, s. 321-322.
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Nowodworska oraz Stanistawa Kunca”®

trzydziestych marginalizuja juz zaréwno poetki, jak i ttumaczki, np.
Teodor Bujnicki, omawiajac na tamach wplywowego pisma ,Vilnia-
nus zodis” niezadowalajacy stan polskiego zycia literackiego w Wil-

. W drugiej polowie lat

nie, wymienia akademikéw: Karola Gérskiego, Manfreda Kridla,
Stefana Srebrnego, Mariana Zdziechowskiego, wobec braku po-
waznych pism literackich podkresla wage redagowanej przez J6zefa
Myslinskiego ,, Kolumny Literackiej” w ,,Kurierze Wiletiskim”, wy-
r6znia recenzentéw literackich: Waleriana Charkiewicza i Jerzego
Wyszomirskiego, reportazystow: Wiladystawa Chalubowicza i Jézefa
Mackiewicza oraz prozaikéw: Teodora Parnickiego i Tadeusza F.opa-
lewskiego. Jak podsumowuje Danuta Balasaitiene poglady Bujnic-
kiego, mimo ze liryke uznal za najlepiej rozwiniety rodzaj literacki
w polskiej literaturze Wilna, ,[nlie utrzymaly sie [...] w czoléwce
Helena Romer-Ochenkowska, Wanda Dobaczewska i Eugenia Ko-
byliniska”®, poniewaz przodujace miejsce zajely Zagary z Czesla-
wem Miloszem na czele, Jerzym Putramentem, Aleksandrem Rym-
kiewiczem i Jerzym Zagérskim.

O rodzaju i skali napie¢ moga $wiadczy¢ nie tylko wspomnienia
poszczegblnych cztonkéw grupy, np. znany fragment zapiskéw Pu-
tramenta ujawniajacy jego nieche¢ do kolezanek ze studiéw poloni-
stycznych, na ktére w powszechnej opinii wybieraly sie ,,albo panny
chcace wyjéé za maz, albo poczatkujacy poeci. [...] Panienek na
wydaniu bylo grubo, grubo wiecej”®, lecz takze dokumentacja gro-
madzona przez wileniskie instytucje kulturalne, np. zarzad ,Sréd
Literackich”, ktérych ,specyficzny”, regionalistyczny i elitarny

T Dalecka, Zagarysci na Uniwersytecie Stefana Batorego, w: Zagary. Srodowisko
kulturowe grupy literackiej, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki, J. Fazan, Krakéw 2009,
s. 59, przypis 31.

% D. Balagaitiene, Recepcja tworczosci Teodora Bujnickiego w prasie litewskiej miedzy-
wojennego Wilna, w: tamze, s. 176.

% J. Putrament, Pét wieku. Mlodosé, t. 1, Warszawa 1969, s. 145.
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charakter ksztaltowal sie pod wplywem Heleny Romer-Ochen-
kowskiej, i dlatego ,dla ludzi z Klubu Wiéczegéw [...] Srody byly
pétérodkiem, z ktérym nalezy walczy¢”™. Znakomicie opracowane
przez Jagode Hernik Spalinska Kalendarium Sréd Literackich za-
wiera interesujace wyimki z protokotéw spotkan, ujawniajace Sro-
dowiskowe réznice zdan na temat istoty poezji i poety, naktadajace
sie ponadto na istotny od czasu romantyzmu podzial ,starzy” —
,mlodzi”. Na przyklad 128. Sroda Literacka (22 kwietnia 1931)
zostala poswiecona ,,dyskusji na temat pragdéw w najnowszej litera-
turze polskiej”, a ,punktem wyjsScia do dyskusji byly zagadnienia
poruszone w miesieczniku «Idacego Wilna» pt. «Zagary»”:

Starsi poeci widzg w mlodej grupie poetyckiej pewne nowe czynniki,
nowe hasta w przezywajacej obecnie ferment literaturze polskiej. Na grun-
cie wiletiskim nowo$¢ ,,mlodych” polega m.in. na zerwaniu z regionalnoscia
(T. Lopalewski). Regionalizmu pozbyli sie mtodzi poeci, jak méwi p. Doba-
czewska, nie tylko w tresci i formie swych utworéw, ale i w samym podej-
Sciu do tematu. Szczegélnie podkreslono, jako ceche zagarowcéw, wlasciwa,
zreszta niemal calej wspdlczesnej poezji polskiej, sumienne i troskliwe cyze-
lowanie wierszy, dbanie o nowoczesng ich strukture (J. Wyszomirski). Poeci
ci jednak, ktérzy opanowali technike wiersza i majg wysoka kulture literac-
ka, sg tylko towcami stéw, akrobatami poezji, nie majacej wiekszej treéci. Sa
tego $wiadomi i oni sami, szukaja nowych drég, lecz jeszcze ich przed sobg
nie widzg.

Dyskusja zapoczatkowana krytycznymi uwagami p. Wyszomirskiego
ip. Dobaczewskiej, przeszta nastepnie do kwestii stosunku poezji do zycia
w ogole oraz do zagadnien poezji polskiej wspodlczesne;j.

Poszczegdlni poeci przemawiajacy (pp. Mitosz, Jedrychowski, Magliniski,
Zagorski) czesto przytaczali poglady wspoélczesnych krytykéw i poetéw pol-
skich (Irzykowski, Iwaszkiewicz, Laskowski, Czachowski i in.), zaznaczali
swoje stanowisko w poruszanych zagadnieniach, na ogét zgodne ze zda-
niem jednego czy drugiego pisarza. Zainteresowanie sie twérczoscig ,,mto-
dych” na ogo6t nie jest duze (o ile mozna sadzi¢ z frekwencji), jednak sym-

™ J. Hernik Spalinska, Srody Literackie. Narodziny i smier¢ pewnej idei, w: tejze, Wi-
lefiskie Srody Literackie (1927-1939), Warszawa 1998, s. 12
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patycznym objawem, zwlaszcza w poréwnaniu ze Sroda poprzednia, jest
o . . LT
obecno$¢ wiekszej grupy mlodziezy akademickiej ™.

Po trzecie — dwie perspektywy: uczestnikéw i historykéw litera-
tury. Dwudziestolecie pozostawito po sobie nie tylko obszerny zbiér
tekstéw poetyckich, lecz takze spory zestaw wypowiedzi programo-
wych na temat poezji, jej tendencji rozwojowych, ich wzajemnych
stosunkéw i podziatéw, ktérym towarzyszyta krytyka porzadkujaca
te cze$é pola literackiego. Wszystkie te dzialania byly elementami
zycia literackiego i wszystkie ksztaltowaly obraz poezji miedzywo-
jennej z perspektywy jej uczestnikéw. Potrzeby poszczegdlnych grup
interesu pragngcych wygospodarowaé dla siebie miejsce na Parna-
sie spowodowaly, ze obraz ten opieral sie na prostych przeciwsta-
wieniach starzy-miodzi czy tradycja—nowoczesno$¢: dla skaman-
drytéw stara byta Mloda Polska, dla awangardzistéw — skamandryci
jako Mtodej Polski kontynuatorzy. Co jednak ciekawe, w tych prze-
pychankach na Parnasie, dyskusjach i sporach nie braly udziatu
kobiety, ani jako poetki i autorki manifestéw literackich (Itakowi-
czéwna i Pawlikowska nie byly brane pod uwage w latach dwudzie-
stych, zaliczono je po prostu do kregu skamandryckiego), ani jako
krytyczki (gtos Anny Zahorskiej czy Zuzanny Rabskiej byl stabo
styszany, zreszta odbierany jako glos — by uzy¢ okreslenia Witolda
Gombrowicza — ,ciotek literackich”). Porzadek w gospodarstwie
poetyckim lat dwudziestych zostal zaprowadzony bez nich, dlatego
wszystkie wystgpienia kobiet piszacych byly oceniane zgodnie
z klasyfikacjami ustanowionymi na podstawie innego materiatu.
A poniewaz nie pasowaly one do ustalonych wéwczas ,norm”, zo-
stala wprowadzona kategoria ,,poezji kobiecej”, stworzona juz zresz-
tg w epoce poprzedniej i uzywana z upodobaniem np. przez Wil-
helma Feldmana.

™ J. Hernik Spalinska, Kalendarium Sréd Literackich, tamze, s. 146.
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Same poetki mialy $wiadomos¢ istnienia kategorii poezji kobie-
cej, ktéra ograniczata ich udzial w zyciu kulturalnym, ale wigzaly jej
istnienie nie tylko z ,ustalong” tematyka twoérczo$ci niewiesciej
imeskiej oraz ich hierarchig, lecz takze, czy przede wszystkim,
z brakiem zakorzenienia w wiekszych grupach, w ktérych prym
wiedli mezczyZzni — koledzy po piérze. Koledzy po pidrze, ktorzy
w latach dwudziestych szturmowali Parnas, w dekadzie nastepnej
juz rozdawali karty w grze literackiej i nie uwzgledniali w niej kobiet
podejmujacych tematy meskie lub zbyt wyraznie zaangazowanych
spolecznie, np. jako redaktorzy czasopism cenzurowali utwory kole-
zanek znacznie bardziej surowo niz utwory kolegéw lub w ogéle nie
dopuszczali ich do druku. Jako ilustracje mozna przywolaé tu dwa
wiersze z lat trzydziestych: Garb Elzbiety Szemplinskiej z tomu
Wiersze (Warszawa 1933) i Rymujgcy kolega Haliny Pileckiej-Przy-
byszewskiej z tomu Samotna niedziela (Warszawa 1938).

W pierwszym z nich odrzucenie tekstu kobiecego wynika tylez
z leku przed cenzura, co z niecheci do ideologicznych tekstéw ko-
biecych grozacych zachwianiem stereotypowego obrazu ,bezideo-
wosci” tworczosci kobiecej. Nieche¢ owa skrywa ,wydawca” pod
falszywa trosks o bezpieczenstwo autorki i lekiem przed ingerencjg
cenzury, lekcewazac rzeczywiste zaangazowanie lewicowe Szem-
plinskiej poprzez sprowadzenie go do niewiesciego kaprysu nie-
swiadomego konsekwencji politycznych stowa drukowanego.

Garb

Dzis,

miast oczekiwanej korekty,

wydawca przystat mi liscik;
aczkolwiek zobowigzanie, to niestety,
mianowicie,

wiersz, drukowany w pewnym pi$mie,
jest zbyt wyraznie programowy,

ija — prawda? — mimo wszystko —
chociazby — nie moge ryzykowac.
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Klelam przez dwie godziny

garb, jaki dZwigam na plecach lata cale,
garb ideat6éw i zapatrywan,

ktory nie tylko szczescie,

ale i zycie nawet uniemozliwia.

]

W drugim natomiast wierszu-rymowance obnazone zostaly spo-
teczne podstawy definicji ,poety” jako mezczyzny, w dodatku po-
zbawionego obcigzen rodzinnych, oraz ujawnione poglady autorki
na istote poezji jako ,rymotwoérstwa’:

Rymujqcy kolega

O koledze to kazdy wie,

a 0 mnie nie.

Koledze drukuja, kiedy, gdzie,
a mnie nie.

Co$ nieco$ o tym, o owym
zaczete, napisane do polowy:
moze, a gdyby,

doskonale, niby.

[...]

O koledze méwig ,,poeta”,

o mnie — , piszaca kobieta”.
Przeszkody: dzieci, maz,

a kolega rymuje wcigz.
Koledze drukuja, kiedy, gdzie,
a 0 mnie nie.

Warto w tym kontekscie na chwile wréci¢ do wileniskich Sréd Li-
terackich i toczonych w ich ramach dyskusji, m.in. o twérczosci
kobiet. W sprawozdaniu z 82. Srody (27 listopada 1929), podczas
ktérej Zofia Natkowska wyglosita wyktad O piszqcych kobietach,
czytamy:
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ledwie goscinne $ciany klubu mogly pomiesci¢ zebranych, wséréd kté-
rych zauwazyliSmy p. rektora Zdziechowskiego z Zona, p. kuratora Pogo-
rzelskiego z rodzing, profesor6w uniwersytetu i chyba wszystkich wilenskich
literatéw. [...] prelegentka wyglosita wytworny w formie i doskonale stresz-
czony w zwiezlym skrécie rzut oka na piszace kobiety poswiecajac kazdej
z nich kilka stéw bardzo trafnej charakterystyki, zatrzymujac sie na diuzej
przy ulubionych postaciach72.

W tak znakomitym towarzystwie poruszony zostal temat trud-
nych warunkéw pracy twérczej kobiet, odmiennych od warunkéw
pracy mezczyzn literatéw, ale w protokole zostal zapisany tylko
okruch tego watku dyskusji: glos miejscowej poetki Kobylifiskiej-
-Masiejewskiej, potraktowanej przez osobe sporzadzajacej sprawoz-
danie - jak $Smiem przypuszczaé: mezczyzne — z tatwo wyczuwal-
nym lekcewazeniem: ,W dyskusiji [...] p. Masiejewska milutko skar-
zyla sie na niedole piszacej kobiety, ktéra ma i skarpetki mezowskie,
i obiady na glowie, a mimo to potrafi i tworzy¢” ™.

Jak wspomniatam wczeéniej, z tego punktu widzenia interesuja-
ce i wazne jest dokladne przesledzenie dziejéw wspétpracy kobiet
z grupami poetyckimi i ich prasowymi organami. Poetki te, juz po
usamodzielnieniu sie grup (a wiec po zakonczeniu edukacji wyzszej
przez ich wspéitwércow, ktérzy wyplywali na szersze wody zycia
literackiego), znikaja z pola widzenia wspéiczesnych historykéw
literatury. To samo dotyczy kobiet piszacych, ktére staraly sie dota-
czy¢ do juz istniejacych meskich wspdlnot poetyckich. Warto tu raz
jeszcze wroci¢ do postaci Mili Elin i dynamiki recepcji jej twoérczo-
Sci, ktéra moze by¢ uznana za modelowy przyklad procesu depre-
cjonowania kobiecej twoérczosci:

Co ciekawe, marginalizowanie roli i pozycji Elinéwny w nurcie awan-
gardowym przelozylo sie takze na recepcje jej poezji. Précz pojedynczych,

2 Tamze, s. 99.

 Tamze.
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szkicowych oméwien z przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
twérczo$¢ ta praktycznie nie pojawia sie w dyskursie krytycznym. Nie ist-
nieje takze wlasciwie w dyskursie historycznoliterackim — co znamienne,
brak wzmianki o Elin6wnie w kanonicznej rozprawie Janusza Stawinskiego
o jezyku awangardy krakowskiej74.

Historycy literatury, ktérzy po roku 1945 na nowo porzadkowali
poezje miedzywojenna, przejeli triadyczne myslenie zasugerowane
im przez obiekty ich badan, nie uzywali juz jednak kategorii ,,poezji
kobiecej” czy ,literatury kobiecej”, odczuwajac ich nieprzystawal-
no$¢ do wlasnej, powojennej rzeczywisto$ci spotecznej i literackie;j.
W ten sposob to, co czuli sie w obowigzku odnotowywac i komento-
waé krytycy przedwojenni, znikneto ze $wiadomosci uczestnikéw
kultury powojennej. Kiopoty z pojeciem ,poezji kobiecej” obrazuje
antologia poetek Mtlodej Polski opracowana przez Jana Zygmunta
Jakubowskiego w roku 1963. Jej autor ma $swiadomos¢, ze byta to
osobna grupa, ale nie potrafi juz przenikngé myslenia krytykéw
z przetomu wiekéw XIX i XX, ktérzy uznawali za stosowne uwzgled-
nia¢ ja w swoich recenzjach, syntezach i podrecznikach. Wydawano,
oczywiscie, zbiory wierszy takich poetek jak Franciszka Arnsztaj-
nowa’”, Helena Bychowska76, Maria Czerkawska’’, Zuzanna Gin-

czanka’™®, Maria Grossek—Korycka7g, Zofia Jabtoriska-Erdmanowa®,

™ A. Daukszta, Mila Elin — enigma awangardy, s. 17.

® F. Arnsztajnowa, Wiersze, wstep i oprac. R. Rosiak, Lublin 1969; taz, Wybdr wierszy,

wstep B. Wéjcikowska, Lublin 2005.
% H. Bychowska, Poezje, wstep K. Gorski, S.M. Salinski, Torun 1972.

" M. Czerkawska, Jatowcowe zniwa. Wiersze wybrane, wstep i wybér J. Kwiatkowski,

Krakéw 1972.

"® 7. Ginczanka, Wiersze, Warszawa 1980; taz, UdZwigngc¢ wlasne szczescie. Poezje,

wstep i oprac. I. Kiec, Poznan 1991.
79

M. Grossek-Korycka, Wybdr poezji, oprac. P Bukowiec, Krakéw 2004; taz, Utwory
wybrane, wstep, wybdr i oprac. B. Olech, Krakéw 2005.

Z. Jablonska-Erdmanowa, Stara ciupaga i inne wiersze z lat 1948-1993, poslowie
J. Kolbuszewski, Krakéw 1994.
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Wanda Karczewska®', Bronistawa Ostrowska® czy Maryla Wolska®,
ktérych cata tworczosé lub jej cze$é¢ przypadata na miedzywaojnie,
zawsze jednak autorzy komentarzy do tych wydan starali sie wkom-
ponowaé poetki do wzorca stworzonego przez i dla poetéw mez-
czyzn. Dopiero krytyka feministyczna, ktéra wkroczyta do polskiego
literaturoznawstwa po roku 1989 i na dobre zainstalowata sie w nim
w dekadzie ostatniej, podsuwa badaczkom i badaczom narzedzia
pomocne w nowej lekturze starych tekstow™.

Po czwarte — stosunek miedzywojennej poezji kobiecej do wzorca
poetyckiego Mtodej Polski, Skamandra i Awangardy. Lektura dorob-
ku poetyckiego kobiet pozwala stwierdzi¢, ze siegaly one generalnie
do wzorca mtodopolskiego — do potowy lat dwudziestych, oraz ska-
mandryckiego — od potowy lat dwudziestych do konca epoki, nie ma
natomiast poetek wsréd reprezentantek szeroko pojetej awangardy,
choé¢ poszczegélne poetki wykorzystywaly konkretne zdobycze
awangardzistéw, np. Wanda Melcer przygladata sie mozliwosciom
pojedynczych stéw, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska eksperymen-
towala z metafora. Dokladne przyjrzenie sie poszczegdlnym tomi-
kom ostabia jednak powyzsze konstatacje.

Dla mlodopolskiej wyobrazni charakterystyczny byt zespét tema-
tow i motywow o charakterze mitycznym, czerpanym z historii lite-
ratury i kultury Zachodu, uprzywilejowanie form trudnych, np.
sonetu, wielo$¢ systeméw metrycznych. W tak zakreSlonej prze-

8 W. Karczewska, Jeszcze jedna godzina. Wiersze 1931-1985, £.6dz 1985.
8 B. Ostrowska, Poezje wybrane, oprac. A. Wydrycka, Krakéw 1999.

8 M. Wolska, Wybor poezji, Warszawa 1965; taz, Poezje, wybral i wstepem opatrzyt
J.Z. Jakubowski, Warszawa 1970; taz, Poezje wybrane, wybor i wstep J.Z. Jakubowski,
Warszawa 1974; taz, Poezje wybrane, wybor, wstep i oprac. K. Zabawa, Krakéw 2002.

8 Patrz np.: Poetki przelomu XIX i XX wieku, red. J. Zacharska, Bialystok 2000;
E. Hurnikowa, Natura w salonie mody. O miedzywojennej liryce Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995; A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki...
Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009; A. Nasitowska, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska, czyli Lilka Kossak. Biografia poetki, Warszawa 2010.
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strzeni poetyckiej kobiety nie poruszaly sie swobodnie z banalnego
powodu brakéw w wyksztalceniu, dlatego — choé, oczywiscie,
sprawdzaly swoje sily we wszystkich nurtach i tematach — najbar-
dziej charakterystyczng cechg ich twdrczosci miodopolskiej byta
nastrojowos¢ oraz tematyka patriotyczna, religijna i erotyczna. Kry-
tykom miedzywojennym wystarczala wiec obecno$é takich stéw jak
»dusza”, ,cmentarz”, ,deszcz jesienny” oraz forma sonetowa, by
uznaé¢ dany tekst kobiecy za dalekiego krewnego poezji mtodopol-
skiej. Tymczasem w miedzywojennej poezji kobiet zdumiewa nie-
obecno$¢ — poza tomikami, ktére ukazaly sie w latach pierwszej
waojny lub tuz po jej zakonczeniu - tego, co Michat Glowinski i Ja-
nusz Stawinski nazywaja miodopolska ,,maniery”. Trzeba wiec za-
stanowi¢ sie ponownie, czy kobiety po roku 1918 odczuwaja jej
anachronicznos$¢ i odrzucaja ja Swiadomie podobnie jak ich koledzy
po pidrze, czy tez nigdy jej nie przyswoily w takim stopniu, by mu-
sialy sie od niej wyzwalac.

Drugim modelem poezjowania, do ktérego siegaly poetki mie-
dzywojenne, byl model wypracowany przez grupe poetycka Ska-
mander. W literaturze przedmiotu uznaje sie, ze najwybitniejsze
poetki dwudziestolecia miedzywojennego — Maria Pawlikowska-Ja-
snorzewska, Kazimiera IMakowiczéwna i Zuzanna Ginczanka —
pozostaly w kregu poetyckiego oddzialywania tej grupy. Skamandry-
ci Taczyli elementy tradycji romantycznej i modernistycznej, ten-
dencje ludyczne, nastrgj radosci, poetyke codziennosci, elementy
jezyka potocznego; propagowali wzorzec poety uczestnika zycia
codziennego lub obserwatora wydarzen opisywanych w wierszach.
Do najbardziej rozpoznawalnych cech poetyki skamandryckiej na-
lezaly: wiersz toniczny, melodyjno$¢, sktonnos¢ do anegdoty, ten-
dencje do zamykania utworu pointa, co bylo sprzeczne z propozy-
cjami awangardowymi: wierszem wolnym, uznaniem metafory za
podstawowy $rodek poetycki, uktadami rozkwitajacymi, wstydliwo-
$cig uczud.
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Sprawa zalezno$ci poetek miedzywojennych od modelu ska-
mandryckiego nie jest jednak tak prosta, jak wyglada na pierwszy
rzut oka. Krytyke miedzywojenng zmylita nagminna obecnos¢ syla-
botonikéw, ryméw doktadnych (juz wéwczas nawet przez ich wirtu-
0z6w, czyli skamandrytéw, odczuwanych jako ,katarynkowe”), oraz
point (czesto nieudolnych) — cechy te wystarczaly, by uznac¢ tak
»Zrobione” wiersze za skamandryckie z ducha. Warto sie wiec za-
stanowi¢, czy poetek ze skamandrytami nie tacza po prostu te $rod-
ki, ktére do poczatku wieku XX uznawano za istote poezji: rytm,
rym, regularne systemy wersyfikacyjne, a ktére skamandryci tylez
doprowadzili do mistrzostwa, co je przenicowali.

Tak czy inaczej, poetkom blizej byto do modelu skamandryckiego
niz awangardowego, poniewaz awangarda nie tylko wymagata wyso-
kiego stopnia $wiadomosci formalnej, nieosiagalnej dla wiekszo$ci
kobiet piszacych tego okresu, lecz takze zaktadata zdystansowany,
intelektualny stosunek do jezyka i rzeczywistosci. Mimo ze istnialty
poetki, jak np. Gustawa Jarecka, Lucyna Krzemieniecka czy Nina
Rydzewska, ktére debiutowaly w kregu Kwadrygi, oraz Janina Brzo-
stowska, ktéra zwigzala sie z grupa poetycka Czartak, poetyki tych
grup stanowily w istocie kontynuacje zmodyfikowanego modelu
skamandryckiego wzbogaconego jednakze o elementy katastrofizmu
i lewicowej wrazliwosci na krzywde spoteczng. Nieobecnos¢ poetek
w nurtach awangardowych, ekspresjonizmie, futuryzmie, kregu
Tadeusza Peipera, Juliana Przybosia, J6zefa Czechowicza, wydaje sie
wiec oczywista, skoro nurty te generalnie wystapily przeciwko ,kata-
ryniarstwu” skamandryckiemu, a z dziedzictwa poetyckiego korzy-
staly w spos6b bardziej wyrafinowany: stawiajac na tonizm, metafo-
re, lamanie rytmu, rezygnacje z rymu dokladnego na rzecz
asonansu, wiersz wolny. Trzeba bylo najpierw dobrze dziedzictwo
przyswoié, by mozna byto jego ikony, np. Mickiewiczéw i Stowackich,
wywiez¢ na taczkach, jak tego chcial Bruno Jasieriski. Kobiety nigdy
dotad dziedzictwa nie przyswajaly tak intensywnie jak mezczyZni,
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poniewaz nie mialy dostepu do regularnego instytucjonalnego wy-
ksztatcenia. Dopuszczenie kobiet do uniwersytetéw galicyjskich
w ostatnich latach wieku XIX nie mialo takiego znaczenia dla kultu-
ry, jak dopuszczenie kobiet na Uniwersytet Warszawski w roku 1915
— pierwsze pokolenie naprawde dobrze wyksztalconych pisarek we-
szlo do literatury dopiero w latach trzydziestych wieku XX, a byly
wnim m.in. Zuzanna Ginczanka i Anna Swirszczynska. W istocie
jednak weszlo do literatury jeszcze pézniej, bo po roku 1945.

Po pigte — koncepcje poezji i poety. Jesli uwaznie przyjrze¢ sie li-
nii rozwojowej polskiej poezji tworzonej przez kobiety, mozna doj$¢
do wnioskéw z jednej strony potwierdzajacych spora czes¢ intuicji
meskich krytykéw dotyczacych twérczosci kobiecej jako kulturalnej
grafomanii, z drugiej zas ujawniajacych istnienie w kulturze polskiej
dwdch koncepcji poety i poezji: tej upowszechnianej i utrwalanej za
posrednictwem instytucji szkolnych i tej rozwijanej przez poetéw.
Model poezji kobiet pasowalby raczej do pierwszej z wymienionych
koncepcji. Zaczynalby sie on gdzie§ w potowie wieku XIX na Jadwi-
dze Luszczewskiej, Marii Ilnickiej, Marii Bartuséwnie, a w zasadzie
na Marii Konopnickiej, jakby zapoznajac dorobek wczesniejszy, np.
Elzbiety Druzbackiej. Ten model czerpal z wzorcéw leksykalnych,
tematycznych i gatunkowych upowszechnianych w procesie na-
uczania domowego i szkolnego, dlatego w okresie pozytywizmu jest
on nachylony patriotycznie i spolecznie, a wzbogaca sie o nowe,
erotyczne watki w okresie Mtodej Polski, nie majac wiele wspilnego
z mlodopolskimi -izmami. Swiadczy o tym dorobek wazniejszych
poetek przetomu wiekow XIX i XX, w tym Marii Komornickiej, Zofii
Trzeszczkowskiej, Kazimiery Zawistowskiej, z wyjatkiem Bronistawy
Ostrowskie;.

Model poezji kobiecej do roku 1918 oraz — mozna zaryzykowac
taka teze — réwniez w latach miedzywojennych to model raczej
blizszy, zgodnie podzielanej w spoleczenstwie, koncepcji poezji jako
tekstu umiejetnie zrymowanego i zrytmizowanego niz ktéregos
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z trzech modeli tu omawianych: mtodopolskiego, skamandryckiego
i awangardowego. Niektére systemy krytycznoliterackie miedzywoj-
nia tylez potwierdzaly, co wspolksztaltowaly te spoleczne przeswiad-
czenia, czego dowodzi praktyka krytyczna Karola Wiktora Zawo-
dzifiskiego. Uwazany powszechnie za ,nadwornego” krytyka
skamandrytéw, przyczynit sie w znacznej mierze do popularyzacji
i utrwalenia modelu poezjowania tej grupy, ktéry odpowiadal jego
pogladom na istote poezji. Jak pisze Jerzy Kwiatkowski, Zawodziniski
~przypominal nauczyciela muzyki, ktéremu kazdy falsz jego uczniow
boleénie rani uszy”, a cenil ,autotelizm, meliczno$¢ (regularna wer-
syfikacje, postulat muzycznosci, $piewnos¢ wiersza), klasycyzm |...]
w sensie poetyki umiaru, harmonii §rodkéw artystycznych, réwno-
wagi miedzy forma a trescia, klarowno$é¢”®. By zobrazowaé¢ owo
miejsce styku pogladéw podzielanych wsréd przecietnych inteli-
genckich konsumentéw literatury z poglgdami wplywowego krytyka,
mozna przytoczyé obszerny ustep recenzji-lekcji Zawodzinskiego
z Szumow lesnych Marii Rézyckiej (Warszawa 1924):

P Maria Rézycka umie pisa¢ wiersze. Przede wszystkiem — w znaczeniu
umiejetnosci wladania rymem i rytmem; za dowdéd moze stuzyé doskona-
to§¢ uzytych dziewieciozgtoskowcéow i  osmiozgtoskowcow meskich
z jambicznym rozlozeniem miejsc akcentowych, w ktérych widaé, jak
w analogicznych czterostopowych jambach wspélczesnej poezji rosyjskiej,
operowanie melodyka wiersza, rozkladem akcentéw zaleznie od ich zna-
czenia w wierszu, ich opuszczeniem itd.; wszystko to, nie wiem, o ile jest
rezultatem $wiadomej pracy, lecz daje strofy doskonale, jak np. ta (z wyjat-
kiem watlego ostatniego wiersza):

I tylko stukot koniskich kopyt,
I ludzkich stapan gtuchy szczek,
Szelestny, choragwiany fopot
I rozdartego serca jek... (str. 46)

& J. Kwiatkowski, Krytyka literacka, w: tegoz, Dwudziestolecie miedzywojenne, War-
szawa 2000, s. 467-468. Patrz tez: J.Z. Bialek, Poglgdy krytycznoliterackie Karola
Wiktora Zawodzitiskiego, Wroctaw 1969.
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Ale umiejetnosé wierszopisarska p. Rézyckiej nie tylko w tem sie ujaw-
nia. Bogata, prawdziwie poetycka zdolnos¢ analogizowania rzeczywistoSci
stwarza (cho¢ z rzadka) inedita w obrazowaniu, jak np. to zakonczenie
wiersza o nocy milosnej:

A sprzysiezona noc na strazy
U szalonego toza kleka —
Godzine za godzing wazy
Blednacg coraz wiecej reka.

(czy nie lepiej bytoby poprawi¢ w ostatnim wierszu szésty przypadek na
pierwszy dla otrzymania $cistego rymu, koniecznego w poincie?) [...]

Tam nawet, gdzie obrazowanie nie zaleca sie $wiezoscig (najczesciej),
budowa jego jest logiczna, pewna, jasna; oto np.

Po brzegi noc srebrnemi Izami,
Nalana jak kosztowna kruza;
Step z tej topieli sie wynurza

W dalekich horyzontéw ramie®.

Na trwalo$¢ takiego, wyzej scharakteryzowanego pogladu na
istote poezji, majacego glebokie korzenie w poetykach klasycznych
i klasycystycznych, oraz na jego zwiazek z poezja dzieciecy i oko-
licznosciowa — dworska, salonowa czy domowa (w zaleznosci od
epoki), zwraca uwage Jerzy Cieslikowski:

Z popularnym i obiegowym sformulowaniem: ,to jest wiersz” spotyka-
my sie od dziecinstwa. ,Powiedzie¢ wierszem” albo ,do wiersza” — znaczy
powiedzie¢ ,,do rymu”, a znéw powiedzie¢ ,do rymu” znaczy powiedzie¢
»do stuchu” czy ,do stuchania”. ,Wierszem” méwi¢ albo ,poezjowaé¢” zna-
czy: wyodrebni¢ z mowy zwyczajnej, tej, ktéra postugujemy sie w komuni-
kacji potocznej, inny sposéb méwienia, nadajacy stowom i zdaniom warto-
$ci samoistne. Mowi¢ ,wierszem” — to znaczy najczesciej — méwié ,ltadnie”,
z uzyciem takich stéw i fraz zdaniowych, jakich sie w mowie zwyczajnej nie
uzywa, a ktére w wierszu sg potrzebne do wyrazenia uczué i senséw osobli-
wych, $wietalnych, albo wzniostych i powaznych lub nawet i zartobliwych
ale dowcipnych. Taka prymarna, podstawowa wiedza o poezji znana jest juz
i dziecku, bo najwczesniejszym utworem literackim, z ktérym sie dziecko

8 K.W. Zawodzinski, Kronika, ,Przeglad Warszawski” 1924, nr 34-35, s. 203.
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spotyka i spotykalo, byl obok bajki — wiersz. [...] Z wierszem spotykalo sie
dziecko w pierwszym redagowanym dla niego pisemku, w pierwszej ofiaro-
wanej ksigzeczce. Literacko$¢ bowiem, w jej najbardziej pospolitym rozu-
mieniu, spelnia sie w poezji, a znowu poezja, w obiegowym rozumieniu, jest
moéwieniem albo pisaniem ,,do wiersza”. Rola poety jest najwcze$niejsza,
i do dzi§ w §rodowiskach nieuczonych naturalng rolg literacka. W naiwnym
przes$wiadczeniu umie¢ mowi¢ do rymu i do Spiewu — znaczylo by¢ lub za-
powiadac sie na poete. |[...]

Uczynimy uwage, ze ku zabawie, ku rozweseleniu innych, a i réwniez
zaimponowaniu wlasnym konceptem bylo wszelkie oracje weselne, czy
z innych okolicznosci, najladniej i najzgrabniej wierszem wyglosi¢. W ludo-
wej $wiadomosci — méwi¢ pieknie — to méwi¢ wierszem, a réwniez moéwic
tak, aby to utkwito w pami@cig7.

Nic dziwnego, ze niemal potowa kobiecej produkcji poetyckiej
w latach miedzywojennych to utwory okoliczno$ciowe, np. wiersze
napisane z okazji urodzenia dziecka, kotysanki, zyczenia imienino-
we dla Jozefa Pitsudskiego, modlitwy dziekczynne do Matki Boskiej.
Ale prym wiodg tu teksty o tematyce wojennej, pisane pod wply-
wem wydarzeni lat 1914-1918 i konfliktu polsko-bolszewickiego,
realizujace zaréwno wzorce poezji tyrtejskiej, jak i podejmujace
prébe ich przenicowania. Niektére poetki pisaly tylko w czasie woj-
ny — ich teksty znalez¢ mozna w antologiach i czasopismach z tego
okresu, ale ich autorki nigdy nie wydaly osobnych tomikéw, co pro-
wadzi do wniosku, ze to okoliczno$ci, a nie talent i che¢ jego reali-
zacji, spelnily funkcje katalizatora twdrczosci. W zbiorach takich,
jak Poezje wybrane 1914-1916 pod redakcja Antoniego Euzebiusza
Balickiego (Krakéw 1916), Rozdzielil nas madj bracie... Antologia
poezyj wspdtczesnych (Zakopane 1916), Polska piesi wojenna.
Antologia poezyi polskiej z roku wielkiej wojny wydana przez Sta-
nistawa t.empickiego i Adama Fischera (Lwéw 1916) czy Piesn

8 J. Ciedlikowski, Wstep, w: Antologia poezji dzieciecej, wybrat i oprac. J. Cieslikowski,
komentarz uzup. i przejrzaly G. Frydrychowicz, P Matuszewska, Wroctaw 1991, s. ITI-IV.
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polska w latach wielkiej wojny 1914-1915 wydana przez Ludwika
Szczepanskiego (Krakéw 1916), spotka¢ mozna nie tylko nazwiska
poetek znanych szerszej publicznosci przed rokiem 1914, ale
przede wszystkim nazwiska poetek ,okolicznosciowych”, niezna-
nych blizej ani przed pierwsza wojng, ani po jej zakonczeniu.
W tych antologiach poezji wojennej zostaly uwzglednione m.in.
Maria Bazenska, Maria Czerkawska, Maria Czerska, Aleksandra
Dziébéwna, Kazimiera Greczynéwna, Kazimiera Ittakowiczéwna,
Jadwiga z F.obzowa, Zofia Krupska, Wanda Krzyzanowska, F.C. Ku-
czyniska, Kazimiera Lityniska, Maria Majchrowiczéwna, Lila Matec-
ka, Jadwiga Marcinkowska, Maria Markowska, Maria Marossanyi,
Rena Maryth, Melania Medlinger6wna, Zofia Mrozowicka, Anna
Neumanowa, Janina Olszewska, Bronistawa Ostrowska, Zuzanna
Rabska, Anna Sokotowska, Maria Stronska, Maria Szczepanik, Ma-
ria Szembekowa, Anna Wisniowiecka, Maryla Wolska, Helena
Zbierzchowska, Gabriela Zéttowska.

O tym, ze istnial wyrazny podzial na rymowanie w celach tera-
peutycznych, towarzyskich i uwznioslajacych, sktadanie tekstow ,,do
stuchu”, ukladanie tekstéw okolicznosciowych, utozsamianych
przez duzg czes$é kobiet piszacych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym z ,poezja”’, oraz uprawianie poezji jako sztuki stanowigcej do-
mene mezczyzn, $wiadczyé mogg dwa przyklady: Ireny Stominskiej
i Zofii Gorskie;.

Irena Stominska (1905-1978) pochodzita ze $rodowiska szla-
checko-burzuazyjnego, z rodziny spokrewnionej z t6dzkimi Groh-
manami i przed rokiem 1939 nalezata do elity finansowo-towarzys-
kiej. Jak kazda panienka z jej klasy spotecznej otrzymata przyzwoite
wyksztalcenie, ale studiéw nie ukonczyla, wiekszos¢ jej energii po-
chtanialy bowiem obowigzki rodzinne (urodzila czworo dzieci)
i towarzyskie oraz dwa malzenstwa i liczne romanse. Jej poetycka
spuscizna, obejmujaca wiersze w szesciu jezykach, w tym dwa opu-
blikowane tomiki: Mysli, nastroje, pocatunki (¥Y.6dz 1933) i Chwile
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(Warszawa 1938), zostala w ostatnich latach zebrana przez jej naj-
starszego syna Pawla Slominskiego®, wprowadzona ponownie do
kultury w postaci piosenek z muzyka Ryszarda Sielickiego, a biogra-
fia zrekonstruowana przez Wiestawe Grochole. Nie sa to wiersze
w pelnym tego stowa znaczeniu, lecz ich zalgzki, ktére wymagalyby
dopracowania, tyle ze sama autorka nigdy nie przejawiala zaintere-
sowania tym zmudnym procesem. Harmonijne polaczenie rymo-
wanej formy z tadunkiem emocjonalnym sprawia, ze sytuujg sie
wséréd udanych realizacji miedzywojennego gatunku sentymental-
nej piosenki, jako przyktad lekkiej poezji Spiewanej raczej niz poezji
sensu stricto. Jak pisze jej biografka, dziato sie tak nie tylko z powo-
déw osobowosciowych — wielkiego gltodu zycia i ludzi, lecz réwniez
z powodu funkcji egzystencjalnej jej tworczosci:

Irena ,uzywala” swych wierszy raczej w celach terapeutycznych —
uwolnienia sie od meki Zycia, sublimowania uczué, ktére jej ciazyly,
i przemieniania trywialnej materii codziennoéci w szlachetniejszy ksztatt
poetycki. [...] Pisanie wierszy nie bylo dla niej ani namiastka zycia, ani for-
ma ucieczki; jej wiersze byly swego rodzaju glosami notowanymi na goraco
na marginesie bardzo aktywnego i pracowitego — ale tez bardzo samotnego
itrudnego losu, byly swego rodzaju ,produktem ubocznym” codziennosci,
ale tez swoistym lekiem, pozwalajacym zarazem lepiej to nietatwe zycie po-
wszednie znosi¢. Pisala wtedy, kiedy miata wolng chwile, przyplyw smutku,

. -89
moment samotnosci .

Na marginesie mozna wspomnieé, ze takie podejScie charakte-
ryzuje réwniez bardziej swiadome pisarki, co m.in. Elzbieta Szem-
plinska umiescita w swojej Odpowiedzi na zadawane czesto przez
krytykéw pytanie, czy kobieta piszaca traktuje wlasne przezycia
wylgcznie jak materiat twérczy (Wiersze, 1933):

8 1. Stominska, Wszechswiatem bedziemy we dwoje, przel. E. Siemaszkiewicz, wstep
7. Dmitroca, Lublin 2000.

8 W. Grochola, ,Nie pan mnie zwiddl, tylko marzenie moje...”. Biografia poetki Ireny
Stominiskiej, Warszawa 2005, s. 6-7.
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Nie tylko w tym celu

przezywam —

by opisywaé potem.

Ale gdy koriczy sie wszystko, tobie, przyjacielu,
nie zostaje nic

procz tesknoty;

zasja

fakt

przemijaniu wydarty,

w wierszu hermetycznym zamykam
jak przyrodnik zazarty

zabe w stoiku.

Po Zofii Gérskiej (przed wajng Lipkowskiej) zachowat sie list do
Lucyny Kotarbiriskiej — redaktorki ,Tygodnika Mo6d i Powiesci”
iautorki prac o teatrze. Co znamienne w kontekscie niniejszych
rozwazan nad stosunkiem historykéw literatury do aktywnosci ry-
motworcze] kobiet i jej recepcja, w tomiku Zofii Lipkowskiej
7 podlaskich nastrojow (Lwéw 1926) znajdujacym sie w zbiorach
Biblioteki Narodowej w Warszawie list ten jest wsuniety ,luzem”.
Dowodzi to, ze od dawna nikt do tego zbioru nie zagladal: ani czy-
telnicy, ani bibliotekarze zajmujacy sie opracowywaniem zbioréw.
Korespondencja wskazuje nie tylko na istnienie podzialu na utwory
rymowane i poezje, lecz takze na oscylacje miedzy ambicja przyna-
leznosci do wspdlnoty poetéw a brakiem samowiedzy autorskiej.
Ponadto daje wglad w warunki rodzinne, towarzyskie i geograficzne,
w jakich powstawala i funkcjonowata twoérczos¢ kobieca. Do listu
napisanego w roku 1933 Zofia Goérska dotaczyta wymieniony wyzej
tomik wierszy, o jego bowiem ocene prosi Lucyne Kotarbinska:

Szanowna Pani!

Na tej kartce niewiele sie zmiesci stow, zreszta nie potrzeba ich wiele.
Przesylajac moje wiersze, chciatabym, aby cho¢ raz, ktos bliski literaturze, cos$
o nich powiedzial. Wolalabym to dzi§, niz po Smierci, bo chciatabym ten sad
poznaé. A tu od tylu lat tylko milczenie. To przeciez do pisania nie zacheca.
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Zwracam sie do Pani, bo jg znam z opowiadan pani Lamberowej,
z czas6w mojego dziecinstwa. Mieszka bowiem blisko Horsztyly [nazwisko
nieczytelne].

tacze wyrazy wysokiego szacunku

PS. Wiersze byly wydane jako niespodzianka, wiec bez korekty.

22/6 1933

Sytuacja spoleczna kobiet decyduje zatem o ich pozycji w litera-
turze oraz stopniu ich ,widzialnosci” artystycznej. Te, ktére zdobyly
miejsce na miedzywojennym Parnasie, ktérych teksty wznowio-
no po roku 1945 w nowych wyborach i z nowymi komentarzami,
ktére wreszcie znalazly sie w réznych antologiach, opracowaniach
i podrecznikach, to w wiekszosci poetki wyksztalcone znakomicie
w domu, w renomowanych gimnazjach, na wyzszych uczelniach,
mieszkanki duzych miast, powaznie traktujace wtasny rozwdj inte-
lektualny, wykonujace zawdd zwigzany z intelektualna aktywnoscia.
I co wazne, pochodzgce z rodzin albo o tradycjach artystycznych
czy naukowych, jak np. Wanda Melcer, Bronistawa Ostrowska, Ma-
ria Pawlikowska-Jasnorzewska, Irena Tuwim, albo sprzyjajacych
ambicjom artystycznym jako $ciezkom emancypacji spolecznej, jak
np. w zydowskich rodzinach Andy Fkier, Mili Elin, Zuzanny Gin-
czanki. Uwazane za najwybitniejsze poetki miedzywojnia Ittakowi-
czéwna i Pawlikowska-Jasnorzewska stanowig ilustracje najlepszych
cech ksztalcenia instytucjonalnego i prywatnego, potaczonych ze
swiadomg pielegnacja umystu takze po oficjalnym zakonczeniu
edukacji. Ksztalcenie tego typu zaréwno oswajato z kanonem litera-
tury narodowej, jak i skomplikowang wiedza warsztatowa na temat
sjak sie robi wiersz” (wersyfikacja, genologia, stylistyka). Wtasnie te
poetki, ktére przyswoily, a zarazem oryginalnie przeksztalcily ele-
menty dziedzictwa poetyckiego, a ponadto zwigzane byly ,organicz-
nie” z miastem, staly sie ,widzialne”, tzn. zrozumiate dla wspétcze-
snych sobie krytykéw i p6zniejszych historykéw literatury; wyrosty
jako ,wysokie drzewa”. Pozostale — te stabiej wyksztalcone, postugu-
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jace sie w sposob daleki od biegtosci konwencjami literackimi, za-
mieszkujace prowincje, wykonujace zawody majace niewiele
wspdlnego z dziatalnoscia intelektualng — pozostaly w cieniu. W ich
wypadku komplikuje sie dodatkowo sprawa epigonizmu i grafoma-
nii, poniewaz znacznie czeSciej nawigzywaly one do tworczosci
poetek niz poetéw swego czasu.

Warto w tym miejscu zacytowaé wiersz Elzbiety Szemplinskiej
Z glowy Jowisza z tomu Wiersze (Warszawa 1933), w ktérym au-
torka zwraca uwage na wazny aspekt kobiecej aktywnosci literac-
kiej, czyli zaleznos¢ miedzy gatunkiem i tematem utworu kobiecego
od warunkoéw, w jakich tekst literacki powstaje:

Z glowy Jowisza

Swiadomos¢ zalezy od bytu.

Nadbudowa duchowa stoi na fundamencie materialnym.
Na to, ze zaczetam pisaé¢ wiersze, miast powiesci do sufitu,
zlozyly sie warunki lokalne.

Powies¢ miejsca dla fokci wymaga,

papieru, rozmachu dla piéra, zastanowienia.
Podczas gdy wiersze,

jak z glowy Jowisza Atene naga,

wyskakuja ze mnie, miast przeklenstwa

albo westchnienia.

Po széste — diachronia. W literaturze przedmiotu przyjmuje sie,
Ze najwazniejsza cezura wewnetrzna okresu miedzywojennego to
przetom lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy dokonaly sie — zwia-
zane z wejSciem w dorosto$¢ nowego pokolenia i jego reakcja na
wydarzenia polityczne w Polsce i Europie — radykalne przesuniecia
w systemie zycia literackiego i wartosci literackich, stosunku do
tradycji i wspélczesnosci, mysleniu o tematach, gatunkach ijezyku
poetyckim. Trudno jednak zauwazy¢ te zmiany w liryce kobiecej.
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W latach dwudziestych poetki nie braly udzialu w zjawisku grupo-
wego wyrazania wlasnych dazen twoérczych, wchodzity do literatury
zawsze w pojedynke, przemawialy wylacznie we wlasnym imieniu,
nie budowaly alianséw i opozycji, nie tworzyly programéw ani jako
projekcji czy dopelnienia wtasnej praktyki poetyckiej, ani jako dzia-
talnosci samodzielnej, od tej praktyki niezaleznej. Jesli juz ujawniaty
swdj poglad na literature, czynily to w formie prosby do krytykéw
o wyrozumiato$¢ dla ptodéw ,kobiecego” pidra, ktérym — tego mialy
swiadomos$¢ — daleko bylo do doskonalosci. Ale znacznie czesciej
wyrazaly indywidualne postawy wobec panujacej ,,mody literackiej”
oraz ,oczekiwan” czytelnikéw i krytykéw, znacznie czeéciej zblizone
do buntu niz afirmacji. Na tle zywiotowej dziatalnosci grup meskich,
powigzanych wolg wspdlnego dzialania, spdjna koncepcja roli poezji
ipoety w spoteczenstwie i specyfiki jezyka poetyckiego oraz rozpo-
znawalnym stylem tworczosci, kobiety poetki to samotne wyspy,
ktére nie komunikuja sie ani z innymi kobietami, ani z mezczyzna-
mi piszacymi (poza wymienionymi wyzej wyjatkami). Nacisk, jaki
ktadli uczestnicy miedzywojennego zycia literackiego na wypowiedzi
programowe, doprowadzil do tego, ze twérczos¢ literacka pozbawio-
na teoretycznego zaplecza uznawana byla wéwczas za niekomplet-
na. W tym sensie kobiety poetki spotkatl podobny los jak skamandry-
tow oskarzanych przez Karola Irzykowskiego o ,,programofobie”.
Kiedy wiec na poczatku lat dwudziestych, gdy skamandryci ob-
wieszczali odciecie sie od dziedzictwa mtodopolskiego i zanurzenie
w banalnym szczegéle codziennosci, a futurysci odciecie sie od
calej tradycji dotychczasowej, Zofia Wojnarowska w poemacie Pacta
poetica (Warszawa 1921) odcinala sie jednocze$nie od konwencji
poetyckich i spotecznych, wyprzedzajac o dekade poetyckie enun-
cjacje zaangazowania spolecznego, robotniczego i chtopskiego:

II.
Zaprzegne cie do taczki —
kamienie ttucz po szosie
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i biate gtadkie stopy
omywaj w chlodnej rosie.

Nie ma czasu na tryle
w ksiezycowe péinocki —
stanaé musisz o $wicie
do kosby i do mtocki.

Nedza chodzi po $wiecie
Wychudta, z gtodu szara —
Wiec i od bialego chleba

i tobie wara.

[...]

O piekna wyrobnico,

w blaskach wczesnego rana
w gwizd syreny przysziosci
powaznie zastuchanal...

Inna poetka pierwszych lat niepodlegtosci, Maria Morstin-
-Goérska w Piesni dnia dzisiejszego z tomu Blyski latarni (Krakéw
1922), postulowata nowa poezje dostosowang do nowej rzeczywi-
stosci, co oznaczalo dla niej przede wszystkim odnowienie, od$wie-
zenie, wzbogacenie stownictwa, za ktérego pomocg mozna bedzie
wypowiedzie¢ traume wojenng oraz do$wiadczenie powojennego
chaosu. Tyle ze nie mialo to wiele wspélnego z konkretnym ska-
mandryckim programem literackim ,zrzucania z ramion plaszcza
Konrada”, blizsze bylo raczej powszechnej, demokratycznej, trafnie
okreslonej przez Kadena, ,,radosci z odzyskanego Smietnika”:

Piesn dnia dzisiejszego

Nie dziwcie sie tkacze minionych snéw,
Ze piesnig nasza stat sie krzyk —
nieuczony, przyspieszony krzyk czlowieka,
co walczy¢ zwykt,

bo zycie przed nim ucieka,
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a chce zy¢ pelniej niz zyt —

bo droga przed nim daleka,

a musi starczyc sit...

Nie dziwcie sie tkacze minionych snéw,
ze przed niczym sie wiersz nasz nie cofa,
ze nie szukamy dzwiecznych stéw,
lecz twarda, nieztomnag silg,
prosty tworzymy Spiew —

bo piekng moze by¢ kazda strofa,
byle w niej serce bito

i byle tetnita w niej krew!

[...]

My - co$my krzycze¢ musieli do siebie,
by méc sie stysze¢ w huku dzial —
a dzis$ zyjemy jakby prad nas rwat
ku $§wiatom wstajagcym z mgly,

Z przepasci jeszcze niemej —

my

juz dzisiaj nie mozemy

mie¢ innej piesni jak krzyk —
nieuczony, przyspieszony

krzyk czlowieka,

co patrzeé zwykt

w rzeczy i dzieta olbrzymie —

co walczyl w ogniu i dymie

i burzom stawial czoto —

wiec mu sie wszystko wokoto
wydaje Swiete i nowe

i wlasne i niczyje —

krzyk z glebi piersi wezbranej
czlowieka, co jest pijany

tym prostym cudem, zZe zyje!

I jeszcze jeden przyklad z wezesnych lat niepodlegltosci. Tym ra-

zem Uczta Hanny Januszewskiej z tomu Poezje (Warszawa 1924),

ktérej bohaterami sg futurysci, ale przedstawieni jako barwna gru-
pa mlodziezy wywotujaca skandale towarzyskie i dlatego traktowana
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niepowaznie zaréwno przez publicznosé, jak iprzez ,ja” liryczne.
Futuryéci nie sg w tym wierszu przedstawicielami programu po-
etyckiego czy szerszej mysli antropologicznej:

Uczta

Na futurystéw uczte raz
sam wielki pan bég z nieba zlazt

Za wielkim stotlem siadla braé,
zaczeli §piewaé, w drumle grac.

»,Gwiazdy! Jazz-bandéw zloty pyt,
kielichow zapal swiat nam skryl.

Niech zyje zycia pie$n i szat!
Gwiazdy! Jazz-bandéw zloty mial!”.
Za stotem stary usiadl bég,

patrzyt na blaski, w szum i huk.

Bég wzigwszy gwiezdny zloty miat,
garscig w kielichy gosci wlat.

Spici gwiazdami, krzykiem chmur,
idac $piewali dziwny chor.

7. pijackiej knajpy szli na $wiat,
wolajac wszystkim: ,Witaj brat!

Witajcie wszyscy z szumnych miast,
mys$my z daleka, hej, az z gwiazd!

Spici gwiazdami z zlotej mgly
iz panem bogiem my «per ty»".
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Tak jak trudno méwi¢ w wypadku poezji kobiecej o istnieniu
tendencji do dziatalnosdci grupowej oraz tworzenia manifestéw, tak
tez trudno wskaza¢ w niej trzecia wazna dominante poezji miedzy-
wojennej, jaka byt antytradycjonalizm. Kobiety piszace nie odrzuca-
ly tradycji i obowigzkéw patriotyczno-narodowych, poniewaz dzieki
wlaczeniu sie w nie wywalczyly emancypacje — wojna, ktéra wiele
kobiet zmusita do wejscia w przestrzen publiczna, stala sie réwniez
impulsem do ich literackiego réwnouprawnienia. Swiadczy o tym
ich poetycki dorobek o tematyce wojennej i legionowej — nigdy
przedtem, ani potem, nie bylo w Polsce tylu niewiast chwytajacych
za piéro. Tradycja literacka w ogdle nie byta dla kobiet piszacych
czym$, co trzeba odrzuci¢ czy zanegowaé, poniewaz az do roku
1918 nie byly podmiotami Historii, nie uczestniczyly w jej tworze-
niu; teraz wlagnie pragnely do tradycji sie wiaczy¢, kontynuowac ja,
za jej pomoca komunikowaé sie z innymi. Meskie wycieczki prze-
ciwko przeszlosSci wprawialy je raczej w konfuzje, tym bardziej ze
faczyly sie z oskarzaniem pisarek o tradycjonalizm, czyli — jak sie
wowczas méwilo — ,,passeizm”. Z punktu widzenia meskich kryty-
kéw kobiecy zywiot wszedt do literatury od razu jako stary, epigon-
ski, anachroniczny.

Réwnie problematyczna w odniesieniu do tworczosci kobiet wy-
daje sie kolejna istotna tendencja poezji miedzywojennej, a miano-
wicie obnizenie tonu wypowiedzi poetyckiej, ktére byto reakcja na
romantyczny i modernistyczny koturn. Odwrét od stylistycznego
patosu, retorycznych komplikacji, spetryfikowanej leksyki i fraze-
ologii przyjal kierunek ku codziennosci: poeta zszed! z cokotu, zain-
teresowal sie powszednim zyciem zwyklych ludzi, czesto proletariu-
szy i mieszkancow przedmies¢, zwyktymi przedmiotami, sytuacjami
znanymi z ulicy, kawiarni, tancbudy, otworzyt sie na mowe po-
toczng. Wszystko to tworzylo nowe mozliwosci Iaczenia réznych
gatunkow, rejestrow mowy, kategorii estetycznych; nowe mozliwosci
gry i zabawy z przeszloscig. Dla kobiet piszacych natomiast co-
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dzienno$¢ to chleb powszedni, co najmniej od potowy wieku XIX
oskarzano je bowiem o to, Ze sg ,przadkami banalnej rzeczywisto-
§ci”, ze opisuja dzieci, koronki, kwiatki czy pieski. Ponownie wiec
nie mialy szansy, by krytyka literacka je zauwazyta i docenita —
wprawdzie proponowaly czytelnikom rzeczy nowe, bo zgodne z du-
chem czasu, ale proponowaly tylko to, co od dawna mialy na podo-
redziu. Ponadto takze powszednio$¢ okazala sie konwencja, spetry-
fikowang przede wszystkim przez skamandrytéw. Powszednio$é
zn6éw byla meska: przestrzen otwarta do$wiadczana jako spacer,
obserwowanie tlumu, nastuchiwanie klaksonéw aut; powszednio$¢
byta miejska.

Kobiety takze mialy swoja powszednio$¢, uktadajaca sie jednak
wedle schematéw dawno skodyfikowanych jako wtasnie ,kobiece”
kaprysy i fatataszki. WeZzmy jako egzemplifikacje dwa wiersze
z wezesnego tomu Wandy Melcer Na pewno ksiqzka kobiety (War-
szawa 1920): U fryzjera i Wiosenny kapelusz. Pierwszy z nich do-
tyka klopotu z jezykiem, ktérym mozna by méwic¢ o rzeczywistosci
codziennej, opisa¢ powszechne doswiadczenie kobiet masowo skra-
cajacych sobie wlosy po roku 1918; drugi natomiast to zapis innego
doswiadczania miasta przez kobiete, ktéra nie obserwuje ttumu, jak
podmiot liryczny dytyrambu Wiosna Juliana Tuwima, lecz uwaza na
obuwie i jednoczeénie oglada wystawy:

U fryzjera

Odbite w lustrze dwie lampy

i bialy, fryzjera grzbiet.

Harmonia pré6zno szuka rymu

do ciemnej glowy, ucietej nad miska z polerowanej blachy
i dwdch nad sobg pochylonych rak.

Lotne zapachy

rozgrzanych zelazkiem wloséw

i kwiatowego mydta.

Rzad dam posepnych pod Sciana; rzad drugi dam



256 Poetki w cieniu Mtodej Polski, Skamandra i Awangardy

tryumfujgcych w aureoli fryzur

przed luster szeregiem;

rzad trzeci

gibkich w kitlach demonéw z jasnymi baczkami
stojacy,

otoczony poszumem rak, zbrojnych w grzebienie:
mily przybytek wdzieku, gdzie mizdrzy sie damskos¢
do u$miechnietych luster, a meskos¢é takoma

w szale prozy, pocigga skrycie papierosa,

ukrytego przezornie w elektrycznej suszarce.

Wiosenny kapelusz

Jasne na niebie obloki

utozone w mite rzadki,

nizane na igle wiatru.

Cieple, pluszczace bloto,

obce nogom w bucikach.

Za szktem witryny

na sztywnych, drucianych patkach
owinietych w biate woalki,
wiosenne kapelusze.

O jakzez mi mito mysleé

o wszystkich mtodych kobietach,
ktore je bedg nosic!

7 kolejna tendencja, poezji miedzywojennej, czyli fascynacjg cy-
wilizacjg miejska i podrézami, jest podobnie. Miasto nie jest dla
kobiet poetek przestrzenia, ktéra atakuje inspirujacymi zdarzeniami
i obrazami, dostarcza tworzywa literackiego i jezyka do jego opra-
cowania — poza Butrymowiczows i Pawlikowska-Jasnorzewska mato
ktéra ekscytuje sie atrybutami nowoczesnosci, telefonem, radiem,
kinem czy tramwajem. Miasto wcale nie wydawalo sie im prze-
strzenig lepsza tylko dlatego, Ze teraZniejsza i nowoczesna, bu-
dowanag w wyraZznej opozycji do czasu przeszlego, wojennego
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i przedwojennego — wprost przeciwnie. Jesli juz znajdziemy w liryce
kobiecej opisy miasta, jak to sie dzieje u Zofii Wojnarowskiej, Niny
Rydzewskiej, Elzbiety Szemplinskiej czy Henryki Lazowertéwny,
beda to raczej klaustrofobiczne wizje ciemnych uliczek, ciasnych
mieszkan czy sklepéw, w ktérych stuzace, praczki, niedozywione
nauczycielki czy panny sklepowe znacznie rzadziej tesknig za wy-
rwaniem sie w szeroki $wiat niz za wycieczka na fono natury.

Miasto pojawia sie w poezji kobiet na dobre w latach trzydzie-
stych, ale wytacznie w nurcie literatury rewolucyjnej, nurcie buntu
spoltecznego, ktéry — znéw inaczej niz w realizacjach ,,meskich” —
czesciej zatrzymuje sie na widokach nedzy niz zapowiada nadejscie
nowego porzadku. Oba te rejestry obecne sa w poezji Elzbiety
Szemplinskiej, ktéra w wierszach Ja was napoje i Prawo dzungli
z tomu Wiersze (Warszawa 1933) patrzy na miasto oczami nedzarzy
i wykluczonych ze wspélnoty uzytkownikéw wynalazkéw cywiliza-
cyjnych, podwazajac utrwalong juz w poezji dzieki skamandrytom
perspektywe voyeura:

Ja was napoje

Dziwnie dla glodnych oczu wyglada miasto:
roi sie, kreci, wiruje uliczek mrowiem.
Placami zaskakuje, jak rozwartg paszcza,
Latarniami, gumowymi patami, bije po glowie.

Dziwnie wyglada miasto nogom bezdomnym,
bruk wsysa je jak piasek, oblepia jak bagno,

pod stopy podstawia nier6wny, spekany chodnik,
kamieniem ciska za pieta, lejem ciggnie na dno.

W niebo spojrzysz: jakby$ miat skrzydta,

co$ cie niesie... W glowie sadzy roje. ..

Nie darmo napisano pod koscielnym malowidlem:
pdjdzcie do mnie pragnacy, ja was napoje.
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Prawo dzungli

Czlowiek — w olbrzymiej miasta dzungli —
wéréd ljan sygnatéw, huku woni —

wsréd betonowych macek ulic —

sam — w dzungli — bez pazuréw — czlowiek.

Samochody maja pazury, tramwaje klapig paszczeka,
place ziewaja groza, koscioly prezg ogony,

kamienice na teb spadajg ciezarem wszystkich pieter —
w orgii zelaza i smoly — czlowiek zgubiony.

Przemykaja sie przez wawozy, bezbronni, stabi, skuleni,
Sprzedaja cytryny, i mieso, i deski, i zétte kosze,
z6tciutkie kosze z wikliny, plecione ciemng jesienia,
przez rece ciemne, ol$nione ognistym moszczem.
Czlowiek reke polozyt na sercu, zamrugal powiekami,
drugg rekg chwycil za mur —

Sliski mur sie wyslizgnat, wali sie miasto, wali,

przez czarne, gwizdzace przestrzenie, w glowe, w bruk.
Czlowiek w olbrzymiej dzungli — upadt —

Zbiegli sie. Lezy. Kobieta z ciastowatg twarzg

pochylila sie nad zielonym czolem trupa.

Patrzyta uwaznie.

Samochody maja pazury, tramwaje klapig paszczeka,
place ziewaja groza, koscioly ogony preza,

kamienice na teb spadajg ciezarem wszystkich pieter —
czlowiek glodny — mieczak zielony — lezy —

O ile wiec poezja meska jest w tym czasie miejska i kosmopoli-
tyczna, poezja kobieca uprawia kult lokalnosci, swojskosci i wsi.
Stad — znéw inaczej niz mezczyzni piszacy — kobiety z upodobaniem
uprawiajg liryke krajobrazows. Ale i wiejska codzienno$¢ w poezji
kobiecej jest inna niz wiejska codzienno$¢ w wersji meskiej. Na
pewno nie jest to codzienno$¢ pracy, przeksztalcania przyrody ku
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pozytkowi cztowieka, czynienia ziemi czlowiekowi poddana, jest to
codzienno$é, w ktérej przyroda jest kontemplowana. O ile w zna-
nym sonecie Leopolda Staffa ,ja” liryczne patrzy na gnéj, to ,ja”
liryczne ogromnej czesci wierszy kobiecych patrzy na kwiaty rosna-
ce w przydomowym ogrodzie, drzewa stojace w lesie lub przy dro-
dze. Najbardziej charakterystyczna jest pod tym wzgledem Maria
Czerkawska.

Takie same klopoty sprawia twérczo$¢ poetycka kobiet, jesli za-
stosowaé do niej konstatacje literaturoznawcze odnoszace sie do
liryki lat trzydziestych. Nie odnosi sie ona bowiem $wiadomie do
dorobku dekady poprzedniej — jesli juz, to szuka inspiracji u Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, pozostaje obojetna na nowe koncepty tra-
dycji i nowatorstwa, nie zauwaza klasycyzmu — moze poza Zuzanng
Rabska, nie eksperymentuje z wierszem wolnym.
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1918
Maria Czeska-Maczynska, Na roznych strunach, Poznan
Zofia Kernowa (przed 1939 r. Zawiszanka) [podp. Anna Wisniowiecka], Glos
wsrdd burzy, Lwow
Zuzanna Rabska, W plongcym lesie, Warszawa

1919
Julia Dickstein-Wielezynska, Na duszy mej palecie, Warszawa
Maria Grossek-Korycka, Niedziela palem, Warszawa
Kazimiera Iftakowiczéwna, Trzy struny, Warszawa [wyd. I zmienione]
Bronistawa Ostrowska, Pierscieni zycia, Warszawa
Stefania Podhorska-Okoléw, Tarcza, Warszawa
Zuzanna Rabska, Miniatura, Warszawa

1920
Wanda Dobaczewska-Niedziatkowska, Na chwate stotica, Poznan
Waclawa Grodzicka-Czechowska, Poezye, Warszawa
Stanistawa Iwanska, Pocatunki i snieg, Poznan
Tekla Knoll-Wittigowa, Poezje, Warszawa
Wanda Melcer, Na pewno ksigzka kobiety, Warszawa
Maria Morstin-Gorska, Sursum corda, Krakéw
Maria Szembekowa, Ku rozweseleniu ducha, Poznan
Maria Szembekowa, Rozkolysany dzwon, Poznan
Zofia Wojnarowska, Ksiega mitosci, Warszawa

1921
Réza Czekanska-Heymanowa, We mgle i storicu, Warszawa
Stanistawa Iwanska, Siddma godzina, Poznan
Herminia Naglerowa, Otwarte oczy, Warszawa [podp. J. Stycz]
Irena Tuwim, 24 wiersze, Warszawa
Zofia Wojnarowska, Pacta poetica; Rapt, Warszawa
Zofia Wojnarowska, Proletariat, Warszawa
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Zofia Wojnarowska, Stowa o skarbach ziemi, Warszawa
Anna Zahorska, Dniom zmartwychwstania, Wilno
Halina Zawadzka, gm'egi wiosenne, Wilno

1922
Wanda Dobaczewska-Niedziatkowska, Wilno, Wilno
Kazimiera Itakowiczéwna, Smieré Feniksa, Torut
Maria Kasterska, Poezje, Krakow
Maria Morstin-Gorska, Btyski latarni, Krakow
Maria Niklewiczowa, Taniec poezji, Warszawa
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Niebieskie migdaty, Krakow
Maria Przedborska, Czerwony Krzyz. Poezje z lat wojny, 1.6dz
Stawa Pruszyniska, Tecze pogody, Warszawa—Krakéw
Zofia Ulaszynéwna, Z tamtego brzegu, Poznan—-Warszawa
Zofia Wojnarowska, Zelazny dzwon, Warszawa [podp. Jan Hutnik]

1923
Waclawa Grodzicka-Czechowska, Poezye, Warszawa
Hanna Januszewska, Poezje, Warszawa
Felicja Kruszewska, Przedwiosnie, Lwow
Maria Rézycka, Do mojego synka, Plock
Maria Rozycka, Szumy lesne, Warszawa

1924
Franciszka Arnsztajnowa, Archaniot jutra, Lublin
Janina Brzostowska, Szczescie w cudzym miescie, Warszawa
Réza Czekanska-Heymanowa, Miedzq i gosciricem. Poezyj ksiqzka druga,
Warszawa
Melania Kierczynska, Amulety, Warszawa [podp. M. Cukier]
Hanna Mortkowicz-Olczakowa, Jarzebiny, Krakéw
Herminia Naglerowa, Szare godziny, Warszawa [podp. J. Stycz]
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Rozowa magia, Lwéw
Julia Wichert-Kajruksztisowa, Bledne ognie, Wilno

1925
Janina Brzostowska, O ziemi i mej milosci, Warszawa
Alina Butrymowiczéwna, Serce stupow telegraficznych, Torun
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Felicja Kruszewska, Stqd dotqd (t. 1-3: A medley; Owoce; Piosenki biedactwa),
Wilno

Zofia Tuniewska Fonberg, Serce biekitnej pogody, Warszawa

Zuzanna Rabska, Magia ksigzki, Lwow

Zofia Reutt-Witkowska, Pielgrzym. (Legenda Ossjaku), Warszawa

Julia Wichert-Kajruksztisowa, Kwiaty i chwasty mitosci, Wilno

1926
Janina Brzostowska, Erotyki, Warszawa
Wanda Dobaczewska-Niedziatkowska, Wilno. Tryptyk, Wilno
Zofia Gorska [przed wojng Lipkowskal, Z podlaskich nastrojow, Lwéw
Kazimiera Iftakowiczéwna, Obrazy imion wrdzebne, Warszawa
Kazimiera Itakowiczéwna, Potéw, Warszawa
Wanda Milaszewska, Rok Bozy, Warszawa
Zofia Mrozowicka, Godzina ciszy, Lwéw
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Pocatunki, Warszawa
Zofia Reutt-Witkowska, Opowiesci sredniowieczne, Warszawa
Anna Stonczynska, Boze gniazdo, Wilno
Anna Stonczynska, Muzyka storica, Wilno
Irena Tuwim, Listy, Warszawa

1927
Kazimiera Alberti, Bunt lawin, Warszawa
Kazimiera Alberti, Mdj film, Warszawa
Jadwiga Maria Gamska-t.empicka, Przechodniom, Lwéw
Wactawa Grodzicka-Czechowska, Poezye, Warszawa
Wanda Grodzieniska-tucznikowa, Promyki, Puttusk
Kazimiera Iftakowiczéwna, Placzqcy ptak, Warszawa
Kazimiera Itakowiczéwna, Ztoty wianek, Warszawa
Maria Kasterska, 9/10 przeciw 1/10, Warszawa
Felicja Kruszewska, Siano, Warszawa
Lucyna Macherska, Prawo zycia, ¥.6dz
Beata Obertynska, Pszczolty w stoneczniku, Lwéw
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Wachlarz, Warszawa
Joézefina Rogosz-Walewska, Na drodze, Warszawa
Jézefina Rogosz-Walewska, Prochom Juliusza Stowackiego, Krakow
Maria Helena Szpyrkéwna, Poezje, Warszawa
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1928
Maria Czerkawska, Zielony cien, Krakow
Julia Dickstein-Wielezynska, Okis¢, Warszawa
Janina Helm-Pirgo, Kolorowa sonata, Warszawa
Kazimiera IMakowiczéwna, Czarodziejskie zwierciadetka. 58 wrdzb wierszem,
Poznan
Kazimiera Iftakowiczéwna, Z glebi serca, Warszawa
Kazimiera Iftakowiczéwna, Zwierciadto nocy, Warszawa
Olimpia Ligocka, Wieczor przed Zmartwychwstaniem. Poezje, Poznan
Nora Odlanicka [Szczepanska], Uwiedzione Zrddia, Poznan [podp. Nora Odlanicka
Bronistawa Ostrowska, Tartak stoneczny, Warszawa
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Cisza lesna, Warszawa
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Paryz, Warszawa
Marta Reszczynska-Stypinska, Drobiazgi, Wilno
Zofia Rosciszewska, Wstegi, Warszawa
Zuzanna Rabska, Ossolineum (1828-1928). Wiersz, Warszawa

1929
Janina Brzostowska, Najpigckniejsza z przygod, Warszawa
Anna Ludwika Czerny, Uwrocie, Lwow
Kazimiera Iftakowiczéwna, Czarodziejskie zwierciadetka. 58 wrozb wierszem,
Poznan [wyd. II zmienione]
Eugenia Janowska, Do widzenia, Warszawa
Halina Konopacka, Ktdregos dnia, Warszawa
Elzbieta Marwegowa, Ugor, Poznan
Maria Morstin-Gérska, Krqgg mitosci, Warszawa
Zofia Rosciszewska, Tarice, Warszawa
Nina Rydzewska, Miasto, Warszawa
Anna Stonczyniska, Niebieski gos¢. Poemat o Chrystusie, Warszawa
Halina Stawarska, Z dni trosk i ciszy, Warszawa
Maryla Wolska, Dzbanek malin, Medyka

1930
Kazimiera Alberti, Pochwata zycia i smierci, Poznan
Olga Daukszta, DZwina o zmierzchu, Dyneburg
Nela Gajzleréwna, Glosy, Warszawa 1930
Jadwiga Hoesick-Hendrichowa, Lkania i pieszczoty, Warszawa
Kazimiera Iftakowiczéwna, Popidt i perly, Warszawa
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Hanna Januszewska, Dom na wyspie, Warszawa

Eugenia Kobylinska-Masiejewska, Druskienniki, Warszawa
Maria Lewicka, Piesni wagantéw, Lwéw

Henryka Lazowertéwna, Zamkniety pokdj, Warszawa

Hanna Mortkowicz-Olczakowa, Niepotrzebne serce, Warszawa—Krakéw
Anna Nietawicka, Ametystowy dzieri, Wilno

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Profil biatej damy, Warszawa
Sabina Racigzkéwna, Chiriska akwarela, Warszawa

Anna Stonczynska, Barwy i dZwieki, Poznan

Lola Szereszewska, Ulica, Warszawa 1930

Irena Tuwim, Mitos¢ szczesliwa, Warszawa

Jadwiga Wokulska, Plongcy dom, Wilno

Maria Znatowicz-Szczepanska, Wiosna i lato, Warszawa

1931
Maria Czerkawska, Sieci na wietrze, Krak6w
Maria Ludwika Czerny, Testament Adama, Warszawa
Eugenia Kobylifiska-Masiejewska, Biekitne pitki, Warszawa
Wanda Kragen, Poza rzeczywistoscig, Warszawa
Krystyna Kuliczkowska, Sto nowych powinszowan, Poznan [podp. K. Jaroszyniska]
Maria Lewicka, Podrdz incognito, Lwéw

1932
Franciszka Arnsztajnowa, Odloty, Lublin
Wanda Brzeska, Mitropa. Poezje z widczegi, Poznan
Maria Czeska-Maczyniska, Macierzynistwo i wiersze rézne, Poznan
Wanda Dobaczewska-Niedzialkowska, Nasza dola, Wilno
Jadwiga Filipowiczéwna, Rozkosze nieba. Fantazja z zaswiata, Warszawa 1932
Wactawa Grodzicka-Czechowska, Poezye, Warszawa
Zofia Jablonska-Erdmanowa, Koséwka i kaktus, 1.6dz
Zofia Kalinska, Punkty, Warszawa
Eugenia Kobylifiska-Masiejewska, Jesienna mitos¢, Wilno
Eugenia Kobylifiska-Masiejewska, W cieniu modrzewia, Wilno
Zofia Kolinska, Punkty, Warszawa
Irena Konopacka, Niezzete klosy, Warszawa
Felicja Kruszewska, Twarzq na zachdd. Najpierw stovice zajsé musi, potem
przychodzi nowy dzieri, Warszawa
Maria Mara, DZwieki tulipanow, Warszawa
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ElZzbieta Marwegowa, Capri, Poznan

Elzbieta Marwegowa, Ulica, Poznan

Maria Miodowiczowa, Szkartatny sonet, Krakéw
Beata Obertynska, Gtdg przydrozny, Warszawa

Beata Obertynska, Klonowe motyle, Warszawa

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Surowy jedwab, Warszawa
Maria Czestawa Przewdska, Sursum corda, Warszawa
Zuzanna Rabska, Marmur i storice, Warszawa

Syda Richter, Wiry, Stanistawéw

Janina Szymanska, Nastroje, Wilno

Wiktoria Janina Witkowska, Nieznany, Sambor
Wiktoria Janina Witkowska, Virtuti militari, Sambor

1933
Zofia Maria Bessazanka, Stoneczne loty, Kolomyja
Olga Daukszta, Bigkitne inicjaty, Dyneburg
Hanna Januszewska, Exodus (Ksiega Wyjscia), Warszawa
Zofia Komorowska-Kasimirowa, Pytki, Warszawa
Ewa Kowalska, Wiersze nienawisci, Warszawa
Aleksandra Aniela Lubicz-Wolska, Pryzmat, Warszawa
Maria Mara, DZwieki tulipanow, Warszawa
Czestawa Monikowska, Drzazgi, Wilno
Nina Okuszko-Effenbergerowa, We wiasnym swiecie, Warszawa
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, gpiqca zaloga, warszawa
Marta Reszczynska-Stypinska, Echa i cienie, Warszawa
Jozefina Rogosz-Walewska, Na szali wiosennej, Warszawa
Irena Stominska, Poezje. Mysli. Nastroje. Pocatunki, 1.6dz
Elzbieta Szemplinska-Sobolewska, Wiersze, Warszawa
Ksenia Zytomirska, Wiersze, Warszawa

1934
Franciszka Arnsztajnowa, Stare kamienie, Lublin [wspétautor: J. Czechowicz]
Helena Barthel-Weidenthal Chrzanowska, Skalista wyspa. Poemat osnuty na
tle wydarzen wielkiej wszechSwiatowej wojny, Warszawa
Nela Gajzleréwna, Szare wiersze, Warszawa
Jadwiga Maria Gamska-t.empicka, Miedzy niebem a ziemiq, Lwow
Regina Gerlecka, Cztowiek sentymentalny, Warszawa
Jozefa Golcowna, Bohaterom w hotdzie, Tarnéw
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Jadwiga Hoesick-Hendrichowa, RdZowe migdaly, Warszawa

Kazimiera Iftakowiczéwna, Ballady bohaterskie, Lwéw

Stanistawa Jaworska, Na estradzie zycia, Trembowla

Helena Kokosinska, Okazja robi ztodzieja, mitos¢ rodzi natchnienie, Warszawa
Henryka Lazowertéwna, Imiona Swiata, Warszawa

Maria Paruszewska, Moje piesni, Poznan

Helena Tatar-Zagorska, Czemu wiosna nie przychodzi, Warszawa

Lestawa Urbanska, Morze i ziemia, Warszawa

1935
Kazimiera Alberti, Godzina kalinowa, Krakéw
Halina Brodowska, Madonna z Portofino, Poznan
Elzbieta Ciechanowska, Wiersze niemodne, t. 1 Z Wilna, Krakow
Maria Czerkawska, Ludzie i liscie, Krakow
Julia Dickstein-Wielezyniska, Przed jego wielkim Swiattem..., Warszawa
Anda Eker, Na cienkiej strunie, Lwow
Krystyna Konarska-t.osiowa, W szklanej kuli, Warszawa
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Balet powojow, Warszawa
Joézefina Rogosz-Walewska, Cieniom wodza narodu, Krakéw
Joézefina Rogosz-Walewska, Rados¢ samotna, Warszawa
Stanistawa Sznaper-Zakrzewska, W strong zycia. Opowies¢ w wierszach, Warszawa
Zofia Utaszynéwna, O Salutaris. Religijne utwory i fragmenty, Krakow

1936

Kazimiera Alberti, Usta Italii, Warszawa
Wanda Brzeska, U strqgdu, Warszawa
Kazimiera Fiweger-Szpunarowa, Pod obcem i swojskiem niebem. Poezje, Leszno
Jadwiga Maria Gamska-FLempicka, Okno na ogréd, Lwéw
Zuzanna Ginczanka, O centaurach, Warszawa
Kazimiera Iftakowiczéwna, Stowik litewski, Warszawa
Kazimiera IMakowiczéwna, Wiersze o Marszatku Pitsudskim. 1912-1935, Warszawa
Irma Kanfer, Dwa akordy, Krakéw
Eugenia Kobylifiska-Masiejewska, Opowiesci Swierkowe (Wspomnienie

z Jaszun), Wilno
Krystyna Konarska-t.osiowa, Oczy w storicu, Warszawa
Jadwiga Korczakowska, Krokusy, Warszawa
Elzbieta Krasicka, Okruchy, Lida
Bronistawa Kumaniecka, Akordy, Krakow
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Anna Nietawicka, Patrze w jesier, Wilno

Elzbieta Radziejowska, Kochanka wichréw, Krakéw

Maria Szembekowa, Klapsy, Poznan

Maria Szembekowa, Z niewydanych wierszy i satyr, Lwow
Anna §Vﬁrszczyﬁska, Wiersze i proza, Warszawa

1937
Kazimiera Alberti, Wiecierz w glebinie, Warszawa
Olga Daukszta, Walet kierowy, Chelm
Hedda Dzialosza Hinczéwna, Jaskdtki, Krakow
Anda Eker, Melodia chwili, Lwéw
Kazimiera Fiweger-Szpunarowa, Rozmowy z ziemiq, Leszno
Jadwiga Gizowska, Na swojskq nute, Lwow
Irma Kanfer, W mleczng droge, Warszawa
Eugenia Kobylinska-Masiejewska, Moja matka, Wilno
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Krystalizacje, Warszawa
Helena Platta, Kregi na szkle, Lublin
Jadwiga Popowska, Przed nocq, Poznan
Janina Siwkowska, Gdy rozkwitng jabtonie, Warszawa [podp. J. Welke-
-Siwkowska]
Lola Szereszewska, Niedokoticzony dom, Warszawa
Helena Szymkowiakéwna, Na wiosne, Poznan
Jadwiga Wokulska, Powrdt z ksigzyca, Wilno
Janina Zabierzewska, Przez slgskie okno, Warszawa

1938
Alicja Iwanska, Wielokqty, Warszawa
Bronistawa Kumaniecka, Spiew muezzina, Krakéw
Anna Nietawicka, Definicje, Chetm
Halina Pilecka-Przybyszewska, Samotna niedziela, Warszawa
Helena Platta, Ksiezycowy Lublin, Warszawa
Janina Siwkowska, Flirt ze storicem w Jaworzu, Warszawa
Irena Stominska, Chwile, Warszawa
Lola Szereszewska, Galezie, Warszawa
Ksenia Zytomirska, Ttumaczone na wiersze, Warszawa
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1939
Kazimiera Alberti, Serce zwierzece, Bielsko
Janina Brzostowska, Naszyjnik wiecznosci, Warszawa
Janina Brzostowska, Zywiol i $piew, Warszawa
Maria Czerkawska, Malowanka na szkle, Lwéw
Nela Gajzleréwna, Chatupnicy, Warszawa
Kazimiera Itakowiczéwna, Sciezka obok drogi, Warszawa [wyd. I, II, III]
Eugenia Kobylifiska-Masiejewska, Szare kamienie spiewajg, Wilno
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki, Warszawa
Jadwiga Popowska, Przed nocq, Poznan
Jézefina Rogosz-Walewska, Fiat voluntas Tua. Ubogi jestem w duchu, Warszawa
Janina Zabierzewska, Mysli na zwiady, Bedzin
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Kazimiera Alberti (1898-1962)

Bunt lawin, F. Hoesick: Warszawa 1927

Mdj film, F. Hoesick: Warszawa 1927

Pochwala zycia i smierci, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Poznan 1930

Godzina kalinowa, Gebethner 1 Wolff: Krakéw 1935

Usta Italii, Dom Ksigzki Polskiej: Warszawa 1936

Wiecierz w glebinie, F. Hoesick: Warszawa 1937

Serce zwierzece, Tow. Ochrony Zwierzat w Bielsku i Zw. Opieki nad Zwierzeta-
mi w Biatej: Bielsko 1939

Franciszka Hanna Arnsztajnowa (1865-1944)

Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1895

Poezye, Gebethner i Sp.: Krakéw 1899

Poezye, Gebethner i Wolff: Krakéw 1911

Archaniot jutra, Spétdzielnia Wydawnicza ,,Placéwka Lubelska”: Lublin 1924

Odloty, Zw. Literatéw w Lublinie: Lublin 1932

Stare kamienie [wspétautor: Jézef Czechowicz|, przedmowa L. Zalewski, Dru-
karnia Panstwowa: Lublin 1934, Biblioteczka Lubelskiego Towarzystwa Mi-
tosnikéw Ksigzki nr 5

Helena Barthel-Weidenthal Chrzanowska (?-?)
Skalista wyspa. Poemat osnuty na tle wydarzen wielkiej wszechswiatowej
wojny, Ksiegarnia Eugeniusza Kuthana: Warszawa 1934

Zofia Maria Bessazanka (?-?)
Stoneczne loty, [s.n.]: Kolomyja 1933 (naktad autorki)

Halina Brodowska (1912-1998)
Madonna z Portofino, 1. Dippel: Poznani 1935, Biblioteka , Promu” t. 5

Wanda Emilia Brzeska (1893-1978)
Mitropa. Poezje z wildczegi, [s.n.]: Poznani 1932 [pod pseud. Zbigniew Topor]
U strqdu, Gebethner i Wolff: Warszawa 1936
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Janina Brzostowska (1907-1986)

Szczescie w cudzym miescie, ,Czartak”, Drukarnia Krajowa: Warszawa—Krakow
1924

O ziemi i mej milosci, ,,Czartak”, Drukarnia Krajowa: Warszawa 1925

Erotyki, ,Czartak”, Drukarnia Krajowa: Warszawa 1926

Najpiekniejsza z przygdd, F. Hoesick: Warszawa 1929

Naszyjnik wiecznosci, ,Skawa”: Warszawa 1939

Zywiol i $piew, F. Hoesick: Warszawa 1939

Alina Butrymowiczéwna (?-?)
Serce stupow telegraficznych, Pomowska Drukarnia Rolnicza: Toruni 1925

Elzbieta Ciechanowska (?-?)
Wiersze niemodne, t. 1 Z Wilna, ,Powsciagliwosé i Praca”: Krakéow 1935 (na-
ktad autorki)

Réza Czekanska-Heymanowa (1887-1968)
We mgle i storicu, ,Ponowa”: Warszawa 1921
Miedzq i gosciticem. Poezyj ksiqgzka druga, [sn.]: Warszawa 1924

Maria Czerkawska (1881-1973)

Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1908

Poezje z 1914-1915 roku, L. Fommer: Krakéw—Bezmiechowa 1915
Zielony cieri, Krakowska Spétka Wydawnicza: Krakéw 1928

Sieci na wietrze, Krakowska Spoétka Wydawnicza: Krakéw 1931
Ludzie i liscie, W.L.. Anczyc i Sp.: Krakéw 1935

Malowanka na szkle, W.L.. Anczyc i Sp.: Lwéw 1939

Anna Ludwika Czerny (1891-1968)
Uwrocie, ,,Ateneum”: Lwéw 1929
Testament Adama, F. Hoesick: Warszawa 1931

Maria Czeska-Maczynska (1883-1944)

Na réznych strunach, Ksiegarnia $§w. Wojciecha: Poznani 1918

Macierzytistwo i wiersze rézne, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Poznan 1932 (naktad
autorki)
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Olga Daukszta (1893-1956)

DZwina o zmierzchu, Ksiegarnia B. Juchniewicza: Dyneburg 1930
Biekitne inicjaly, Dyneburg 1933

Walet kierowy, Biblioteka , Kameny”: Chetm 1937

Julia Dickstein-Wielezynska (1880-1943)

Na duszy mej palecie, S. Orgelbrand: Warszawa 1919

Okis¢, F. Hoesick: Warszawa 1928

Przed jego wielkim swiattem..., [s.n.], Drukarnia Gospodarcza: Warszawa 1935

Wanda Dobaczewska-Niedzialkowska (1892-1980)

Na chwale storica, Wielkopolska Ksiegarnia Naktadowa: Poznan 1920
Wilno, L. Chominski: Wilno 1922

Wilno. Tryptyk, L. Chominski: Wilno 1926

Nasza dola, L. Chominiski: Wilno 1932

Anda Eker (1912-1936)
Na cienkiej strunie, Ksiegarnia Lwowska: Lwéw 1935
Melodia chwili, Ksiegarnia A. Krawczyniski: Lwéw 1937

Jadwiga Filipowiczéwna (?-?)
Rozkosze nieba. Fantazja z zaswiata, [s.n.]: Warszawa 1932

Kazimiera Fiweger-Szpunarowa (1893-?)
Pod obcem i swojskiem niebem, [s.n.], Drukarnia Leszczynska: Leszno 1936
Rozmowy z ziemiq, [s.n.], Drukarnia Leszczynska: Leszno 1937

Nela Gajzleréwna (?-?)

Glosy, F. Hoesick: Warszawa 1930

Szare wiersze, F. Hoesick: Warszawa 1934
Chalupnicy, F. Hoesick: Warszawa 1939

Jadwiga Maria Gamska-F.empicka (1903-1956)
Przechodniom, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich: Lwéw 1927
Miedzy niebem a ziemiq, Ksiegarnia Gubrynowicz: Lwéw 1934
Okno na ogrdd, Ksiegarnia A. Krawczynski: Lwéw 1938
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Regina Gerlecka (1913-1983)
Czlowiek sentymentalny, [s.n.]: Warszawa 1934

Zuzanna Ginczanka (1917-1944)
O centaurach, J. Przeworski: Warszawa 1936

Jadwiga Gizowska (?-1955)
Na swojskq nute, Tygodnik ,,Rolnik”: Lwéw 1937

Jézefa Golcéwna (?-?)
Bohaterom w holdzie. Ku czci polegltych bohaterow z Lekawicy, Komitet Budo-
wy Pomnika, J. Pisz: Tarnéw 1934

Zofia Gorska [przed wojng Lipkowska] (1904-1966)
Z podlaskich nastrojow, [s.n.]: Lwow 1926

Waclawa Grodzicka-Czechowska (1885-1950)

Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1913

Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1920

Poezye, Stow. Polskich Pracownikéw Ksiegarskich: Warszawa 1923
Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1927

Poezye, Dom Ksigzki Polskiej: Warszawa 1932

Wanda Grodzienska-Fucznikowa (1906-1966)
Promyki, [s.n.]: Pultusk 1927

Maria Grossek-Korycka (1864-1926)

Poezye, S. Demby: Warszawa 1904

Niedziela palem, W. Y.azarski: Warszawa 1919 (nakfad autorki)
Wieszczka, Kasper Wojnar: Warszawa 1929

Janina Helm-Pirgo (1898-1940)
Kolorowa sonata, F. Hoesick: Warszawa 1928

Jadwiga Hoesick-Hendrichowa (1905-?)
Lkania i pieszczoty, F. Hoesick: Warszawa 1930
Rozowe migdatly, F. Hoesick: Warszawa 1934
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Kazimiera Ifakowiczéwna (1892-1983)

Trzy struny, Ksiegarnia Polska: Petrograd 1917; wyd. II zmienione [s.n.], To-
warzystwo Wydawnicze: Warszawa 1919

Smier¢ Feniksa, »1gnis”: Torun 1922

Obrazy imion wrdzebne, F. Hoesick: Warszawa 1926

Potow, J. Mortkowicz: Warszawa 1926

Placzqcy ptak, E Hoesick: Warszawa 1927

Zioty wianek. Opowies¢ o moskiewskim meczenstwie, ,Rola” J. Burian: War-
szawa 1927

Z gtebi serca, Gebethner i Wolff: Warszawa 1928

Zwierciadto nocy, J. Mortkowicz: Warszawa 1928

Czarodziejskie zwierciadelka. 58 wrozb wierszem, Ksiggarnia sw. Wojciecha:
Poznan 1928; wyd. II zmienione Poznati 1929

Popidt i perty, F. Hoesick: Warszawa 1930

Ballady bohaterskie, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich: Lwéw 1934

Stowik litewski, Gebethner i Wolff: Warszawa 1936

Wiersze o Marszatku Pitsudskim. 1912-1935, Gléwna Ksiegarnia Wojskowa:
Warszawa 1936

Sciezka obok drogi, ,R6j”: Warszawa 1939; wyd. II Warszawa 1939; wyd. III
Warszawa 1939

Alicja Iwanska (1918-1996)
Wielokqgty, F. Hoesick: Warszawa 1938

Stanistawa Iwanska [z d. Milkowska, matka Alicji Iwanskiej] (1897-1944)
Pocatunki i snieg, Poznan 1920
Siodma godzina, Sklad GI. M. Arct: Poznan 1921

Zofia Jablonska-Erdmanowa (1897-1998)
U twoich wrot, Ojczyzno! Ksiegarnia Polska: Petrograd 1917
Kosdwka i kaktus, Dom Ksigzki Polskiej: F.6dz 1932

Eugenia Janowska
Z wydartych kart, J. Fischer: Warszawa 1903
Do widzenia, [s.n.]: Warszawa 1929

Hanna Januszewska (1905-1980)
Poezje, L. Bogustawski: Warszawa 1923
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Dom na wyspie, F. Hoesick: Warszawa 1930
Exodus (Ksiega Wyjscia), ,,Bluszcz”: Warszawa 1933

Stanistawa Jaworska (?-?)
Na estradzie zycia, J. Gelles: Trembowla 1934 (naktad autorki)

Zofia Kalinska (?-?)
Punkty, F. Hoesick: Warszawa 1932

Irma Kanfer (?-?)
Dwa akordy, Gebethner i Wolff: Krakéw 1936
W mleczng droge, Gebethner i Wolff: Warszawa 1937

Maria Kasterska (1894-1969)
Poezje, Gebethner i Wolff: Krakéw 1922
9/10 przeciw 1/10. Poezje, . Hoesick: Warszawa 1927

Zofia Kernowa [przed 1939 Zawiszanka] (1889-1971)
Glos wsrod burzy, Wydawnictwo Polskie: Lwow 1918 [wyd. pod pseud. Anna
Wisniowiecka]

Melania Kierczynska (1888-1962)
Amulety, [s.n.]: Warszawa 1924 (naktad autorki) [podp. Melania Cukier]

Tekla Knoll-Wittigowa (1886-1941)
Poezje, ,Praca”: Warszawa 1920

Eugenia Kobylinska-Masiejewska (1894-1974)

Druskienniki, F. Hoesick: Warszawa 1930

Biekitne pitki, L. Chominiski: Warszawa 1931

Jesienna mitos¢, L. Chominski: Wilno 1932

W cieniu modrzewia, L. Chominski: Wilno 1932

Opowiesci Swierkowe. (Wspomnienie z Jaszun), Ksiegarnia $w. Wojciecha:
Wilno 1936

Moja matka, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Wilno 1937

Szare kamienie Spiewajq, Zw. Literatéw w Wilnie: Wilno 1939
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Helena Kokosifiska (?-?)
Okazja robi ztodzieja, mitos¢ rodzi natchnienie, [s.n.]: Warszawa 1934

Zofia Komorowska-Kasimirowa (?-?)
Pytki, Polskie Towarzystwo Wydawnicze ,,IKS”: Warszawa 1933

Krystyna Konarska-Fosiowa (1910-2002)
W szklanej kuli, ,Verbum”: Warszawa 1935
Oczy w storicu, Prabucki i Plocha: Warszawa 1936

Halina Konopacka (1900-1989)
Ktoregos dnia, F. Hoesick: Warszawa 1929

Irena Konopacka (?-?)
Niezzete klosy, Dom Ksigzki Polskiej: Warszawa 1932

Jadwiga Korczakowska (1906-1994)
Krokusy, ,Bluszcz”: Warszawa 1936

Ewa Kowalska (?-?)
Wiersze nienawisci, F. Hoesick: Warszawa 1933

Wanda Kragen (1893-1982)
Poza rzeczywistosciq, F. Hoesick: Warszawa 1931

Elzbieta Krasicka (?-?)
Okruchy, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Lida 1936

Felicja Kruszewska (1887-1943)

Przedwiosnie, L. Chominski: Wilno 1923

Stgd dotqd, t. 1 A medley, Wilno 1925; t. 2 Owoce, Wilno 1925; t. 3 Piosenki
biedactwa, L. Chominski: Wilno 1925

Siano, ,Bluszcz”: Warszawa 1927

Twarzq na zachdd. Najpierw storice zajs¢ musi, potem przychodzi nowy
dzien, Instytut Literacki: Warszawa 1932

Bronistawa Kumaniecka (?-?)
Akordy, [s.n.]: Krakéw 1936 (naklad autorki)
Spiew muezzina, [s.n.]: Krakéw 1938 (naktad autorki)
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Maria Lewicka (?-?)
Piesni wagantdw, Ksiegarnia Gubrynowicz: Lwéw 1930
Podroz incognito, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich: Lwéw 1931

Olimpia Ligocka z Gizyckich (?-?)
Wieczor przed Zmartwychwstaniem, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Poznan 1928

Aleksandra Aniela Lubicz-Wolska (1908-?)
Pryzmat, F. Hoesick: Warszawa 1933

Henryka Y.azowertéwna (1910-1942)
Zamkniety pokdj, Nasza Biblioteka: Warszawa 1930
Imiona swiata, Wyd. ,,Droga”: Warszawa 1934

Zofia Adela Luniewska Fonberg (1890-?)
Serce bigkitnej pogody, Drukarnia Polska: Warszawa 1925

Lucyna Macherska (?-?)
Prawo zycia, Y.6dz 1927

Maria Mara (?-?)
DZwieki tulipandw, W. Cywinski: Warszawa 1932 (naktad autorki); wyd. 11
Warszawa 1933

Elzbieta Marwegowa z Szulczewskich (?-?)

Ugor, Drukarnia Polska: Poznan 1929

Capri, Ksiegarnia $w. Wojciecha: Poznan 1932 (naktad autorki)
Ulica, Ksiegarnia $w. Wojciecha: Poznan 1932 (nakfad autorki)

Wanda Melcer [1° v. Rutkowska, 2° v. Sztekkerowa] (1896-1972)
Na pewno ksigzka kobiety, ,ABC” M. Jamiotkowskiej: Warszawa 1920

Wanda Milaszewska (1894-1944)
Rok Bozy, F. Hoesick: Warszawa 1926

Maria Miodowiczowa (?-?)
Szkartatny sonet, Gebethner i Wolff: Krakow 1932

Czeslawa Monikowska (?-?)
Drzazgi, L. Chominiski: Wilno 1933
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Maria Morstin-Goérska [pseud. Maria Leliwa] (1893-1972)
Elegie wiosenne, E. i K. Koziarscy: Krakow 1917 (nakfad autorki)
Sursum corda, Krakéw 1920

Btyski latarni, Krakowska Spotdzielnia Wydawnicza: Krakéw 1922
Krqg milosci, F. Hoesick: Warszawa 1929

Hanna Mortkowicz-Olczakowa (1905-1968)
Jarzebiny, Towarzystwo Wydawnicze: Krakéw 1924
Niepotrzebne serce, Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie: Warszawa 1930

Zofia Mrozowicka (1861-1917)
Godzina ciszy, ,,Ateneum”: Lwéw 1926

Herminia Naglerowa (1890-1957)
Otwarte oczy, ,,Gospoda Poetéw”: Warszawa 1921 [wyd. pod pseud. J. Stycz]
Szare godziny, ,Ignis”: Warszawa 1924 [wyd. pod pseud. J. Stycz]

Hanna Nielawicka (?-?)

Ametystowy dzien, ,L.ux”: Wilno 1930

Patrze w jesien, Zw. Zawodowy Literatéw Polskich w Wilnie: Wilno 1936

Definicje, Zw. Zawodowy Literatéw Polskich: Chelm Lubelski 1938, Biblioteka
»~Kameny” nr 14

Maria Niklewiczowa (1892-1985)
Taniec poezji, Perzynski i Niklewicz: Warszawa 1922

Beata Obertynska (1898-1980)

Pszczoly w stoneczniku, Biblioteka Medycka t. 3: Lwéw 1927
Glog przydroiny, Biblioteka Medycka t. 9: Warszawa 1932
Klonowe motyle, Biblioteka Medycka t. 10: Warszawa 1932

Nora Odlanicka-Szczepanska (1914-2004)
Uwiedzione Zrddia, Ksiegarnia St. Dippel, Biblioteka Klubu Poetéw ,Prom”
t. 11: Poznan 1938 [podp. Nora Odlanicka]

Nina Okuszko-Effenbergerowa (?-?)
We wlasnym Swiecie, zamiast przedmowy Tadeusz Konczyc, ,Echa Le$ne”:
Warszawa 1933
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Bronistawa Ostrowska (1881-1928)

Opale, J. Fischer: Krakéw 1902

Chusty ofiarne, J. Mortkowicz: Warszawa 1910

Pierscien zycia, Kasa Przezornosci i Pomocy Warszawskich Pomocnikéw Ksie-
garskich: Warszawa 1919

Tartak stoneczny, F. Hoesick: Warszawa 1928

Pisma poetyckie, przedmowa J. Lechon, przyg. do druku i przypisami opatrzyt
L. Piwinski, t. 1-3 Warszawa 1932, t. 4 Warszawa 1933

Maria Paruszewska (1864-1937)

tzy-perty t. 1, ,Praca”: Poznani 1910

tzy-perty t. 2, ,Praca”: Poznani 1912

Odgtosy wojenne. Wiersze t. 4, ,,Praca”: Poznan 1917 (naktad autorki)
Moje piesni, Drukarnia Mieszczaniska: Poznan 1934

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (1894-1945)

Niebieskie migdaly, Krakowska Spétka Wydawnicza: Krakéw 1922
Rozowa magia, H. Altenberg: Lwéw 1924

Pocatunki, F. Hoesick: Warszawa 1926

Wachlarz. Zbior poszyj dawnych i nowych, F. Hoesick: Warszawa 1927
Cisza lesna, F. Hoesick: Warszawa 1928

Paryz, F. Hoesick: Warszawa 1928

Profil biatej damy, F. Hoesick: Warszawa 1930

Surowy jedwab, F. Hoesick: Warszawa 1932

Spigca zatoga, J. Mortkowicz: Warszawa 1933

Balet powojow, J. Mortkowicz: Warszawa 1935

Krystalizacje, J. Mortkowicz: Warszawa 1937

Szkicownik poetycki, Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie: Warszawa 1939

Halina Pilecka-Przybyszewska (?-?)
Samotna niedziela, F. Hoesick: Warszawa 1938

Helena Platta (1908-1979)
Kregi na szkle, Zw. Literatéw: Lublin 1937
Ksiezycowy Lublin, F. Hoesick: Warszawa 1938

Stefania Podhorska-Okotéw (1884-1962)
Tarcza, Gebethner i Wollf: Warszawa 1919
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Jadwiga Popowska (1901-1983)
Przed nocq, Ksiegarnia Uniwersytecka J. Jachowski: Poznan 1937

Stawa Pruszynska (1888-1945)
Tecze pogody, Gebethner i Wolff: Warszawa—Krakéw 1922

Felicja Maria Przedborska (1888-?)
Czerwony Krzyz. Poezje z lat wojny, Ksiegarnia Polska: F.6dZ 1922

Maria Czestawa Przewoska (1868-1938)
Wawelski dzwon, [s.n.]: Warszawa 1915
Sursum corda, Dom Ksigzki Polskiej: Warszawa 1932

Zuzanna Rabska (1888-1960)

Warszawa w sonetach, Gebethner i Wolff: Warszawa 1916

W plongcym lesie, Gebethner i Wolff: Warszawa 1918

Miniatura, Kasa Przezornosci i Pomocy Warszawskich Pomocnikéw Ksiegar-
skich: Warszawa 1919

Magia ksiqzki. [Wiersze i przektady], Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich: Lwow
1925

Ossolineum (1828-1928). Wiersz, W. Lazarski: Warszawa 1928

Marmur i storice, F. Hoesick: Warszawa 1932

Sabina Racigzkéwna (?-?)
Chiniska akwarela, F. Hoesick: Warszawa 1930

Elzbieta Radziejowska (1904-?)
Kochanka wichréw, Nauka i Sztuka w Krakowie: Krakéw 1936

Marta Reszczynska-Stypinska (1909-1995)
Drobiazgi, M. Latour: Wilno 1928
Echa i cienie, F. Hoesick: Warszawa 1933

Zofia Reutt-Witkowska (1893-1938)

Pielgrzym. (Legenda Ossjaku). Poemat w 6 czeSciach, Gebethner i Wolff: War-
szawa 1925

Opowiesci sredniowieczne. Poematy, Biblioteka Polska: Warszawa 1926
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Syda Richter (?-?)
Wiry, ,Przyjaciel”: Stanistawéw 1932

Jozefina Rogosz-Walewska (1884-1968)

Prochom Juliusza Stowackiego. Wiersze, Drukarnia ,,Grafia”: Krakéw 1927

Na drodze, F. Hoesick: Warszawa 1927

Na szali wiosennej, F. Hoesick: Warszawa 1933

Cieniom wodza narodu. 4 piesni o Jozefie Pilsudskim, Drukarnia Mieszczan-
ska: Krakéw 1935

Radosc¢ samotna. (Puszcza Augustowska), F. Hoesick: Warszawa 1935

Fiat voluntas Tua. Ubogi jestem w duchu, F. Hoesick: Warszawa 1939

Zofia Rosciszewska (1891-1944)

Loty dusz, Drukarnia Polska w Kijowie: Kijow 1917
Wstegi, F. Hoesick: Warszawa 1928

Tatice, F. Hoesick: Warszawa 1929

Maria Rézycka (?-?)
Do mojego synka, W. Piotrowski: Plock 1923
Szumy lesne, ,Watra”: Warszawa 1923

Nina Rydzewska (1902-1958)
Miasto, F. Hoesick, Biblioteka ,,Kwadrygi”: Warszawa 1929

Janina Siwkowska (1906-1981)

Gdy rozkwitng jablonie, F. Hoesick: Warszawa 1937 [podp. J. Welke-
-Siwkowska]

Flirt ze storicem w Jaworzu, F. Hoesick: Warszawa 1938

Irena Stominska (1905-1978)
Poezje. Mysli. Nastroje. Pocatunki, Artystyczne Zaklady Graficzne: 1.6dZ 1933
Chuwile, F. Hoesick: Warszawa 1938

Anna Slonczynska (1902-1944)

Boze gniazdo, L. Chominski: Wilno 1926

Muzyka stotica, L. Chominski: Wilno 1926

Niebieski gos¢. Poemat o Chrystusie, Gebethner i Wolff: Warszawa 1929
Barwy i dZwieki, Ksiegarnia $w. Wojciecha: Poznan 1930
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Halina Stawarska (?-?)
Z dni trosk i ciszy, F. Hoesick: Warszawa 1929

Elzbieta Szemplinska-Sobolewska (1910-1991)
Wiersze, Towarzystwo Wydawnicze: Warszawa 1933

Lola Szereszewska (1897-1945)
Ulica, Neuman & Tomaszewski: Warszawa 1930
Niedokoticzony dom, F. Hoesick: Warszawa 1937
Gatezie, F. Hoesick: Warszawa 1938

Stanislawa Sznaper-Zakrzewska (1913-2003)
W strone zycia. Opowies¢ w wierszach, ,RG)”: Warszawa 1935
Tryptyk o ksiedzu Jerzym. Poemat, ,Exlibris”: Warszawa 1989

Maria Helena Szpyrkéwna (1893-1977)
Poezje, F. Hoesick: Warszawa 1927

Janina Szymanska (?-?)
Nastroje, ,,Lux”: Wilno 1932

Helena Szymkowiakéwna (?-?)
Na wiosng, Drukarnia A. Pradzyniski: Poznan 1937 (nakiad autorki)

Anna Swirszczynska (1909-1984)
Wiersze i proza, Biblioteka Polska w Bydgoszczy: Warszawa 1936

Helena Tatar-Zagoérska (?-1958)
Czemu wiosna nie przychodzi, [s.n.]: Warszawa 1934

Irena Tuwim (1900-1987)

24 wiersze, Towarzystwo Wydawnicze: Warszawa 1921
Listy, W. Czarski: Warszawa 1926

Mitosc szczesliwa, F. Hoesick: Warszawa 1930

Zofia Ulaszyn6wna (1887-?)
Z tamtego brzegu, Ksiegarnia §w. Wojciecha: Poznan—Warszawa 1922
O Salutaris. Religijne utwory i fragmenty, Wyd. Ksiezy Jezuitéw: Krakéw 1935
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Lestawa Urbanska (?-?)
Morze i ziemia, Kasper Wojnar: Warszawa 1934

Julia Wichert-Kajruksztisowa (1864-1949)
Bledne ognie, ,,JLux”: Wilno 1924
Kwiaty i chwasty mitosci, ,Jux”: Wilno 1925

Wiktoria Janina Witkowska (?-?)
Nieznany, H. Wiesenberg: Sambor 1932
Virtuti militari, H. Wiesenberg: Sambor 1932

Zofia Wojnarowska (1881-1967)

Poezye, ,Bluszcz”: Warszawa 1913

Stowa o mitosci i wojnie, S. Michalowski: Warszawa 1917

Ksiega mitosci, Kasa Przezornosci i Pomocy Warszawskich Pomocnikéw Ksie-
garskich: Warszawa 1920

Pacta poetica; Rapt. Poematy, W. Maslankiewicz: Warszawa 1921

Proletariat. Poemat, Robotnicze Stowarzyszenie Spozywcéw ,Radomianin’:
Warszawa—Radom 1921

Stowa o skarbach ziemi, W. Maslankiewicz: Warszawa 1921

Zelazny dzwon, Warszawa 1922 [pod pseud. Jan Hutnik]

Jadwiga Wokulska (?-?)
Plongcy dom, L. Chomiriski: Wilno 1930
Pownrdt z ksiezyca, Ksiegarnia $w. Wojciecha: Wilno 1937

Maryla Wolska (1873-1930)
Dzbanek malin, Biblioteka Medycka: Medyka 1929

Janina Zabierzewska-Zelechowska (1894-1973)

Przez slgskie okno, Drukarnia Naktadowa: Warszawa 1937

Mysli na zwiady, Chrzescijafiska Drukarnia Narodowa: Bedzin 1939
Odczytujge swiatlo, ,Slask”: Katowice 1965

Barwy ziemi, ,Sla,sk”: Katowice 1968
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Anna Zahorska [pseud. Savitri] (1882-1942)

Piesni walki, ,,Naprzéd”: Krakow 1908

Poezye, Gebethner i Wolff: Warszawa 1908

Dniom zmartwychwstania, L. Chominski: Wilno 1921

Halina Zawadzka (1897-?)
Sniegi wiosenne, J. Zawadzki: Wilno 1921

Maria Znatowicz-Szczepanska (1885-1960)
Wiosna i lato, F. Hoesick: Warszawa 1930

Ksenia Zytomirska (ok. 1900-?)
Wiersze, F. Kierski: Warszawa 1933
Ttumaczone na wiersze, F. Hoesick: Warszawa 1938



Poetki w grupach poetyckich
— Skamander

W wiekszosci wypowiedzi wspomnieniowych na temat grupy
Skamandra, tzw. Wielkiej Piatki, czyli Jarostawa Iwaszkiewicza, Jana
Lechonia, Antoniego Stonimskiego, Juliana Tuwima i Kazimierza
Wierzynskiego, wielokrotnie pojawiaja sie informacje o ,,pieknych”
kobietach, z ktérymi sie zenili i wobec ktérych — w konsekwencji —
Mieczystaw Grydzewski jako redaktor miesiecznika ,Skamander”
i tygodnika ,Wiadomosci Literackie” poczuwal sie ,do pewnego ro-
dzaju opieki”*. Na przyklad Waclaw Alfred Zbyszewski w wydanej na
emigracji ksigzce o Redaktorze wspomina ,egerie skamandrytow”:
Janine Konarska i ,przepickna Stefanie Tuwimowa . Irena Krzy-
wicka w Wyznaniach gorszycielki, piszac o stynnym stoliku ska-
mandrytéw na pétpieterku w kawiarni Ziemianiskiej, zwraca uwage
na podwdjne, uzaleznione od pici, kryteria selekcji gosci stosowane
przez Jana Lechonia, ktéry stale tam ,,urzedowal”:

Do stolika nie byli dopuszczani ludzie bez talentu. Kobiety pojawialy sie
tam rzadko, ale je tolerowano, gdy byly piekne. Jakoz piekne byly zony po-
etow: Iwaszkiewiczowa, Konarska (pdézniejsza Slonimska), Wierzynska,
Tuwimowa. Te panie przychodzily rzadko, zazwyczaj nie interesowaly ich
intelektualne rozmowy, Zonglowanie stowami, dowcip politycznyg.

1 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, do druku podala M. Iwaszkiewicz,

oprac., przypisy i indeks P Kgdziela, Warszawa 2000, s. 70 (wpis z 17 III 1923).

2

WA. Zbyszewski, Grydzewski, w: Ksigzka o Grydzewskim. Szkice i wspomnienia,
Londyn 1971, s. 351.

1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, postowie, przypisy i indeks oprac. A. Zawiszew-
ska, wyd. [ w tym oprac., Warszawa 2013, s. 198.
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Ta meska grupa, podobnie jak inne grupy poetyckie dwudziesto-
lecia miedzywojennego, w zasadzie obywala sie bez kobiet jako ko-
lezanek po piérze. Nie tylko dlatego, ze — oprocz Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej debiutujacej w latach dwudziestych XX wieku
i Zuzanny Ginczanki debiutujacej dekade pézniej — poezja polska
tego czasu nie wydata zadnego doréwnujacego im talentu kobiece-
go, ale takze dlatego, ze kultura tego okresu — mimo publicznych
enuncjacji przewarto$ciowania warto$ci we wszystkich dziedzinach
zycia — byla jeszcze mocno spolaryzowana ptciowo.

Po pierwsze, aktualnoéé zachowaly, przejete z epok poprzednich,
przekonania o nietworczym charakterze kobiecego umysiu, tym
bardziej marginalizujace kobiety, jesli przelamane zostaly dodatko-
wo przez stereotypy rasowe. Widaé¢ to najwyrazniej w stosunku Jana
Lechonia do Hanny Mortkowicz-Olczakowej, ktéra jako jedna
z nielicznych pisarek data w swych wspomnieniach tak przejmujace
swiadectwo lekcewazenia tworczosci kobiecej we wezesnych latach
miedzywojennych. Poezja skamandrytéw byla dla niej ,objawie-
niem” i inspiracjag do wlasnej twérczosci, dlatego z zainteresowa-
niem przystuchiwata sie rozmowom o literaturze, jakie prowadzili
w ksiegarni jej ojca — Jakuba Mortkowicza, ale nie byta do nich do-
puszczana: ,,Podstuchiwatam je, ale nie miatam prawa do nich na-
leze¢, na ogdt ignorowana, niezauwazana albo zbywana zartobliwym

stowem™

. Najblizsza relacje — jak sie jej wydawalo — nawigzata
z Lechoniem, ktérego Karmazynowy poemat wyszedt w roku 1920
wlasnie naktadem Mortkowicza. Kiedy jednak wyznata mu, ze pisze
wiersze, to mu sie ,wcale nie podobalo”Si dat jej wowczas ,kolezen-
ska rade: — Pisa¢ nalezy tylko wtedy, kiedy sie musi, nie wtedy, kiedy

sie chce™. Po wydaniu przez Mortkowicza w roku 1924 tomu

4 H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Janie Lechoniu, w: Wspomnienia o Janie
Lechoniu, zebral i oprac. P Kadziela, Warszawa 2006, s. 138.
5 Tamze, s. 140.

5 Tamze, s. 142.
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Srebrne i czarne, ktéry utwierdzit pozycje Lechonia na poetyckim
Parnasie, jego ,nieufny” stosunek do juweniliéw Mortkowicz-
Olczakowej stal sie — jak to odczuwala przyszla pisarka — ,zlosliwy”’,

co doprowadzito do ochtodzenia ich relacji:

Stracitam w stosunku do Leszka dawna, troche naiwng pewnos¢ siebie.
Coraz powazniej zastanawialam sie wtedy nad sprawg wlasnej twérczosci.
On te moje plany i watpliwosci lekcewazyl albo traktowal zlosliwie. Kiedys
powiedzial nawet wprost: ,,Niech sie pani lepiej zajmie wydawnictwem. Pi-
sanie niech pani nam zostawi”. Rada ta byla tym charakterystyczniejsza
i wymowniejsza, ze sam juz wtedy — wlagnie — nie pisalg.

Aby doprecyzowaé nieprzychylng postawe Lechonia wobec pisar-
stwa kobiecego, warto zestawi¢ $wiadectwo Mortkowicz-Olczakowej
— corki ksiegarza i wydawcy Jakuba Mortkowicza ze $wiadectwem
Haliny Ostrowskiej-Grabskiej — corki poetki Bronistawy Ostrowskiej,
ktéra — podobnie jak Lechon i inni skamandryci — publikowa-
ta w wydawnictwie Mortkowicza. Mlody poeta, spotkawszy sie
z Ostrowska, poprosit o przeczytanie kilku jej najnowszych wierszy,
a uslyszawszy Bialq godzine, wpadt w ,zachwyt”. Stanowilto to dla
autorki duzg ,niespodzianke”, poniewaz ,czula sie wobec skaman-
drytéw «staro§wiecka»"®. Lechon zaproponowat nastepnie publikacje
wierszy w ,Wiadomosciach Literackich”, na co uzyskat zgode dopie-
ro w roku 1926, juz po zapadnieciu Ostrowskiej na zdrowiu, dwa
lata przed jej Smiercia. Byt to zreszta napisany w roku 1923 poemat
Kolo swieconej kredy, utrzymany w tonacji minorowej i podejmujacy
watek skonczonosci ludzkiej egzystencji, obcy zatem dionizyjskim,
witalistycznym nastrojom wczesnej poezji skamandryckie;.

7 Tamze, s. 143.
8 Tamze, s. 144.

H. Ostrowska-Grabska, Lechoi w Chelmicy, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu,
s. 136.
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7 zestawienia stosunku Lechonia do tych dwéch poetek wynika,
ze jego ,nieufno$¢” wobec mlodszej kolezanki po pidrze, niemal
réwiesniczki, mogla mie¢ Zrédio nie tylko w stereotypach na temat
tworczosci kobiecej, niewysokim poziomie artystycznym jej pierw-
szych préb poetyckich czy przekonaniu o stuzebnosci ,zydowskie-
go” wydawnictwa Mortkowicza wobec potrzeb ,polskich” poetéw,
lecz réwniez w odruchu rywalizacji i poczuciu zagrozenia ze strony
debiutantki. Trzeba bowiem pamietaé, ze w roku 1922 ukazaly sie
debiutanckie Niebieskie migdaly Marii Pawlikowskiej, a w roku
1924 kolejny tom Rézowa magia, ktére — mimo kuriozalnego ataku
Ostapa Ortwina — zostaly przyjete entuzjastycznie przez Srodowisko
skamandryckie. Po wystapieniu Pawlikowskiej kazdy kolejny debiut
kobiecy mégt sie okazaé zapowiedzig nowego talentu zagrazajacego
hierarchii poetyckiej, na ktérej najwyzszych szczeblach znajdowali
sie dotgd mezczy7zni z Lechoniem na czele. Z Ostrowska autor He-
rostratesa rywalizowa¢ nie musial, poniewaz nalezala do formacji
modernistycznej, wobec ktérej skamandryci zajmowali pozycje am-
biwalentna: z jednej strony odcinali sie od lirycznej ,maniery” Mto-
dej Polski, z drugiej za$ najlepszych jej reprezentantéw uwazali za
swoich mistrzéw. 7, tego punktu widzenia autorka Chust ofiarnych
nie stanowita dla mlodziezy poetyckiej konkurencji — w roku 1932
Lechon napisat wstep do poSmiertnego, czterotomowego wydania
Pism poetyckich Ostrowskiej, Mortkowicz-Olczakowej tworczosé
poetycka odradzal.

Po drugie, ,kawalerski” tryb zycia, jaki prowadzili mtodzi ska-
mandryci, byt z powodéw obyczajowych niedostepny dla kobiet,
mimo ze liberalizacja obyczajéw dokonywata sie w szybkim tempie.
Gdyby kobieta wiodta podobny zywot (uécislijmy: polegajacy na cze-
stej zmianie obiektu uczué, byciu ,na miescie” przez caly dzien,
zakrapianych kolacjach w lokalach réznego autoramentu, spedza-
niu wieczoréw w teatrach i wywotywaniu w nich skandali znajduja-
cych final na posterunkach policji, wreszcie calonocnych spacerach
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oraz wielogodzinnym deklamowaniu poezji), zostalaby uznana po
prostu za kobiete ,,upadly”, a w najlepszym razie — za ,podejrzang”
ijako taka wzbudzataby zainteresowanie policji.

Jak wspomina Kazimierz Wierzyniski: ,Noce skamandryckie
w ogble przeznaczone byly do wyznan i dtugich powrotéw do domu.
Nie chodzilo o to, aby tam zaj$¢, chodzilo o to, aby chodzi¢ —
i odprowadza¢ sie nawzajem”’°. Sytuacje te zmienialo dopiero zycie
rodzinne, na co zwraca uwage Antoni Stonimski:

Dziwny to byt tryb zycia. Pikadorczycy czy grupa Skamandra, czy p6z-
niej ,Wiadomosci Literackich” - spotykaliémy sie niemal codziennie
w Malej Ziemianskiej. Tuwim, Wierzyriski, Iwaszkiewicz i Boy wracali do
swoich zon, do domu. W tym bractwie ja i Lechon tylko byli§my wtedy ka-
walerami i po Ziemianskiej, po obiedzie u Simona czy Langera, po r6znych
wizytach, kinach i teatrach ttukliSmy sie noc calg do drugiej lub trzeciej nad
ranem™.

Inny skamandryta, Jarostaw Iwaszkiewicz, pisze z kolei, ze kiedy
Julian Tuwim urzadzit swdj obiad Slubny w przybytku nie przez
przypadek nazywanym Mordownia, jego koledzy byli w tym samym
stopniu onieSmieleni obecnoscig tam ich mistrza — Leopolda Staffa,
co Stefanii Tuwim:

Tuwim nie wahat sie¢ wprowadzi¢ swej mlodej zony, ktéra w calym roz-
kwicie swej niezwyklej urody wygladala rzeczywiscie jak oblubienica. Byli-
$my chyba jeszcze bardziej onieSmieleni niz ona i milczkiem, zwawo, zjada-
lismy zrazy po nelsonsku w obfitym §mietanowym sosie®?.

Zwigzany ze skamandrytami rysownik karykaturzysta Zdzistaw
Czermanski szczegélnie dobrze pamieta ekscesy wywolywane przez
czlonkéw grupy w miejscach publicznych i przybytkach kultury.

0 K. Wierzynski, Z ,Pamietnika poety”, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 47.
1 A. Stonimski, Alfabet wspomnier, wyd. 11, Warszawa 1989, s. 116.

2. Iwaszkiewicz, Aleja Przyjacidt, Warszawa 1984, s. 21.
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Najbardziej zabawny, ktéry nie zakonczyt sie — jak kilka innych — na
posterunku policji, lecz znalazt zrozumienie wsréd wspétuczestni-
kéw, zdarzyt sie w jednym z teatré6w krakowskich, gdzie ,pianie”
i,,czkawka” Lechonia pobudzity do $§miechu zaréwno publicznos¢,
jak i aktoréw:

chichotami swymi tak rozémieszyt aktoréw Bagateli, ze przestali grac¢
i bezradnie stojac na scenie wyli ze Smiechu. A Leszek, jakby nie rozumie-
jac czego dokonal, dobral sobie po pierwszym akcie do wtéru dwéch jeszcze
znakomitych $mieszkéw, Karola Stryjeriskiego i Teofila Trzcinskiego. Jeden
z nich buczat grubo ustami tak jakby grat na trabce, a drugi wydawat z sie-
bie krétkie, urywane dzwieki, co$ jakby pru-pru-pru. Aktu trzeciego juz nie
grano, bo nie tylko aktorzy, ale i publiczno$¢ nie mogta sie opamietaé i jak
Leszek mowil, ,turlala” sie ze $miechu przy akompaniamencie buczenia,
pru-pru-pru i czkawki trzech wesotkéw™.

Jakkolwiek potraktujemy powyzsze sceny i wydarzenia, zapisane
w pamieci skamandrytéw i ich sympatykéw — czy jako barwne epi-
zody, czy stale elementy ich mlodzienczych biografii — nie mozna
sobie wyobrazi¢ zadnego z nich z kobietami poetkami w roli gtéw-
nej, o ile chcialyby one by¢ uznane za ,,dobrze prowadzace sie”. Na
przyktad w dwudziestoleciu miedzywojennym swobodnie spaceru-
jace noca kobiety przywodzily na mysl raczej czekajace na klientéw
prostytutki niz odprowadzajace sie do domu poetki. Ani wiec prze-
strzen miasta nie jest jeszcze wtedy dla kobiet tak przyjazna jak dla
mezczyzn, ani tez opinia publiczna nie zezwala im na taka sama
swobode manifestowania wlasnego stylu bycia. Wreszcie same ko-
biety nie maja tradycji wspdlnotowego dziatania w przestrzeni miej-
skiej i w zyciu kulturalnym, do ktérej moglyby sie odwota¢ i konty-
nuowac ja, ponadto zbyt gteboko uwewnetrzniaja nakazy i zakazy
dotyczace postugiwania sie cialem, np. Smiechem.

B 7. Czermanski, O Leszku, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 110.



Poetki w grupach poetyckich — Skamander 291

»Jedynaczka” Skamandra, czyli Maria Morska. Historia
literatury aczy jednak z grupg Skamandra nazwiska kilku kobiet
zwigzanych w rézny sposéb z poezja. Najwczesniej, bo juz w mo-
mencie konstytuowania sie grupy, czyli na przelomie roku 1918
i 1919, kiedy powstata kawiarnia literacka ,,Pod Picadorem”, poja-
wila sie Maria Morska (0k.1895-1946). Wnuczka sochaczewskiego
rabina Samuela, cérka kaliskiego lekarza Jozefa Frenkla, skonczyta
szkole $rednig w Anglii, ale studiéw nie podjeta. Wrécita do Polski,
gdzie od roku 1913 starala sie zaistnie¢ na scenie, grajac epizo-
dyczne role w teatrach Krakowa, Lublina i Warszawy™. W tym sa-
mym czasie poslubita Bronistawa Knastera (1893-1980), syna zna-
nego lekarza warszawskiego — Ludwika Knastera. Maz Marii
Morskiej przed pierwsza wojng $wiatowg skonczyl najpierw studia
medyczne w Paryzu, nastepnie matematyke w Warszawie; od roku
1924 pracowal jako docent na Wydziale Matematyczno-Przy-
rodniczym Uniwersytetu Warszawskiego, szybko zdobywajac mie-
dzynarodowe uznanie w §wiecie nauki'®. Ten etap w zyciu mlodego
malzenstwa, ktéry przypada na lata wojny i poczatek niepodleglosci,
to czas amorficzny: ona szuka szczes$cia na scenie, ale nie ksztalci
sie w tym kierunku, zdobywa jednak szeroka wiedze o kulturze
wspolczesnej na drodze samodzielnych lektur; on zmienia zaintere-
sowania naukowe, odchodzi od medycyny i pracuje na pozycje
w dziedzinie matematyki. Wtedy wlasnie ta _Sliczna, delikatna,
cudna, o koloru morskiej wody oczach™® kobieta spotyka mtodych
skamandrytéw i wigze sie jako deklamatorka z kawiarnia literacka

¥ Maria Morska, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1900-1980, t. 2, Warszawa
1994, s. 471; K. Madon-Mitzner, Maria Knasterowa, w: Podkowiariski stownik biogra-
ficzny, cz. 2, Podkowa Les$na 1988, s. 7-8.

%5 R. Duda, Bronistaw Knaster (1890-1980), ,Wiadomoéci Matematyczne”, t. XXV,
Warszawa 1983, s. 101-102; P Mitzner, Bronistaw Knaster, w: Podkowiarnski stownik
biograficzny, cz. 2, s. 5-7.

8 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 104.
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»,Pod Picadorem”. Na calg dekade staje sie muza Antoniego Sto-
nimskiego®’, a byla to rzecz tak wazna, ze pozostali skamandryci
,nigdy ani stowem, ani jedng aluzjg nie poruszyli z nim sprawy jego
uczucia™®; przez krétki czas byla takze przedmiotem fascynacji
Anny Iwaszkiewiczowej'®. W latach trzydziestych ujawnila talent
publicystyczny i pod pseudonimem Mariusz Dawn pisywala do
~Wiadomosci Literackich” reportaze zagraniczne.

Poniewaz istnieje monografia zycia i twoérczosci Marii Morskiej
piéra Hanny Faryny-Paszkiewicz Opium zycia, ktéra ze skapej do-
kumentacji na temat ,jedynaczki Skamandra” skonstruowatla inte-
resujaca i wielopoziomowa opowie$¢ o nieprzecietnej kobiecie na
tle fascynujgcego zycia kulturalnego i obyczajowego dwudziestolecia
miedzywojennego, czuje sie zwolniona z repetycji tego materiatu,
skupie sie natomiast na interesujacej mnie kwestii zwigzku Marii
Morskiej z grupa Skamander. Jak zauwaza Faryna-Paszkiewicz,
krytycy poezji miedzywojennej z upodobaniem uzywali okreslenia
sJjedynaczka” w odniesieniu do kobiet zwigzanych z poszczegdlnymi
grupami czy Srodowiskami, np. Nine Rydzewska nazywali czesto
jedynaczka” Kwadrygi®®. Takie zestawienie kaze sie zastanowi¢, na
jakich warunkach kobieta moze wej$é do meskiej grupy poetyckiej
izdoby¢é w niej uznanie oraz czy zajmuje w niej miejsce réwno-
rzedne wobec pozostalych uczestnikow. , Jedynactwo” jest przeciez
kategorig odsytajaca do systemu rodzinnego i w tym wypadku suge-
ruje namysl nad statusem ,siostry” posréd ,braci”.

¥ J. Kuciel-Frydryszak, Narodziny poety. Picador. Milos¢, w: tejze, Stonimski. Heretyk

na ambonie, Warszawa 2012, s. 43-47.

18 J. Iwaszkiewicz, Aleja Przyjacidt, s. 79.

¥ R. Romaniuk, Anna od anioléw. O Annie Iwaszkiewiczowej, w: tegoz, One, Warszawa

2005, s. 120-124.
H. Faryna-Paszkiewicz, Opium zycia. Niezwykla historia Marii Morskiej, muzy ska-
mandrytow, Warszawa 2008, s. 8.
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Dla zrozumienia fenomenu Marii Morskiej — jak na to wskazuja
wszystkie zachowane wzmianki o jej zwigzkach ze skamandrytami —
kluczem jest kontekst i sposéb deklamacji, w ktérym syntetyzowata:
szczery i gleboki szacunek dla poezji jako najwyzszego wytworu
ducha ludzkiego i emanacji kultury narodu, poczucie bycia straz-
niczka i przekazicielka tradycji estetycznej zdeponowanej we wla-
snej pamieci oraz erotyczny powab modernistycznej Kkobiety
wampa; deklamacji uprawianej najpierw w kawiarni literackiej
»,Pod Picadorem” u progu niepodleglosci, a w p6Znych latach dwu-
dziestych na réznych wieczorach poetyckich organizowanych
w innych przybytkach kultury. Nawet Jarostaw Iwaszkiewicz, jedyny
krytyczny wobec niej skamandryta, pisal: ,,Centralnym numerem
wieczoru byla oczywiscie deklamacja Marii Morskiej”?*. Konieczna
jest tu zatem krétka charakterystyka srodowiska, dla ktérego Mor-
ska recytowala, czyli horyzont oczekiwan jej publicznosci w pierw-
szej dekadzie niepodleglosci ptacacej gotéwka za stuchanie poezji,
kanon recytowanej poezji oraz sam model recytacji. Sadze bowiem,
ze gdyby szlo wylacznie o publiczny akt deklamacji albo poziom
intelektualny wybranki Antoniego Slonimskiego, nie zostalaby ona
tak dobrze zapamietana przez czlonkéw isympatykéw grupy. Na
wieczorach skamandryckich deklamowaly przeciez i inne aktorki,
np. Irena Solska, a nie zapisaly sie w powszechnej $wiadomos$ci
jako artystki zwiazane $cislej z tg grupa; ponadto tajemnica poliszy-
nela w miedzywojennej Warszawie byly takze inne fascynacje auto-
ra Kronik tygodniowych réwnie wybitnymi osobowos$ciami kobie-
cymi, ktére nie odcisnely tak glebokiego pietna na pogladach
estetycznych grupy (np. Heleng Boloz-Antoniewiczowa — tlumacz-
ka Bertranda Russella i popularyzatorkg kultury Wschodu, ktéra
wyjechala do Indii, czy tez Irena Baruch — malarka, ktéra poslubita
amerykanskiego dyplomate i przeniosta sie za ocean).

2. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1988, s. 185.
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Jak pisze Janusz Stradecki, monografista grupy Skamander, ka-
wiarnia literacka ,,Pod Picadorem”, funkcjonujaca tylko kilka mie-
siecy na przelomie roku 1918 i 1919, byta swiadomie wykreowang
przestrzenig spotkania tradycji i nowoczesnosci oraz ,stanowita [...]
wazny etap krystalizacji dazen o charakterze zespotlowym”:

Po pierwsze — jako instytucja popularyzujaca tworczosé grupy i lansuja-
ca nowe postawy i nowe wartosci literackie. Po drugie — jako nowy srodek li-
terackiej komunikacji — kontaktu poetéw z szerokim kregiem odbiorcéw,
bedacego istotnym czynnikiem charakterystycznego zjawiska tzw. posze-
rzenia adresowego na poczatku lat miedzywojennych. Po trzecie — jako na-
rzedzie walki grupy o interesy zawodowe literatow w dokonujacych sie
woéwczas procesach instytucjonalizacji i profesjonalizacji zawodu literackie-
go. Wreszcie w zakresie postulatéw artystycznych dotyczacych opozycji an-
tymlodopolskiej w zakresie préb zblizen skamandrytéw z kierunkami nowa-
torskimi: ekspresjonizmem i futuryzmemzz.

Ogromna popularno$¢ zaréwno indywidualnych, jak i grupo-
wych wieczoréw poetyckich we wczesnych latach dwudziestych
wskazuje, ze do publicznego czytania i stuchania poezji przywiazy-
wano duza wage i ze pelita ona w kulturze tuzpowojennej szcze-
g6lng funkcje — by uzy¢ tu znanej frazy z Konrada Wallenroda
Adama Mickiewicza — ,arki przymierza miedzy dawnymi i mtod-
szymi laty”. Owczeéni pikadorczycy, a pézniejsi skamandryci naj-
wczesniej 1 najpelniej wykorzystali mozliwosci kulturotwérceze i au-
topromocyjne zdeponowane w tej formie kontaktu artystéw
z publicznoscia. Maria Morska jako deklamatorka przyczynita sie do
ich sukcesu artystycznego i towarzyskiego w niebagatelny sposéb,
poniewaz publiczny akt deklamacji jest czym$ zasadniczo odmien-
nym od samotnego aktu cichej lektury indywidualnej. Osoba de-
klamatorki to nie tylko medium, ale takze element sktadowy sytu-
acji odtwoérczej i odbiorczej — inaczej méwiac, to ona ustanawia

2 ], Stradecki, ,Picador”, w: tegoz, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 55-56.
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i utwierdza wspélnote komunikacyjna, poniewaz recytuje w kon-
kretnym miejscu i czasie, dla konkretnej publiczno$ci, by osiggnaé
konkretny cel.

Nieliczne $wiadectwa odbioru deklamacji Marii Morskiej, jakie
zachowaly sie do naszych czaséw, nie sprowokowaly Hanny Faryny-
-Paszkiewicz do bardziej rozbudowanej refleksji nad modelem recy-
tacji uprawianym przez bohaterke jej ksiazki. Na podstawie dostep-
nego materiatu Zrédlowego wycigga badaczka taki oto wniosek:
~Najwyrazniej sztuka deklamacji, jaka wypracowata Morska, przy-
dawata wierszom no$nosci, sprawiala, ze zawarty w wierszu tadu-
nek tresci przenikat do stuchacza. Publiczno$é chciata stuchaé jej
interpretacji”®. Warto pokusi¢ sie o przeksztalcenie tej konstatacji
w pytanie, dlaczego publiczno$é chciala stuchaé jej interpretacji,
a nastepnie o udzielenie na nie odpowiedzi.

Sposdb, w jaki Maria Morska deklamowala poezje, wywotywat
efekt zaskoczenia bedacy waznym sktadnikiem jej sukcesu — uroda,
ubidr, sposéb bycia, gestykulacja, ton glosu zostaly bowiem podpo-
rzadkowane efektowi ,sztucznosci”. Irena Krzywicka w Wyzna-
niach gorszycielki wspomina ja jako ,interesujaca deklamatorke,
ktéra w zadymionej kawiarence recytowata bardzo sztucznie, ale
bardzo indywidualnie wiersze miodych, podbijajacych Warszawe
i Polske poet(’)vv”24; »deklamowala do$¢ sztucznie, ale z sobie tylko
wlasciwa manierka, cedzac stowa cukrzonym glosikiem”?. Réwniez
Jarostaw Iwaszkiewicz pamietal, ze ,Morska wytworzyla sobie jaka$
przykra maniere, popelniala caly szereg btedéw, jak np. ilustrowanie
wypowiadanego wiersza gestami itp.”, a mimo to ,W Pikadorze jed-
nak zapal Morskiej, a zarazem uczucie sympatii, jaka zewszad ja
otaczano, podnosily jej interpretacje” tak, ze nawet on przyznawat:

% H. Faryna-Paszkiewicz, Opium zycia, s. 25.
2 1. Krzywicka, Lilka, w: tejze, Wielcy i niewielcy, Warszawa 1960, s. 140.
% 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 104.
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W moja pamie¢ wiersze wypowiedziane przez nig wryly sie i odtad
nie moge slysze¢ inaczej poezji, ktéra kiedy$ méwita, jak tylko z jej

akcentem, z jej intonacja i jej glosem”%.

»Sztuczno$é” czy ,manierycznos$¢” odbiegaly od obowigzujacego
wowcezas 1 oczekiwanego wzorca ,naturalnej” recytacji, zgodnie
z ktérym osoba recytatora jest przezroczysta, bo pelni wylacznie
funkcje medium, prawdziwym za$ bohaterem jest poezja w ogdle,
a autor danego tekstu w szczegélnosci. Maria Morska wprowadzata
do deklamacji elementy plci odczuwane jako zaklécajace czystosé
czy neutralno$¢ przekazu, rozpoznawane przez publicznosé jako
nalezace do dyskursu estetycznego i erotycznego poprzedniej epoki.
Erotyzowanie przekazu ocieralo sie o perwersje zwlaszcza w sytu-
acji deklamowania poezji wysokiej o wydzwieku patriotycznym, tzn.
idee romantyczne i neoromantyczne uwodzily stuchaczy tak jak
kobieta uwodzi mezczyzne, odwolujac sie do emocji, lekcewazac
racje rozumowe. Jeszcze wiele lat po drugiej wojnie Tadeusz Ste-
fanczyk pisat o ,,duchu Marii Morskiej, symbolizujacym tajemnice
nieposkromionego i niepojetego erotyzmu”, ktéry unosit sie nad
wzburzonymi wodami lat dwudziestych: ,Erotyczna karmaniola
szalala «na gruzach konwenansu», panowie w pos$piechu «zrzucali
z ramion plaszcz Konrada», a panie, upozowane na wampa i femme
fatale, niczym Maria Morska pozbywaly sie gorsetow, diugich wio-
»2" Maniera, dzieki ktérej zyskata popularnosé¢ w pierw-
szych latach niepodleglosci, szybko sie jednak wyczerpala i — jak

sOW 1 cnoty

pisze dalej Jarostaw Iwaszkiewicz — ,w pdzniejszych czasach nie
cieszyla sie popularnoscia”®,
Najciekawsze z tego punktu widzenia sa dwa $wiadectwa odbio-

ru deklamacji Morskiej: z pierwszych lat niepodlegtosci oraz

% J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, s. 185.

7 T. Stefaniczyk, Tolek i inni. W trzydziestq rocznice smierci Antoniego Stonimskiego,
,Iworczos¢” 2006, nr 12, s. 70.

% . Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, s. 185.
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z potowy lat dwudziestych. Pierwsze $wiadectwo to diagnoza Tade-
usza Zelenskiego-Boya, ktérego ,gérna i chmurna” mtodoéé przy-
padia na schytek Miodej Polski:

Oryginalna fizjonomia interesuje od pierwszej chwili, a utwierdza w tym
zainteresowaniu glos, dziwny w istocie, wysoki, metaliczny, jakby umyslnie
sztuczny. Bo bylbym niezrecznym pochlebca, gdybym chwalit p. Morskg za
prostote, kiedy ona §wiadomie jej unika. Przeciwnie, dazy — mam wrazenie
- do tego, aby wywola¢ uczucie niepokoju: aby za pomoca ciaglego fortissi-
mo akcentu, gestu gwalci¢ wrazliwoé¢ stuchaczy, nie pozwoli¢ im ani na
chwile zdrzemnga¢ sie na poduszce fatwej deklamacji. Sa utwory, w ktérych
daje to znakomity efekt: np. Podroz Stonimskiego, Garbus Tuwima albo owe
Sliczne drébka Marii Pawlikowskiej; w innych, jak np. w wierszu Bez tytutu
Lechonia, ta jaskrawa instrumentacja ktéci sie z tekstem wzdychajacym do
prostoty. W kazdym razie, tesknie za tym, aby usltysze¢ panig Morskg zno-
wu, lubitbym stuchaé tego drapieznego gltosu. Nie darmo bylo sie swojego
czasu dekadentem®.

Drugie $wiadectwo to anons w ,Wiadomosciach Literackich” re-
klamujacy Wielki Wieczér Recytacyjny, jaki odbyt sie w marcu 1926
roku w sali Pompejanskiej Hotelu Europejskiego z udzialem Stefa-
na Jaracza i Marii Morskiej. Miedzy sformutowaniami majacymi na
celu autoreklame grupy Skamandra oraz promocje programu ide-
owego tygodnika liberalnej warszawskiej inteligencji znalazly sie
réwniez informacje o cenionych w tym srodowisku cechach wyr6z-
niajacych styl recytatorski Morskiej:

Swietna recytatorka, p. Maria Morska po powrocie z zagranicy wystapi
21 marca na wieczorze poetyckim. Maria Morska, pierwsza deklamatorka
Pikadora i grupy Skamandra bogata skalg odczucia, niezwykla inwencja
i glebokim zrozumieniem poezji siega wyzyn sztuki recytacyjnej. Niezwykle
istotny stosunek do wiersza nakazuje jej do kazdego autora przystepowaé
z przemyslang do dna koncepcja. Dlatego pewnie wiersze w jej interpretacji

2T Zeler’lski—Boy, Pisma, t. 22 Flirt z Melpomeng, red. H. Markiewicz, Warszawa 1964,
s. 586-587.
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promieniejg $wiezoécig natchnienia, nie traca nic ze swej intymnosci,
PP . . 30
a wzbogacone o calg czulo$¢ i site artystki, budzg entuzjazm stuchaczy™ .

Oczywiscie, Morskiej stuchaly réwniez osoby, szczegdlnie z poko-
lenia mtodszego od pokolenia skamandrytéw i ich sympatykéw,
nieczute na ,dekadenckie” uroki jej deklamacji. Jerzy Liebert taka
oto relacje zdat Jarostawowi Iwaszkiewiczowi o wyzej wspomnianym
wieczorze poetyckim w liScie z 27 marca: ,,Morska mi sie nie podo-
bata, co ja poradze. Ona jest histeryczkg. Dawniej lepiej deklamo-
wala”. 1 w tym samym dniu pisal do Anny Iwaszkiewiczowej:
»Morska deklamowata podobno dobrze, ale mnie sie nie podobala,
uwazam, ze dawniej lepiej to robita. Poznalem ja. Jest strasznie
egzaltowana i ma duzo pozy. Jest jak lunatyczka, ktérg ma sie ocho-
te klepnag¢ po ramieniu i zawola¢ — po co pani tu chodzi? Zreszta
jest bardzo kochana |[...]. Ale ja by trzeba zbudzi¢ z jakiego$ dziwne-
go snu”¥,

Uwagi o ,czulosci”, ,egzaltacji”, ,pozie”, ,histerii” czy ,lunaty-
kowaniu” nie tylko wskazuja na elementy modernistycznego dys-
kursu plci i ciata, lecz takze odsylaja do kategorii rasy zwigzanej
z plcia i tworczosécig — w przypadku Marii Morskiej idzie o splot
kobiecosci, zydostwa i poezji w takiej formie symbolicznej, jaka na-
dal mu Stanistaw Wyspianiski w Weselu, tworzac posta¢ Racheli.
Maria Morska pojawia sie w Warszawie i w kawiarni ,,Pod Picado-
rem” tak jak Rachela na bronowickim weselu — jakby z zewnatrz,

,spoza sytuacji”*. Mimo ze nie posiadala regularnego wyksztalcenia

%0 Wiadomosci Literackie” 1926, nr 10, s. 4.

81 J. Liebert, Pisma zebrane, zebral, oprac. i komentarzami opatrzyl S. Frankiewicz,

Warszawa 1976, t. II Listy, s. 399.
%2 Tamze, s. 400.

B. Uminska, Stanistaw Wyspianiski ,Wesele”. Rachela spoza sytuacji, w: tejze, Postac
z cieniem. Portrety Zyddwek w polskiej literaturze od kotica XIX wieku do 1939 roku,
Warszawa 2001, s. 151.
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uniwersyteckiego, wedle wszelkich przekazéw z epoki posiadata
interesujaca umystowosé, ogromng erudycje wynikajaca z szerokich
lektur i znajomos$¢ kultury brytyjskiej, przyjmuje tu wiec roboczo, ze
mogla zatem — tak jak Rachela — swobodnie wyznaé, ze ,,Ogromnie
duzo wierszy czytalam”, ale:

Gust ten wlasnie wielki miatam,
Zeby nie pisac — lichg formg sie brzydze;
ale za to, kedy spojrze, to widze

poezje zywa zakleta,

i tym jestem szczeSliwa:
s . - 34
ze $wieta i dla mnie zywa™ .

Dlatego wywierata ogromny wplyw intelektualny nie tylko na An-
toniego Stonimskiego, ale za jego pos$rednictwem na pozostalych
czlonkéw grupy i redakcje ,Wiadomosci Literackich”. Jarostaw Iwa-
szkiewicz wspominal, ze autor Kronik przez wiele lat ,istnial jak
gdyby w Swietle tej kobiety, poruszal sie w orbicie zakreslajacej tuk
tylko wkoto niej, byt echem jej zdan, gustéw, powiedzen i przeko-
nan”, ona ,podtrzymywala w nim [...] szlachetne strony charakte-
ru”®,  zabarwila [...] cala jego mtodosé; powiedziatbym nawet, calg
nasza milodos$¢, gdyz tak czesto wszystko, oczym sie mowilo,
wszystkie zainteresowania, wszystkie mody literackie pochodzity od

"% Inng ceche szczegélng podkreslala Irena Krzywic-

«pani Marii»
ka, méwiac, ze ,Morska miata rzadki u kobiet zwyczaj nieméwienia
o byle czym. Albo miata co$ istotnego do powiedzenia i tak bylo
zazwyczaj, albo umiata pieknie milcze¢”®’. Wszystkie te relacje os6b

stykajacych sie z nig bezposrednio wskazuja na niestereotypowy

% S. Wyspianski, Wesele. Dramat w trzech aktach, oprac. J. Wieczerska-Zabtocka,
przedm. A. Cienski, wyd. 4, Wroctaw 1961, sc. XXXVI, w. 1268, 1271-1277.

% J. Iwaszkiewicz, Tolek, w: tegoz, Aleja Przyjacicl, Warszawa 1984, s. 78.
% Tamze, s. 79.

1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 229.
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spos6b komunikowania sie Marii Morskiej ze $wiatem i ludZmi, na
jej bycie jakby ,poza” czy ,ponad” banalnymi troskami codziennosci
- narzedziem komunikagji jest tu cialo, glos, ubiér podporzadkowa-
ne sztuce zawsze i wszedzie, bez wzgledu na okolicznosci, co jej
wspotczesni rejestrowali albo z zachwytem, jak Anna Iwaszkiewicz
czy Irena Krzywicka, albo z niechecia, jak Jerzy Liebert.

Sztuka, literatura, poezja, w ktérych kregu zyje Maria Morska
jest dziedzing demokratyczna, elitarng i egalitarng zarazem, gdzie
nie ma miejsca na lokalne przypadtosci, takie jak pteé, rasa, klasa,
narodowo$é, wyznanie, tozsamo$¢ seksualna czy wiek, poniewaz
geniusz tworcy przekracza i znosi te ograniczenia. Réwniez wielbi-
ciel/ka sztuki, literatury, poezji, np. deklamator/ka, moze uczestni-
czyé w kosmopolitycznym $wiecie sztuki jako byt pozbawiony swo-
ich historycznych uwiktan. Ktopot w tym, Ze ona sama nie tworzy
poezji, lecz poezje deklamuje, a poezja, jakg deklamuje, jest przede
wszystkim poezja narodowa, polska — ucieczka przed lokalnymi
ograniczeniami okazuje sie zatem zludzeniem, poniewaz Maria
Morska potwierdza wszystkie obiegowe przekonania o niesamo-
dzielnosci i odtwdérczosci umystowosci kobiecej i zydowskiej oraz
autonomii i oryginalnosci umystowosci meskiej i polskiej. Monogra-
fista grupy Skamandra, Janusz Stradecki, pisze:

Jej repertuar zmieniajacy sie co tydzien, obejmowat niektére wiersze pi-
cadorczykow oraz poezje klasykéw. Recytowala gléwnie poezje romantycz-
na, utwory Mickiewicza, Norwida, ponadto wiersze Wyspianskiego oraz
przektady. Wéréd tych ostatnich, m.in. cieszacego sie najwiekszym powo-
dzeniem Cudownego clowna Bainville’a (w ttumaczeniu Miriama), Statek
pijany Rimbauda (w przekladzie Tuwima), utwory Moréasa (w ttumacze-

niu Iwaszkiewicza) i Edgara Poegogg.

Poruszenie, jakie wywolali we wczesnych latach dwudziestych
pikadorczycy, a potem skamandryci, wigzalto sie z zywotnoscia, pro-

% J. Stradecki, ,Picador”, w: tegoz, W kregu Skamandra, s. 49.
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blematyki estetycznej i patriotycznej w niedawnej przeszlosci,
a doktadniej — wagi zagadnienia roli literatury i statusu artysty
w zyciu wspélnoty narodowej. Wystarczy przypomnie¢ dyskusje,
jakie toczyly sie wokét Herostratesa Jana Lechonia, Czarnej wiosny
Antoniego Stonimskiego czy Wiosny Juliana Tuwima oraz ambiwa-
lencje, z jaka oni sami podchodzili do literatury Mliodej Polski, by
uzmystowi¢ sobie, ze uczestnikéw 6wczesnej kultury bardzo intere-
sowala odpowiedZ na pytanie o status artysty w ksztaltujacym sie
panistwie niepodlegtym, demokratycznym i kapitalistycznym. Maria
Morska jako deklamatorka poezji uosabia i wyraza te zaciekawienia,
niepokoje i sprzecznoéci. Jest jedyng osoba w tym towarzystwie,
ktéra odtwarzata teksty innych poetéw, podczas gdy skamandryci
czytali teksty wlasne. Kanon jej deklamacji jest kanonem wysokoar-
tystycznym, romantycznym ineoromantycznym, od Adama Mic-
kiewicza, poprzez Cypriana Norwida, po Stanistawa Wyspianskiego
i Bolestawa LeSmiana oraz Arthura Rimbauda jako prawodawcy
liryki nowoczesnej, i to nie przypadek, ze nie obejmuje krytycznego
wobec misteriéw polskosci Juliusza Stowackiego, do ktérego ska-
mandryci w ogéle nie mieli nabozenstwa. Jak pisal 1 wrze$nia 1923
roku w liScie do zony Jarostaw Iwaszkiewicz: ,siedliémy sobie wie-
czorkiem w Ziemianskiej i méowiliSmy wiersze: Leszek, Tuwim i ja.
Oni majg taka cudowna pamieé, $wietnie mowig i to z najrozmait-
szych dziedzin: i Puszkina, i Mickiewicza, i wspoétczesnych. Tylko to
dziwne, ze oni Slowackiego nie lubia, zupelnie tego nie rozu-
miem”®. Ogniwem zamykajacym ten lancuch tradycji poetyckiej
inarodowej s3 w recytacyjnej koncepcji Marii Morskiej wiasnie
skamandryci i — co warto podkresli¢ — nie wySwiadczyta tego faworu
nikomu innemu.

% A.i]. Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926, oprac. M. Bojanowska, E. Cieslak,
wstep T. Burek, wyd. II popr. i uzup., Warszawa 2012, s. 90.
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Kulturowa, tozsamos$ciowa i promocyjna wymowa takiego gestu
jest oczywista: Morska rekonstruuje kanon, w ktérym mtodzi poeci
»Pikadora” sa kontynuatorami potegi duchowej narodu, przekroczy-
li bowiem martyrologiczny, cierpietniczy model odbioru poezji daw-
nej, zwlaszcza romantycznej, zachowujac jednoczeénie jej wielkosé
i dostarczajac w ten sposdb odbiorcom nowych rodzajéw wzruszen
duchowych. Osig intelektualng tak pomyslanego nowego kanonu
jest uwspolczesniony mit romantycznego i modernistycznego pol-
skiego poety jako jednostki wybitnej, obdarzonej nieprzecietnym
talentem, pelnigcej misje przewodnika narodu, objawiajacej prawdy
wyzsze, ukryte przed zwyklymi Smiertelnikami, ktérzy artyste
wprawdzie szanuja, ale go nie rozumieja; mit wyjatkowej wrazliwo-
Sci, a nie tylko rymotwdrstwa; mit geniusza i wieszcza spetniajacego
sie zawsze w ciele plci meskiej. Ustawiajac skamandrytéw w jed-
nym szeregu z polskimi romantykami i modernistami, Maria Mor-
ska ich nobilitowala, z jednej bowiem strony wskazywata odbiorcom
nowg elite duchowa narodu, z drugiej przypominata pikadorczykom
o zadaniach artysty sprzezonych z ideami obywatelskimi. Dla siebie
rezerwowala réwnie zaszczytne, bo usankcjonowane wielowiekowa
tradycja, miejsce Muzy, ktéra wprawdzie sama nie tworzy, ale twoér-
czo$¢ inspiruje, prowadzi i ochrania: ,Byla typem egerii, kobiety
zapladniajacej duchowo i intelektualnie. Lubita dziata¢ literacko per
procura”®. Jesli uwzgledni¢ te perspektywe, niecheé innych poetéw
do Marii Morskiej i skamandrytéw zyskuje glebie intelektualng
i emocjonalng. WeZzmy jako przyklad ponownie Jerzego Lieberta,
ktéry o Wielkim Wieczorze Poezji w marcu 1926 roku pisat z uraza:
»Ludzi byto sporo, cala sala nabita. [...] Morska czytala marnie,
przynajmniej mnie sie nie podobata. Czytata tylko wiersze Lecho-

nia, Stonimskiego, Tuwima i Pawlikowskiej™ .

1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 202.

4 J. Liebert, List 149 z 22 III 1926, w: tegoz, Listy do Agnieszki, z autografu do druku
przygotowal, wstepem i przypisami opatrzyt S. Frankiewicz, Warszawa 2002, s. 382.
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Najlepszym przyktadem podwdjnej swiadomosci Skamandrytéw,
rozpiete] miedzy potrzebg radykalnego odciecia od przesziosci
a potrzeba kontynuacji tradycji, byta twérczos¢ Jana Lechonia,
o ktérym Jarostaw Iwaszkiewicz pisal: ,Wszyscy wowczas za przy-
ktadem Antoniego Slonimskiego tudziliSmy sie, ze odrzuciliSmy
z ramion «plaszcz Konrada». Lechon [...] przeciwnie, zdawat sie go
jeszcze piekniej na swych plecach drapowaé. Jego poetyka nie mie-
Scila sie w tej epoce, ktéra przezywalismy w latach 1918-19217%
Nazwisko autora Karmazynowego poematu nie pojawia sie tu przy-
padkowo, poniewaz na poziomie symbolicznym najwiecej go Iaczy
z Marig Morska jako znawczynig, wielbicielka i deklamatorka poezji
polskiej. Kazimierz Wierzynski pisze, ze Jan Lechon ,W swojej fe-
nomenalnej pamieci wertowal nieustannie wielka antologie poezji
polskiej. Recytowal wszystkich, poczynajac od poetéw XVII wieku
i od Mickiewicza, a konczac na Gomulickim, Or-Ocie, Staffie, Tu-

»43

wimie, Stonimskim i Przysieckim”™. Jarostaw Iwaszkiewicz, mimo

ogromnej niecheci do Jana Lechonia oraz silnego odruchu rywali-
zacji, wybaczal mu wszystkie stabos$ci charakteru i swinstewka
w chwili, gdy ten zaczynat recytowac:

Lechon nigdy nie czytal z ksigzki. Pamie¢ mial zadziwiajaca, fenomenalna.
Totez do moich najglebszych przezyé poetyckich na zawsze naleze¢ bedzie
wspomnienie tych momentéw, kiedy ,,Leszek mowil wiersze”. [...] to trwalo
calymi godzinami, calymi nocami. [...] w takich momentach skoczytbym za
nim do piekia... ,Jeszcze, Leszek, jeszcze” — méwilo sie, gdy koniczyt jeden
wiersz, a on zaczynal inny, zupelnie z innej dzielnicy, po Norwidzie Staff, po
Wyspiariskim Stonimski. Umial na pamieé¢ wszystkie swoje wiersze i prawie
wszystkie nasze. Przeobrazal sie tak — stawat sie innym czlowiekiem, praw-
dziwym czlowiekiem i dopiero w takich chwilach mialo sie wrazenie, ze sie
chwyta istote jego charakteru, tre$¢ jego ,,bytu”M.

42 ], Iwaszkiewicz, Leszek, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 54.
*® K. Wierzynski, Z ,,Pamigtnika poety”, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 47.

4 J. Iwaszkiewicz, Lechon, w: Wspomnienia o Janie Lechoniu, s. 59-60.
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Maria Morska i Jan Lechon jako wielbiciele i recytatorzy wierszy
staja sie rezerwuarami, no$nikami, narzedziami i straznikami poezji,
rzec mozna — poezjg sama. We wczesnych latach dwudziestych lite-
ratura, szczegblnie poezja, postrzegana jest jeszcze przez spoteczen-
stwo polskie — na mocy dziewietnastowiecznej praktyki narodu
pozbawionego autonomicznych instytucji panstwowych — jako pod-
stawowy jezyk opowiadania siebie samemu sobie. Zestaw utworow,
tematéw, motywow, probleméw, jakie realizujg Morska i Lechon,
pokrywaja sie, co znaczy, ze stosuja oni podobne zasady selekcji —
oboje maja predylekcje do tekstéw podejmujacych refleksje nad sto-
sunkiem istoty ludzkiej do fundamentalnego zagadnienia egzystencji:
napiecia miedzy sferg publiczng, czyli prawami i obowigzkami jed-
nostki wobec samej siebie i wspdlnoty narodowej, a sferg prywatng
ufundowang na niebezpiecznych zwigzkach Erosa i Tanatosa.

Ich prywatny kanon poezji ujawnia trzy kluczowe dla mtodych
skamandrytéw zagadnienia. Po pierwsze: wewnetrzng szarpanine
6wczesnego czlowieka-Polaka, czy emancypacja od cierpietniczego
modelu myslenia o przeszlos$ci i otwarcie na spontanicznos¢ co-
dziennych mysli, stéw i emocji nie oznacza odej$cia od mitu boha-
terskiego i zdrady ojczyzny — i nie proponuje jednoznacznych roz-
wigzan tych dylematéw. Po drugie: przekonanie, ze poezja to
szczegblny rodzaj wiedzy o swiecie, ktéra nie porzadkuje zagadnienn
politycznych, filozoficznych, religijnych, egzystencjalnych, intelek-
tualnych na zasadzie ,albo-albo”, lecz znacznie czeSciej na zasa-
dzie ,i-i”, potwierdza zatem gleboka intuicje kazdego myslacego
czlowieka, ze zycie jest krétkie i ciezkie, konczy sie Smiercia i nie
daje gwarancji zbawienia — nie podsuwa wiec tatwych pocieszen czy
antidotéw na poczucie przypadkowosci ludzkiego istnienia i lek
przed potepieniem wiecznym. Po trzecie: swiadomos$é, ze poezja
jest jezykiem komunikowania trudnej wiedzy o jednostce i wspélno-
cie oraz o mitoéci i $mierci, ksztalttowanym przez osobny cech po-
etow — juz nie wieszczow, nauczycieli czy przewodnikéw narodu,
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lecz myslicieli wytyczajacych mysli ludzkiej Sciezki w gaszczu, nara-
stajacych przez wielki, stoséw metafor i cytatéw, nawigzan i zaprze-
czen. Recytacyjny kanon Morskiej i Lechonia pokazywal réwniez
swarsztat” poetycki, eksperymenty wersyfikacji i obrazowania, ktére
w momencie pierwszej realizacji byly rewolucja, a nastepnie staly
sie dobrem wspélnym kolejnych pokolen twércéw. Deklamatorskie
metody i kanony tych dwojga podporzadkowane byly wiec Poezji
przez wielkie B rozumianej jako niedyskursywna filozofia egzysten-
cjalna, majaca swaja historie, teorie i metodologie, i prezentowaly
publicznoéci inna, ciemng twarz skamandrytéw.

Na koniec rozwazann o Marii Morskiej jako ,jedynaczce” Ska-
mandra oraz jej recytacyjnym krzataniu sie wokét kanonu poezji
polskiej/poetéw polskich warto wspomnieé o jej geScie wprowadze-
nia do kanonu jedynej kobiety — Marii Pawlikowskiej. W cytowanym
wczesniej lidcie Jerzego Lieberta autorka Rézowej magii pojawia sie
wsrod skamandrytéw: ,,Morska czytala marnie, przynajmniej mnie
sie nie podobata. Czytala tylko wiersze Lechonia, Stonimskiego,
Tuwima i Pawlikowskiej”*. Mozna przypuszczaé, ze ten gest inklu-
zji nie wyplywal wylacznie ze Zrédia przyjazni obu kobiet, o ktorej
wspominala z zazdro$cig Anna Iwaszkiewiczowa w swoim dzienni-
ku (wpis z 8 1 1927)*, a po latach potwierdzala Irena Krzywicka®,
czy tylko z uznania skamandrytéw dla kunsztu poetyckiego Marii
Pawlikowskiej, bo szanowali wysitek i umiejetnosci wielu poetéw
wspolczesnych. Szlo tu raczej o podobne wyczulenie na ciemna
strone egzystencji przefiltrowana w przypadku tej poetki przez kate-
gorie plci, czyli o kobiece doswiadczenie grozy $wiata, zycia i ciala.
Wrazliwos¢ ta charakteryzowala wszystkie kobiety tworcze zwigzane
blisko ze §rodowiskiem ,Wiadomosci Literackich” lub sympatyzujace

% J. Liebert, List 149 z 22 111 1926, w: tegoz, Listy do Agnieszki, s. 382.

% A. Iwaszkiewicz, Dzienniki i wspomnienia, do druku podata M. Iwaszkiewicz, oprac.,
przypisami opatrzyl i indeks sporzadzil P Kadziela, Warszawa 2000, s. 173.

47 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 202.
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z ich programem, i uwidocznila sie dopiero na poczatku lat trzy-
dziestych XX wieku, gdy Mieczystaw Grydzewski zdecydowal sie
utworzy¢ w tygodniku specjalny dodatek ,Zycie Swiadome”. Warto
przypomnieé¢, ze na tamach tego dodatku wypowiadaly sie takie
pisarki i dziataczki spoteczne, jak Halina Krahelska, Irena Krzywic-
ka, Wanda Melcer, Maria Milkiewiczowa, Maria Morska, Zofia Nal-
kowska, Maria Pawlikowska, Justyna Budziniska-Tylicka.

Model ,,zycia $wiadomego” propagowany na tamach ,Wiadomo-
Sci Literackich” polegal na reinterpretacji i przebudowie kodeksu
pisanego i niepisanego regulujacego strategiczne dziedziny zycia
zbiorowego i indywidualnego tak, by dostosowa¢ je do zmienionych
warunkéw niepodlegtoSci/nowoczesnosci i umozliwi¢ obywatelom
mlodego paristwa osiggniecie szczeScia na drodze wyboréw indywi-
dualnych. Poniewaz liberalowie skupieni woko6t warszawskiego ty-
godnika uznawali tradycyjny podziatl na sfere kobiecg — dom, mat-
zenstwo, rodzine, i meska — zycie publiczne, to koncepcja ,zycia
$wiadomego” nakltadala na kobiety obowigzek przemyslenia relacji
miedzyludzkich, seksualnosci i macierzyfistwa, a na mezczyzn —
obowigzek przemyslenia spraw wojny i pokoju. Zwornikiem tych
damsko-meskich dyskusji o warunkach ikontekstach dawania
i odbierania zycia stata sie glo$na kampania obyczajowa, zwigzana
z nazwiskiem Tadeusza Zelenskiego-Boya, propagujaca tzw. $wia-
dome macierzynstwo, nie za$ — co istotne — ,$wiadome rodziciel-
stwo”. Owo przeniesienie ciezaru odpowiedzialno$ci za biologiczna
reprodukcje tzw. zywej tkanki narodu wylacznie na kobiety w sytu-
acji, kiedy jeszcze nie wygasta pamie¢ wojny 1914-1918, a juz za-
czeto przygotowania do nastepnej, spowodowalo, ze wsréd miedzy-
wojennej inteligencji liberalnej pojawito sie zjawisko bezdzietnosci.

Swiadomos$¢, ze zawstydzajace aspekty antykoncepcji, dramaty
niechcianej cigzy i aborcji oraz jej nieprzewidzianych konsekwencji,
trudy porodu i pologu, a wreszcie wysitek wychowania i wy-
edukowania potomstwa bez gwarancji, ze zapewni mu to dobre
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i szczesliwe zycie®, sa przede wszystkim somatycznym, emocjonal-
nym, duchowym i intelektualnym dos$wiadczeniem kobiet, sktaniata
je do rezygnacji z macierzynstwa. Dotyczy to m.in. kobiet ze Srodo-
wiska skamandrytéw. W przeciwienstwie do optymistycznych re-
formatorek obyczajowych wspélpracujacych z ,Zyciem Swiado-
mym”, takich jak Irena Krzywicka, wlasnie Maria Morska i Maria
Pawlikowska reprezentowaly nurt egzystencjalnego pesymizmu,
ktéry mozna by ujaé¢ w pytaniu: po co podejmowa¢ trud macierzyn-
stwa, skoro zycie koriczy sie $émiercig, a zbiorowo$¢ utrudnia jedno-
stce realizacje pelni czlowieczenstwa? Odmowa spelnienia obo-
wigzku macierzynstwa jako bunt wobec przemocy natury nad kazda
samicg oraz wobec przemocy spoteczenstwa nad kazdym czlowie-
kiem plci zenskiej*®, wylozona przez Marie Pawlikowska w formie
dyskursywnej w artykule Okrucieristwo matron z poczatku lat trzy-
dziestych™, obecna jest juz we wczesniejszej fazie jej twérczosci
z lat dwudziestych®. Swiadczy o tym m.in. wzmianka Ireny Krzy-
wickiej o ogromnym wrazeniu, jakie zrobit na Marii Morskiej wiersz

4% K. Sierakowska, Zycie seksualne. Planowanie liczby potomstwa; Cigza i pordd,
w: tejze, Rodzice, dzieci, dziadkowie... Wielkomiejska rodzina inteligencka w Polsce
1918-1939, Warszawa 2003.

A, Zawiszewska, Zwierzeta na tamach ,Wiadomosci Literackich” w pierwszej polowie

lat trzydziestych XX w., w: (Inne) zwierzeta majq glos, red. D. Dabrowska, P Krupin-
ski, Torun 2011.

M. Pawlikowska, Okrucieristwo matron, ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 39, s. 7
(dodatek ,,Zycie Swiadome”).

' Fakt ten nie tyle wiec podwaza, co niuansuje konstatacje Jerzego Kwiatkowskiego

o radykalnym przesunieciu dominant w twérczosci Marii Pawlikowskiej: w latach dwu-
dziestych poetka miala utozsamia¢ Milo§¢ i Nature, a Boga traktowac jak ,partnera flir-
tu”, ktérego mozna uwies¢; w dekadzie nastepnej Milos¢ i Natura mialy juz wystepo-
waé rozdzielnie, miejsce laskawego Boga-mezczyzny zajelo ,obojetno-wrogie béstwo
kobiece”, a ,poetyke wdzieku” zastapila tonacja ,serio”. Wczesniejsza postaé ,ja”
lirycznego — Kokietka — abdykuje na rzecz Buntownicy wobec przyrody, dlatego poetka
»chetnie wykazuje [jej] monstrualnosé, brzydote, obrzydliwosé¢”. (J. Kwiatkowski, Wstep,
w: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji, oprac. J. Kwiatkowski, uzupelnily
M. Podraza-Kwiatkowska, A. FL.ebkowska, wyd. V, Wroctaw 1998, s. LXIX-LXX).
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Topielice z tomu Paryz wydanego w roku 1928 (z dedykacja: ,,Marii
Morskiej, czarujacej interpretatorce moich wierszy w serdecznym
upominku”):

Kiedy$ na schodach prowadzacych do czyjego§ mieszkania spotkatam
Marie Morska. Sfruneta do mnie niejako z géry i staneta w p6t stopnia, pa-
trzac mi w oczy swoim morskim spojrzeniem, jakby wlasnie tu spodziewata
sie mnie zastad, i zapytata: ,,Czytala$ ostatni wiersz Lilki?”.

Morska miata rzadki u kobiet zwyczaj nieméwienia o byle czym. Albo
miala co$ istotnego do powiedzenia i tak byto zazwyczaj, albo umiata pieknie
milcze¢. I teraz bez zbednych stéw zaczeta od razu pélglosem recytowac:

Rudag noca, pod mostem, w Sekwanie
plynie kotka, przemokla i sina.

Pod nastepnym mostem, niespodzianie,
przyltaczyla sie do niej dziewczyna.

[Opryskuja jg lampy portowe,
owijaja je posepne fale,

a one prowadzg rozmowe,
nie oddychajac juz wcale.

»Dzieci z mostu mnie w wode wrzucily.
A Ciebie?” — , I mnie takze. Wiedz to...
Cho¢ tak bliskie, dalekie, bez sily,

w zimng fale rzucito mnie dziecko.

Teraz we mnie odpltywa jak w todzi,

w dal od brzegéw, tongcych w mgly krepie...
Nie zobaczy juz swiata”. — ,Nie szkodzi...”.
— ,Nie wyroénie na ludzi...” — ,To lepiej...”]

Chwycila nas za gardlo przejmujaca pieknos¢ tego wiersza i jego prze-
razliwa tre$¢. Stojac na schodach, milczatySmy diugo. Wreszcie Morska
powiedziata: ,To najwieksza polska poetka i jeden z najwiekszych poet6w,

chociaz rodzaj meski zupelnie do niej nie pasuje. To esencja kobiecosci”®.

2 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 228-229.
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Jesli pamietaé¢, ze krytyka przyjeta z pobtazliwym usmiechem
debiut poetycki Marii Pawlikowskiej — tom Niebieskie migdaty
zroku 1922 - a recenzja Ostapa Ortwina jest obecnie cytowana
jako podrecznikowy przyktad podwéjnych standardéw oceny twor-
czo$ci kobiet i mezczyzn w dwudziestoleciu miedzywojennym, to
trzeba uznac decyzje Marii Morskiej o wigczeniu wierszy corki Woj-
ciecha Kossaka do swojego repertuaru deklamatorskiego, a tym
samym do kanonu polskiej poezji, nie tylko za wyraz jej gustu lite-
rackiego i wyczulenia na problematyke spoteczna i genderowa, lecz
réwniez za probe realizacji przemyslanego programu kulturalnego.
Polegal on na poszerzeniu zakresu kultury polskiej o niedopuszcza-
ne do tej pory do glosu doswiadczenie kobiece, zogniskowane wokot
relacji plci i reprodukcji, lokujace sie w sferze ,,prywatnosci” podpo-
rzadkowywanej przez lata zaboréw sferze ,,politycznosci”. Poszerze-
nie kultury jednak nie dokonuje sie przez proste przylaczenie nie-
obecnych wczesniej poziomdéw refleksji nad ludzkg egzystencja, lecz
zawsze prowadzi do rekonfiguracji kultury zastanej — w tym wypad-
ku wskutek przetamania kategorii narodu, wojny czy sztuki przez
kategorie plci. Twoérczos¢ Marii Pawlikowskiej — zdaniem Marii
Morskiej — uzupelnia, poglebia i niuansuje wizje $wiata i czlowieka
proponowang przez Mezczyzn: Polakéw, Obywateli, Artystéw.

Przypadek Anny I. W przeciwienstwie do Muzy, Zona Artysty, nie
majac z reguly zadnych praw do uczestniczenia w $wiecie we-
wnetrznym meza, wypelnia zarazem niewdzieczne obowigzki zwig-
zane z organizacja jego swiata zewnetrznego: pozycia matzenskiego,
relacji rodzinnych i stosunkéw towarzyskich. Biografie zon ska-
mandrytéw potwierdzaja i utrwalaja ten schemat, mimo ze az trzy
z nich realizowaly sie tworczo, cho¢ w réznym stopniu.
Niewatpliwie najwiekszy sukces artystyczny odniosta Janina Ko-
narska — znana, ceniona i nagradzana w dwudziestoleciu plastyczka,
malarka i rzezbiarka, uczennica Wtadystawa Skoczylasa, ktéra po
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Slubie z Antonim Stonimskim w roku 1934 powoli, acz konsekwent-
nie wycofywala sie z zycia twérczego na pozycje pelnoetatowej Zony
Poety. Pierwsza zona Kazimierza Wierzynskiego, Bronistawa Kojal-
towicz, ktéra poslubit w roku 1923, byta aktorka; dopiero druga,
Halina Pfeffer, z ktéra ozenit sie w roku 1938, zrealizowata model
opiekunki domowego ogniska. Anna Lilpop, od roku 1922 Iwaszkie-
wiczowa, pisala szkice literackie, tlumaczyta literature francuska
i prowadzita dziennik. Tylko Stefania Marchew, ktérg w roku 1919
poslubit Julian Tuwim, nie zywita ambicji artystycznych i nie intere-
sowala sie tworczoScig swojego meza (za jego zycia), a wrecz — jak
wspomina Irena Krzywicka — mawiala ,,z osobliwg duma: «Ja wierszy
Julka nie czytam»">. Z tych czterech zwiazkéw tylko malzenstwo
Iwaszkiewiczéw zdecydowalo sie na potomstwo — dwie cérki: Marie
(1924) i1 Terese (1928). Jan Lechon, mimo przyktadu ich, jak
mniemal, udanego zwiazku, pozostal w stanie bezzennym®.

Wsréd skamandryckich zon tylko Anna Iwaszkiewicz (1897-
1979) byla intelektualistka w znaczeniu nowoczesnym, stale posze-
rzajaca zestaw lektur z dziedziny literatury pieknej, muzyki, filozofii
i religii, mimo Ze odebrata wylacznie wyksztalcenie domowe i nie
kontynuowala edukacji formalnej. Zyla réwniez glebokim zyciem
duchowym, miata swojego spowiednika i nalezata do grona skupio-
nego wokotl ksiedza Wiadystawa Kornitowicza. Od lat panienskich
prowadzita dziennik traktowany jako praktyka intelektualna i du-
chowa, tlumaczyta utwory m.in. Marcela Prousta, André Maurois,
Jules’a Verne’a, Michela Butora, Virginii Woolf, Alain-Fourniera,
napisala ksigzke Nasze zwierzeta (Warszawa 1978) i pracowata nad
cyklem esej6w pod roboczym tytutem Moje Fontainebleau.

% 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 201.

% Jan Lechon, ktéry byt zwigzany emocjonalnie z Wandg Serkowska, pisal do Anny
Iwaszkiewicz 24 11 1923 r.: ,Biorac na rozum, sprawa nie powinna by¢ bardziej zawi-
kiana niz Jaroslawa i Pani — a tak bardzo nie wierze, abym mégl sie zmienié na lep-
sze”. (Cyt. za: A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 62, przypis 2).
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Urodzita sie w rodzinie zamoznych fabrykantéw Stanistawa
i Jadwigi Lilpopéw, ktéra szybko sie rozpadia — dwa lata po urodze-
niu Anny Jadwiga opuscila meza i cérke dla pianisty Jozefa Sliwin-
skiego. Stanistaw nigdy wiecej sie nie ozenil, a opieke nad Anng
i domem przejeta jego siostra, Aniela z Lilpopéw Pilawitzowa, ktéra
konsekwentnie odrzucata prosby ,wyrodnej” matki o widzenia
z dzieckiem™. Ojciec Anny w czasie wolnym od prowadzenia inte-
reséw Spotki Mysliwskiej polowal, podrézowal, interesowat sie foto-
grafia, a wiec w odréznieniu od innych przedstawicieli swojego $ro-
dowiska uzywat pieniedzy, a nie je gromadzit, by po prostu posiadac.
Dopdki zyt, a popetnit samobdéjstwo w roku 1930, rozpieszczal Anne
i utrzymywat jg takze po jej Slubie.

W czasie pierwsze] wojny $wiatowej rodzina przeniosta sie do
Rosji, ale doswiadczenie rewolucji, mimo ,bardzo ciezkich mate-
"% nie zweryfikowalo jej
burzuazyjnego stylu zycia, a sama Anna pobyt w Moskwie uzna za

rialnych warunkéw za czaséw bolszewizmu

s~cudowng i najszczesliwszg epoke zycia [...] okres poznawania
sztuki coraz glebiej, coraz prawdziwiej. Otwieraja sie bramy piekna
i ukazuja tre§¢ — zrozumienie istoty sztuki. Jest nig Bég™’. To czas
obcowania z futuryzmem, symbolizmem, akmeizmem, bywania
w nowoczesnych kawiarniach literackich i kabaretach, stuchania
awangardowej muzyki, odwiedzania teatrow rewolucyjnych i galerii
sztuki. Kwintesencjg Sztuki przez wielkie S jest dla niej poemat
symfoniczny Ekstaza Mikolaja Skriabina uslyszany wiosng 1917
roku oraz mistyczna twérczos$¢ Juliusza Stowackiego.

W tej atmosferze schytku starego i narodzin nowego $wiata ro-
dzi sie uczucie Anny do ksiecia Krzysztofa Radziwitta, syna Macie-
ja Radziwilta i Rézy z Potockich, wéwczas maturzysty elitarnego

% J. Iwaszkiewicz, Z pamieci, oprac. P Mitzner, Warszawa 2005, s. 15.
% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 40 (wpis z 30 V 1923).

5 Tamze, s. 11 (wpis z VI 1915).
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liceum i autora tomiku poezji wydanego naktadem ojca, w przyszto-
Sci dziedzica majatku i gtowy rodu. Mitos¢ arystokraty do egzaltowa-
nej corki fabrykanta i bohaterki skandalu towarzyskiego nie znajdo-
wala aprobaty w jego $wiecie, ale wytrwalo§¢ mtodych pokonata
wszelkie przeszkody i w roku 1922 mial sie odby¢ ich §lub. Ten rok
przynosi jednak radykalne zmiany sprowokowane przez Anne, ktéra
w dzienniku pod datg 11 czerwca 1923 roku tak podsumowata swdj
wieloletni burzliwy romans: , Potem poznatam Jarostawa i wesztam
w calg skamandrows paczke, czego zawsze bardzo pragnetam”®.
A doktadnie: 1 lutego dwudziestoczteroletnia Anna poznaje dwu-
dziestoo$mioletniego Jarostawa Iwaszkiewicza, wiosng zrywa zare-
czyny z Krzysztofem Radziwiltem, ktéry w czasie wojny 1920 roku
porzucit poezje dla munduru, a we wrzeéniu wychodzi za maz za
autora Oktostychow i Dionizji. Roman Jasinski, péZniejszy historyk
miedzywojennego zycia muzycznego, ktéry przyprowadzit Jarostawa
do jej domu na jej wtasna prosbe, tak pisat o Annie z tamtych lat:

(pomijajac juz posag jedynej cérki zamoznego ojca) byla ona, dla swoich
wlasnych zalet, jedng z najciekawszych i najtadniejszych panien w Warsza-
wie tamtych lat. Mnie sie wtedy podobala spontaniczno$é i zarliwos¢, z jaka
odnosila sie do sztuki. [...] Byla cérka kapitalisty, lecz malo znalem mtodych
kobiet, ktére tak catkowicie ignorowaly $wiat pieniedzy i bogactw, jak wta-
énie Hania Lilpopéwna®.

Blyskawiczny rozwdj uczucia i planowany ,$wietny mariaz zbie-
dzonego Jarostawa z tak bogata i piekng jedynaczka” byt dla autora
powyzszych stéw taka ,niespodzianka”, ze gdy o nim uslyszal od
Jana Lechonia na Krakowskim Przedmiesciu, to ,,z wrazenia usiadl

% Tamze, s. 45.

% 7 albumu Romana Jasitiskiego. O Lilpopach, Hannie i Jarostawie Iwaszkiewiczach
1 troche o samym wtascicielu albumu. Z Romanem Jasiniskim rozmawia Robert Jaroc-
ki, ,Literatura” 1985, nr 5, s. 7.
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700 Jarostaw Iwaszkiewicz bowiem, ktéry

po prostu na trotuarze
wraz z matka i czworgiem rodzenstwa przenidst sie z Ukrainy do
Warszawy, nalezal wéwczas do stolecznej rzeszy ,chudych litera-
tow” mieszkajacych w nedznych wynajmowanych pokojach i dora-
biajacych korepetycjami, dziennikarstwem, przekladami, pracg
urzednicza. W dodatku znana byta w Warszawie jego predylekcja do
~meskich przyjazni”. Dotaczyt do grupy Skamander, ktérej przekroj
socjalny byt doktadnym odbiciem spotecznego i politycznego prze-
kroju miodego niepodlegtego panistwa, ale nigdy nie czul sie niej
dobrze, zazdroszczac kolegom wczesnej stawy, pozycji towarzyskiej
istatusu finansowego, gardzac zarazem ich zasciankowymi hory-
zontami intelektualnymi. Tego wtasnie skamandryte zazyczyla sobie
Anna poznaé¢ we wlasnym domu w roku 1922, co jej maz wspomi-
nat tuz przed $miercia: ,Ol$niewajgca uroda, w gruncie rzeczy ba-
nalna, ale z tym tryskajacym zyciem wewnetrznym, blaskiem nie-
duzych ciemnych oczu i jasnych popielato blond wloséw, ktéra juz
tak weszla w moje zycie, ze potem juz jej nie widziatem”®".

Radostaw Romaniuk w eseju po$wieconym Annie Iwaszkiewi-
czowej pisze, ze ,Byla to prawdopodobnie tak zwana mitos¢ od
pierwszego wejrzenia, najrzadszy i (wbrew pozorom) najbardziej
skomplikowany rodzaj milosci”®. Warto podjaé¢ prébe otwarcia nar-
racji o ,,milosci od pierwszego wejrzenia” kluczem psychologicznym
i zapytaé, czy nie mamy tu po prostu do czynienia z galopujacymi
projekcjami uruchomionymi przez okolicznosci historyczne, sytu-
acje towarzyska i uprzednig wobec spotkania wiedze biograficzng
o0 jego uczestnikach.

Mozna przypuszczaé, ze Jarostaw widzial w Annie idealng kan-

dydatke na Zone Artysty, zaspokajajacg zarazem jego mesky proz-

% R. Jasinski, Zmierzch starego swiata. Wspomnienia 1900-1945, Krakéw 2006, s. 206.

& J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1964-1980, oprac. i przypisy A. i R. Papiescy, R. Romaniuk,
wstep A. Gronczewski, Warszawa 2011, s. 616 (wpis z 1 II 1980).

€ R. Romaniuk, Anna od anioléw. O Annie lwaszkiewiczowej, w: tegoz, One, s. 84.
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noéé, jak tez potrzebe wygodnej codziennosci: ,panne madra,
§liczna, (jak mniemal) posazng i — nabozna”®, zareczong z ksie-
ciem, flirtujaca z zalecajacymi sie do niej mezczyznami, pozbawio-
na burzuazyjnych pretensji, zywigca gleboki szacunek do Sztuki
i Artystow, nie domyslat sie natomiast glebi jej duchowosci i roli
krewnych z jej rodziny. Jak sam pisal po latach, malzenstwo po-
strzegal zawsze jako ,urzadzenie” sobie zycia z osobg zaprzyjaznio-
na, lojalng i wspierajaca jego oraz jego rodzine®. Anna z kolei wi-
dziala w Jarostawie okazje do ,wyrwania sie” zaréwno spod
wplywéw mieszczanskich rodziny wlasnej, jak i wptywéw arystokra-
tycznych rodziny Krzysztofa Radziwilla, i zbudowania malzenskiego
zycia — podobnie jak wczeéniej jej matka — na porozumieniu intelek-
tualnym i egzystencjalnym z Artysta. Znaczenie mialy takze kwestie
erotyczne, poniewaz oboje z powodu konstytucji psychicznej nie
czuli sie na sitach, by wypelnia¢ obowigzki wpisane w tradycyjny
heteronormatywny kontrakt plci: ,,Hania oczywiécie wiedziata (i to
nie z plotek, ale z moich ust), kogo poslubia”®.

Homoseksualizm Jarostawa oznaczat dla niego realizacje ero-
tyczng w zwigzkach z mezczyznami, bo — jak pisal — pozadanie byto

dla niego ,zawsze sfera mezczyzn”®

, Anne uwalnial od ucigzliwych
przejawow heteroseksualnej meskosci, o czym wprost pisata w li$cie
do meza z lutego 1928 roku: ,Wiesz dobrze, jak nie znosze «sam-

c6w»"%". Oboje oswajali sytuacje takze humorem, o czym $wiadczy

& T Burek, W intymnym oswietleniu, w: A. i]J. Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926,

s. 7.

J. Iwaszkiewicz, Moje matzeristwo, w: tegoz: Ksigzka moich wspomnien, wyd. V, War-
szawa 1994.

& J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1956-1963, oprac. i przypisy A. i R. Papiescy, R. Romaniuk,

wstep A. Gronczewski, Warszawa 2012, s. 209 (wpis z 22 III 1958).

% Tamze.

& A.1iJ. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927-1931, oprac. M. Bojanowska, E. Ciedlak, przyp.

muzyczne A. Matracka-Ko$cielny, Warszawa 2012, s. 218.
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wpis Anny do dziennika z 15 marca 1924 roku na temat jej wygladu
po urodzeniu pierwszego dziecka: ,RzeczywiScie nigdy jeszcze taka
chuda nie bylam. Jarostaw twierdzi, ze teraz juz zupelnie mam
figure mlodego chiopca. Naturalnie duzo dowcipkujemy na ten
temat”®. W codziennym pozyciu przedkladali porozumienie inte-
lektualne nad erotyczny wymiar plci, o czym wyrazZnie pisze Jaro-
staw w liscie z 26 wrzesnia 1931: ,Z kobieta nawet najmadrzejsza
nie przezyje sie wlasnie tego siegniecia w istote pewnych rzeczy.
Ciebie nie uwazam za kobiete, poniewaz u Ciebie pte¢ nie jest na
pierwszym miejscu, nie jest tym najwazniejszym, co obnosi kazda
baba jak relikwie, procesjonalnie po calym $wiecie”®. Dla Anny
marginalizacja plci nie oznacza jednak — jak dla jej meza — afirma-
tywnego kierowania erotycznych impulséw ku innym osobom i ich
cielesnych realizacji poza malzenstwem, lecz nieche¢ do biologicz-
nego wymiaru kobiecosci i represjonowanie seksualnosci.

Wszystko to razem zlozylo sie — paradoksalnie — na udany pocza-
tek malzenistwa, ktéry poeta wspominal z nostalgig i rozrzewnieniem.
Ta - jak mu sie wydawalo — spokojna przystan, w ktérej zacumowat
swoja egzystencje i talent, od poczatku podmywana byla przez twor-
cze tesknoty Anny, konsekwentnie, acz nieskutecznie przez nig ttu-
mione. Ogromng wrazliwoé¢ emocjonalng Anny, oscylujaca miedzy
mistycznym zachwytem nad $wiatem materialnym i duchowym do-
robkiem ludzko$ci a depresja, ktéra w latach trzydziestych spowodo-
wala jej catkowite wylaczenie z zycia rodzinnego, mozna rozumieé
jako stabos¢ sil psychicznych potrzebnych do zintegrowania sprzecz-
nych wymagan stawianych kobietom na przetomie XIX i XX wieku
przez spolteczenstwo mieszczanskie oraz do znalezienia przez kobiete
tego czasu Srodkéw wyrazu wlasnych potrzeb tworczych w sytuacji
intelektualnego podporzadkowania mezczyznie.

% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 69.

€ A.i]. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927-1931, s. 525.
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Zgodnie z modernistycznym dyskursem plci, zakorzenionym
w mizoginicznej tradycji religiinej, prawniczej i medycznej”, a zy-
wotnym jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym, kobiete defi-
niowano ze wzgledu na jej funkcje plciowe, rozrodcze i macierzyn-
skie, ale fizjologie tych stanéw uznawano za chorobe. Ponadto
uwazano kobiete za osobe umyslowo stabsza od mezczyzny, przy
czym owg stabo$¢ traktowano jako ceche zdeterminowang biolo-
gicznym przeznaczeniem kobiety. Pamietajac o tym kontekscie
mentalnym przetomu wiekéw XIX i XX oraz poczatku dwudziestego
stulecia, trzeba uznaé¢ za heroizm wszelkie podejmowane przez
kobiety proby realizacji wtasnych potrzeb twérczych. Caly ten kom-
pleks przekonan i ich wecieleni stat sie osig najpierw dyskursu doty-
czacego histerii, a nastepnie dyskursu psychoanalitycznego, ktory
karmil sie indywidualnymi biografiami kobiet nie/twérczych nie
z wlasnej winy, np. stynng biografia Anny O., czyli Berthy Pappen-
heim™. Inaczej niz Bertha Pappenheim, ktéra po nieudanej psy-
choterapii stala sie wazng dziataczka ruchu sufrazystowskiego,
Anna Iwaszkiewicz nigdy nie podjeta §wiadomego wysitku przekro-
czenia $wiatopogladowych ograniczen, ktére wygaszaly jej tworcze
impulsy. Piotr Mitzner nazywa Anne ,kobietg nietwoércza’, zauwa-
zajac, ze przez cale zycie gnebit ja smutek rzeczy niedokonanych”
i,niepokdj”, ktérych jednakowoz nie wigze z malzenstwem i obo-
wiazkami rodzinnymi: ,Zyta w miare dostatnio, wéréd interesuja-
cych ludzi, jezdzita po $wiecie, choé nie tyle, co Jarostaw” "2,

Uwazam, ze Anna Iwaszkiewicz nalezata do ofiar modernistycz-
nego modelu socjalizacji plci: zywila ambicje artystyczne, ale zara-

™ M. Bogucka, Bialoglowa w dawnej Polsce: kobieta w spoleczeristwie polskim XVI-XVIII
wieku na tle porownawczym, Warszawa 1998; taz, Gorsza plec. Kobieta w dziejach
Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005.

™ L. Appignanesi, J. Forrester, Kobiety Freuda, przel. E. Abtamowicz, Warszawa 1998.

2 P Mitzner, Hania i Jarostaw Iwaszkiewiczowie. Esej o matzeristwie, Warszawa 2000,
s. 43.
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zem — wewnetrznie zniewolona mizoginicznym systemem przeko-
nan — sama stawatla na przeszkodzie ich realizacji. Ulegam tu wiec
odrzuconej przez Radostawa Romaniuka ,wygodnej i na poziomie
amatorskiej psychoanalizy pokusie”, by w ,zonie pisarza”, ,kobiecie
doréwnujacej mu nieprzecietnym intelektem, intuicja estetyczna,
ogarnietej poza tym obcg mu pasja samorozwoju i doskonalenia
duchowego”, widzie¢ ,,0sobe, ktérej potrzeba tworcza zostala sttu-

" Whrew temu, co pisze autor eseju o Annie Iwaszkiewicz,

miona
jej korespondencja i dziennik pozwalaja sadzi¢, ze jej potrzeba
~=rozwoju duchowego lub utrwalenia wrazen czerpanych z obcowa-
nia z dzietami sztuki czy po prostu ze $wiatem” nie zastepowala
,tesknot [...] pisania poezji czy prozy fabularnej”™, lecz wystepowa-
ta réwnolegle z nimi, a jej ,,chrzescijaniska pokora «kobiety przeciet-
nej»” oraz ,konsekwentny krytycyzm wobec siebie samej, ktory
zdaje sie by¢ jedng z najistotniejszych cech jej charakteru”” nie
zostaly wywiedzione z pism Nikolaja Bierdiajewa, lecz uzyte ex post
jako filozoficzne uzasadnienie, zaszczepionego przez wychowanie,
wczedniejszego przekonania o braku kreatywnosci kobiecego inte-
lektu. Obszerny wpis dziennikowy pod data 16 lipca 1927 roku
$wiadczy, jak gleboko Anna uwewnetrznila obiegowe przekonania,
ze kobieta nie moze tworzy¢ prawdziwej Sztuki, a jesli juz tworzy, to
kosztem zdrowia psychicznego:

Kobieta jednak, nawet taka jak Sand, niewatpliwie bardzo utalentowana,
nie jest, nie moze by¢ nigdy twérca w najszerszym, prawdziwie wielkim tego
stowa znaczeniu. Nie moze zdoby¢ sie na to twércze spojrzenie, na te wizje
pozaziemska, ktéra tworzy takie rzeczy jak Krol Duch, jak Dziady. Kobieta
moze intuicyjnie w stanach gleboko religijnych dosiegnaé tego $wiata, moze
w nim zy¢ wewnetrznie, ale nie moze tym przezyciom nada¢ formy. [...]

3 R. Romaniuk, Anna od anioléw. O Annie Twaszkiewiczowej, s. 107.
" Tamze.

> Tamze, s. 108.
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Jakiegos$ odbicia wszechéwiata, poruszania zagadniefi najistotniejszych
w twoérczosci kobiet nie znajdujemy. Jedyne uczucie ,wieczne”, ktére od-
tworzy¢ moga, to milo$é, ale i to nie bedzie kosmicznym wyrazem miloéci,
jakim jest np. Tristan i Izolda. Feminizm jest dla mnie rzecza zawsze
$mieszng i oslabia sytuacje kobiety raczej niz ja wzmacnia, okazujac caly jej
brak krytycyzmu, ktérego daje dowdd bronige tezy tak bezsprzecznie fal-
szywej. Na to, ze kobieta nigdy nie stworzyta nic naprawde wielkiego, odpo-
wiadajg, ze powodem tego byly warunki jej wychowania dotychczasowego,
[to] takze wedlug mnie jest bzdura, bo gdyby kobieta z natury swej byta in-
na, byla inteligencja, polotem, sitg zewnetrzng réwna mezczyznie, to zad-
nemu ,wychowaniu” tego rodzaju nie poddalaby sie. Oczywiscie, Ze nie raz
glupota mezczyzn polaczona (co rzadsze jest u kobiet) z wrodzona zarozu-
mialoscig, jest bardziej nie do zniesienia niz gtupotka kobieca, Ze masa jest
naprawde madrych kobiet, ze bywaly zawsze we wszystkich epokach kobie-
ty o wielkich talentach, ale c6z to znaczy wobec tych geniuszy meskich,
ktérych samo wymienienie wystarczy na to, zeby poczué i zrozumie¢ od ra-
zu, ze kobiety do pewnych granic nie dojda nigdy?! Zycie fizyczne kobiety
zabija jg moralnie; co tu duzo gadad, jest to prawda smutna wiasnie dla nas
kobiet, ale trzeba sie na nig zgodzi¢, a nawet zrozumienie jej moze nas po-
cieszy¢, uspokajajac wieczysta, bezsensowng zazdros¢ w stosunku do mez-
czyzn. Organizm kobiety, to zycie organiczne tak silnie dzialajace na caly
system nerwowy, a zatem i na cale ustosunkowanie sie do zycia, do $wiata,
jest juz ta najwazniejsza przeszkoda, a c6z dopiero to jedno naprawde wiel-
kie, to co jest rzeczywiscie twérczo$cig kobiety — macierzynstwo! [...]

[...] jedyng kobieta, ktérej talent, wedlug mnie, nie ma zadnych cech
kobiecych, jest absolutnie meski w swej sile, rozmachu i braku wszelkiej
uczuciowosci, to Stryjeniska. [...] Wlasnie Stryjeniska, $§mieszna, histerycz-
na, matla kobietka jest takim nadzwyczajnym wyjatkiem dla calej mojej teo-
rii. Ale tez jakzez ta tworczosé ,rozsadzita ja”. Wiasciwie jest to przeciez na
p6t normalna kobieta, podobno ze ona juz raz byta jaki§ czas w szpitalu dla
nerwowo chorych, ale sie o tym nie méwi’®.

Wezesna korespondencja Anny Iwaszkiewicz z mezem oraz jej

zapiski intymne z lat miedzywojennych ujawniaja wiasnie konflikt

miedzy $wiadomoscia przeznaczenia Kobiety i obowiazkéw Zony

% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 203-205.
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Artysty a niezrealizowana potrzeba twoérczosci wlasnej nieskutecz-
nie kanalizowang — zgodnie z obiegowymi przekonaniami epoki —
w macierzynstwie. Dokladng liste jej zadan organizacyjnych i emo-
cjonalnych sporzadzil Jarostaw Iwaszkiewicz juz w pierwszym liscie
narzeczenskim z 4 maja 1922 roku, dajac wyraz tylez powszech-
nym przekonaniom o roli oficjalnej zyciowej partnerki poety, co
potrzebom mezczyzny o mentalnosci szlacheckiej i patriarchalnej,
otaczanego dotad troskg przez matke i trzy siostry, ktére spetnianiu
jego zachcianek podporzadkowaly swoje zycie:

Tak wiele naprawde zalezy od Pani, nie tylko w stosunku do mnie, ale
takze w stosunku do calej mojej rodziny, do wszystkich, ktérych kocham,
i tak bardzo chciatbym, aby Pani pokochata. [...] Pani mi bedzie o wszyst-
kim przypominaé, napedzaé¢ do pracy, wycigga¢ z Ziemianskiej, ktéra na
pewno pochlania z moich pieniedzy akurat tyle, ile potrzeba mojej matce.

Uwazam Panig badzZ co badz za dobrego ducha mojego i calej mojej ro-
dziny. Niech Pani pomysli, ile im bezdomnym (siostrom) trzeba ciepta, ile
dobroci, ktérej Pani sie nauczy sama i mnie nauczy Prawda? I im,
i Mietkowi, [...] i wszystkim moim przyjaciolom. Wierze, ze potrafimy dla
nich stworzy¢ takie centrum, prawda, moja kochana?

I tyle razy przychodzita mi mysl o Pani i to, Ze tak mi bedzie z Panig
dobrze”’.

[ jeszcze zdanie z listu z 11 maja 1922, w ktérym Jarostaw wy-
znaje i zada: ,jestem niezno$ny czlowiek; musi sie Pani do tego
przyzwyczai¢”"®. Zestaw oczekiwan zaiste imponujacy i — co istotne
— nieuwzgledniajacy oczekiwan i potrzeb Anny, jak gdyby oczywiste
byto, Ze jej satysfakcja z malzenstwa wynikaé¢ bedzie z wypelniania
obowigzkéw wzietych na siebie dobrowolnie. I tak sie jej na poczat-
ku wydawalo, odpowiadata bowiem ochoczo na te wezwania do
milosci, troski i organizacji w post scriptum do listu z 7 maja 1922

™ A.i]. Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926, s. 19-20.

" Tamze, s. 30.
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roku: ,Niech Pan nigdy dla mnie nie mysli o zadnych ofiarach ze
swoich zamilowan zrobionych; byloby to dla mnie bardzo przy-
kre!””. I pare dni p6zniej, w liscie z 12 maja: ,,chciatabym wiasnie,
[...] by¢ dla Pana czyms$ kojacym, dajacym spokdj i rado$¢. Zdaje mi
sie, ze to lezy, a raczej bedzie lezato, w mojej mocy”®.

Swiadomos¢ skomplikowanej sytuacji spolecznej, towarzyskiej,
emocjonalnej i erotycznej Zony Artysty towarzyszy zreszta Annie
stale w latach dwudziestych, gdy przeglada sie w zwierciadle biogra-
fii innych kobiet rozwazajacych takie mariaze, np. 29 kwietnia 1923
roku zapisuje rozmowe z Jadwiga Unrug, przyszla zona Witkacego,
a 6 wrzesnia 1927 roku rozwaza ewentualny zwigzek Ireny Mali-
nowskiej z Karolem Szymanowskim:

Moéwila szczerze, ze go nie kocha, ale wierzy, ze jest mu potrzebna i ze
on ma mimo swych dziwactw dobre serce. Stuchajac jej i widzac, ze ona
jednak wierzy w uczucie z jego strony, z bolesnym niepokojem przypo-
mniatam sobie stowa Tymona N., ktéry twierdzit, ze Witkacy zeni sie dla
sensacji, poniewaz dla niego spowiedz, $lub, malzenstwo beda zupelnie
nowymi i nadzwyczajnymi wrazeniami. Sadze, ze bez milosci zwlaszcza,
nie ryzykowatabym na jej miejscu takiego malzenstwa. 7 drugiej strony
jednak rozumiem, ze nie chciala juz dluzej i na cale zycie pozostaé sa-
motna, ze pochlebialo jej poniekad, ze o reke jej prosit tak znany i wybitny
czlowiek, ze zwigzanie z nim uwazala zreszta za mniejsze skrepowanie
niz z kimkolwiek innym®.

Karol glupio zrobil, Ze z tej okazji nie skorzystal; mégt rozdmuchaé sen-
tymencik Irenki, ktéry moze (na tle pierwszej, prawie dziecinnej jeszcze, ale
naprawde goracej mitosci dla niego jeszcze z czaséw wojny) bytby rozwinat
sie w prawdziwe uczucie. Mialby to, czego wlasciwie koniecznie mu potrze-
ba: istoty kochajacej, dbajacej o jego zdrowie, pilnujacej go, zeby tyle nie pit,
zapewniajacej mu byt, a nawet zbytkowne zycie, a przy tym pieknej, niesty-

® Tamze, s. 28.
8 Tamze, s. 35.

8 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 32 (wpis z 29 IV 1923).
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chanie reprezentacyjnej, Swietnej na wszystkich ,wystepach” za granicg itp.
Tak méwie, ale z drugiej strony wiem dobrze, znajac Karola i rozmawiajac
z nim o tych rzeczach, ze nie mégtby znies¢ takiego zwigzania; zresztg osobi-
Scie nie uznaje takich malzenstw, gdzie jedna strona jest na calej linii oszu-
kiwana, bo Irenka jest tego rodzaju prosta, szalenie kobieca, kochajaca ko-
bieta, ze musialaby by¢ oszukiwana na to, zeby méc byé szcze;s’liquz.

Pierwsze lata matzenistwa, w zasadzie do roku 1928, kiedy Iwa-
szkiewiczowie ostatecznie przenosza sie na Stawisko, przynosza
czeste rozlaki. Konstatacje Tomasza Burka, jakoby ,w oddzieleniu
od siebie, w ponawiajacych sie roztgkach”, na réwnych prawach
»<probowali» $wiata na rézne sposoby”’, ,poznawali, a kazde
w innym troche zakresie stosunkéw zyciowych i towarzyskich, co
znaczy by¢ samotnym wsréd ludzi”, uczyli sie ,panowaé¢ nad nie-
znosnym uczuciem tesknoty”® do siebie nawzajem i do cérki, sa
zbyt optymistyczne. Sprawa wydaje sie znacznie bardziej skompli-
kowana. Listy malzonkéw z wczesnych lat dwudziestych pozwalaja
bowiem sadzi¢, ze oboje czuli sie tym zwigzkiem bardzo zmeczeni
i poszukiwali z niego drég ucieczki. Jarostaw uciekat do ludzi, Anna
— od ludzi. On wyjezdza zwykle na stypendia twércze lub w delega-
cje stuzbowe, najczesciej do Paryza uwazanego za kulturalng stolice
miedzywojennej Europy, gdzie prowadzi bogate Zycie towarzyskie
iobcuje ze sztuka zdeponowana w muzeach i galeriach, nie ma
czasu pisa¢ dtugich listéw z powodu koncertéw i proszonych kolacji,
za to pisze kolejne rozdzialy kolejnych ksigzek. Jego wyjazdy sg cze-
sto tak nagle i pospieszne, ze ranig Anne, za co Jarostaw przepra-
sza, ale z czego sie zarazem usprawiedliwia, np. w liscie z 25 lutego
1926 roku:

8 Tamze, s. 212.

8 T Burek, W intymnym oswietleniu, w: A.i]. Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926,
s. 12.
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A Ze wyrywajac sie z matni potracilem troche Ciebie — moja najdrozsza,
najwazniejsza, najpoczciwsza Kotuniu — to musisz mi raz jeszcze przeba-
czy¢ z calego twojego kochajgcego serca.

Moja droga, na pewno nikt lepiej nie zna i nie czuje moich mysli wzgle-
dem ciebie, ale tak juz jest na §wiecie, musi tak by¢, ze pozycie dwojga ludzi
jest jednoczesnie radoscig i meka. Chcialbym tylko, aby$ przynajmniej do-
myslala sie, ze s odpowiedniki ,,0bcigzania” mnie i z twojej strony, i ze mal-
zenstwo dla mnie jest réwniez pracg niefatwa, ktéra spetniam z mitosci dla
ciebie, dla Marysi i po czeéci dla siebie. Czasami brak mi cnoty cierpliwosci
— naprawde bardzo Cie za to przepraszam i caluje po tysiac, tysiac razy®.

Ona wyjezdza zwykle na kuracje lecznicze dla wzmocnienia ptuc
lub nerwéw, do kurortéw, ktére — poza Zakopanem — raczej nie sg
centrami zycia kulturalnego, a za pobyt ptaci z wtasnej kieszeni. Nie
prowadzi tam bogatego zycia towarzyskiego, czesto czuje sie samot-
na i znudzona, mimo ze duzo czyta i modli sie, a niekiedy ttumaczy
fragment lub tekst zaméwiony przez jakies pismo lub wydawnictwo.
W jej listach powraca fraza, ze nie ma o czym pisaé, bo niewiele sie
dzieje; gorzej od niego znosi rozlake z rodzina, zwlaszcza z dzieémi,
ale troske o wlasne zdrowie uwaza za swdj obowiazek i przedktada
je nad bycie z bliskimi. Stabe ,nerwy” Anny, popadanie w odmienne
stany $wiadomosci i nastroje mistyczne, mogly by¢é wynikiem nie
tylko dziedzicznych obcigzen w jej rodzinie, lecz réwniez nudy co-
dziennosci i braku podniet intelektualnych zaspokajajacych jej am-
bicje. Ma $wiadomo$é tego faktu, gdy pod data 30 lipca 1923 roku
zapisuje obawy przed zamieszkaniem na Stawisku, poniewaz zycie
na wsi ,dziala przytepiajaco na zycie duchowe”, jest ,zmudne”,
y,nudne” i  plytkie”, a ,szczegély zycia materialnego” utrudniaja
yutrzymanie sie na pewnym wewnetrznym poziomie, a to jeszcze
malo przeciez; nieposuwanie sie naprzéd i wzwyz juz jest upad-

8 Tamze, s. 424.
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dziecka, pod datg 29 listopada 1923 roku pisze w podobnym duchu:

Kilka miesiecy pézniej, gdy spodziewa sie pierwszego

Prowadze teraz wyjatkowo nieintelektualne zycie, malo czytuje, bo na
nic prawie nie mam czasu. Kazano mi bardzo duzo chodzié¢, przy tym mam
mase szycia dla malenstwa i w dodatku lekcje po potudniu czas mi zajmuja.
Wieczorami, o ile nie mam nikogo u siebie, nie wychodzimy. Grywamy so-
bie na cztery rece i na dwa fortepiany®.

Wyjazdy Anny nosza zatem znamiona ucieczki od monotonii zy-
cia rodzinnego, np. juz pét roku po urodzeniu Marii wyjechala na
trzymiesieczng kuracje do Zakopanego, gdzie przebywala sama od
poczatku sierpnia do konca pazdziernika 1924 roku. W kolejnych
latach bylo podobnie, a sytuacja nie zmienita sie po urodzeniu dru-
giego dziecka. Co wazne, ucieczki Anny sa niefortunne, ucieka ona
bowiem od nudy intelektualnej zycia rodzinnego do nudy intelektu-
alnej zycia sanatoryjnego, nigdy za$ do pelni zycia. Nieustannie
wiec powtarza skarge na brak czasu, ktérego w istocie miata pod
dostatkiem. Brak czasu oznacza przeciez albo czas pusty, albo czas
wypelniony czynno$ciami nieinteresujacymi, dlatego odczuwany
jest jako czas stracony. Nic wiec dziwnego, ze ksigzka kluczowsg dla
jej zycia duchowego stala sie powies¢ Marcela Prousta W poszuki-
waniu straconego czasu. Kreatywnos¢, ktérej nie mogta daé¢ ujscia
w tworczos$ci literackiej, objawiata sie w symptomach chorobowych,
np. nieprzewidywalnych, kapryénych skokach wagi, temperatury
inastrojéw, co przypomina przemys§lno$é symptomoéw histerii. Ta
popularna choroba dziewietnastowiecznych kobiet z klas uprzywile-
jowanych interpretowana jest przez badaczki feministyczne jako
specyficzna, duchowa, cielesna i spoleczna, przestrzen wolnosci od
narzuconych rél zony, matki, gospodyni domowej; jako ,kobieca

% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 54.

% Tamze, s. 66.
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forma buntu”®. Co istotne, réwniez architektoniczna organizacja
Stawiska marginalizuje potrzeby Anny — gabinet do pracy dzieli
z mezem, ktorego biurko jako synonim jego tworczosci artystycznej
zajmuje w nim znacznie wiecej przestrzeni. Zwrécit na to uwage
Radostaw Romaniuk:

W poréwnaniu z monumentalnym biurkiem meza i panujgcym na nim
estetycznym harmidrem, odziedziczone po ojcu biurko Anny, staroswieckie
i stylowe, z blatem wyécielanym zielonym pluszem, przyborami do pisania
w oprawie stylu mysliwskiego, z poteznym lezgcym wyztem z brazu oraz se-
rig zdje¢ Stanistawa Wilhelma [...] wydaje sie raczej kacikiem pamieci ojca,
niz miejscem codziennej pracy®.

Epizody nerwowych tgpnie¢ nasilily sie w latach trzydziestych,
gdy Jarostaw stabilizowal swoja pozycje literacka i towarzyska,
a najpowazniejszy z nich przypad! na rok 1935. Iwaszkiewiczowie
przebywali wéwczas na placéowce dyplomatycznej w Kopenhadze,
anastepnie w Belgii, co dla Anny oznaczalo rozlake z domem
i ciotkami, ktére pelnily funkcje tylez surowych strazniczek granic
jej wolnosci, co opiekunek wspierajacych ja w wypelnianiu rodzi-
cielskich i domowych obowigzkéw. Wtasnie w Kopenhadze musiata
sie po raz pierwszy i jedyny w zyciu zmierzy¢ z wielowymiarowa,
przede wszystkim organizacyjng i reprezentacyjna, rolg Kobiety,
zony, gospodyni salonu, poddang ponadto rygorom protokotu dy-
plomatycznego — i jej nie podotata.

Dramat twoérczego niespelnienia odczuwany jako niemoznosé
wyrazenia nagromadzonych wewnetrznych tresci z powodu braku
jezyka i narzedzi to staly motyw dziennika Anny z okresu miedzy-
wojennego, szczegblnie zapiskéw z lat dwudziestych. Pod datg
13 kwietnia 1923 roku znajduje sie komentarz do stanu ducha jej

8 Bertha Pappenheim 1859-1936. Przyczynki do historii histerii albo ,,przypadek Anny O.”,
w: Wielkie szalone, oprac. S. Duda, L.E Pusch, przel. A. Gérska, Warszawa 1999, s. 80.

8 R. Romaniuk, Anna od anioléw. O Annie lwaszkiewiczowej, s. 107.
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wspomnianej wyzej przyjaciotki, Ireny Malinowskiej (p6Zniej f.em-
pickiej), ktora ,przechodzi przez te same fazy, [...] ale wczeéniej”:
najpierw odczuwanie ,,problematu nieuzytecznosci wlasnego zycia,
koniecznosci dania wreszcie wszystkiego, co w sobie zbieralo sie
jako material”, ,potrzeby tworczosci, ktérej nie mozna zaspokoi¢”,
a nastepnie $wiadomos$¢, ze ,nie ma innej drogi (dla nas nie
sztucznej): jezeli nie ma tworczosci — to dziecko”. Bl Anny wynika
takze z przekonania, ze mozno$¢ tworczej realizacji to ,,dar boski”,
a wiec dany bez zastug osoby obdarowanej i niewymagajacy od niej
specjalnego wysitku, oraz z obserwacji, ze ludzie twérczy czesto ,nie
doceniaja swego szczescia, tego najwiekszego na $wiecie szczescia:
to, co jest potrzeba ich zycia, koniecznos$cig i rozkosza, jest zarazem
najcudowniejszym darem, jaki mogg da¢ ludzkosci, tym, czym ona

"8 A skoro tworczo$é

potem wiekami zyje, tym, co tworzy jej ducha
jest ,darem”, ona sama nie mogtaby sie do niej ,zmusi¢”. Kilka dni
p67niej, 30 maja 1923 roku, myslac o Skriabinie i Stowackim, pyta
ponownie samg siebie: ,,Dlaczego jest mi odméwiony dar tworczo-
§ci, dlaczego nie moge wyrazi¢ tego wlasnymi stowami”®.
Pamietnik Stanistawa Brzozowskiego sktania Anne, spodziewaja-
ca sie pierwszego dziecka, do refleksji pod datg 24 pazdziernika
1923 roku, ze ,wszystkie gltebokie umysly przezywaly te samg trage-
die niewspoimiernosci zamystéw i pragnien z moznoscia wykonania
ich”, skoro ,taka przecietna kobieta jak ja wiecznie zyje ta udreks”.
Wie zatem, ze ,,moglaby by¢ czyms wiecej, wiecej rozwinaé sie du-
chowo, udoskonali¢”, ale nie umie wprowadzi¢ swoich ,projektéw”
w ,zycie”: ,Ostatecznie nic z siebie nie datam, cala nadzieja moja

»91

w dziecku”™". Niestety, urodzenie Marii i radoSci macierzynstwa nie

zastapily tesknoty za twoérczoscig artystyczng, ktéra odczuwa ze

8 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 27.
% Tamze, s. 40.

% Tamze, s. 63.
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wzmozong sitg. Przebywajac na kuracji w Zakopanem p6t roku po
rozwigzaniu, zapisuje 7 pazdziernika 1924 roku: ,Niechze wreszcie
wydobedzie sie krzyk, ten ktérego pragne, na ktéry czekam. Czuje,
czuje, ze z mézgu poprzez ramiona do rgk splywa strumieni zloty,
promien twdérczosci, rece musza tworzy¢!!! Ale 1zy, tzy tylko sptywa-
ja...”%. 1 dzien p6zniej: ,Wezoraj znowu wezbrala we mnie tak bole-
$nie tesknota za tworczoscia i zawsze, zawsze tak samo sie to kon-
czy, zawsze tylko jest cudza twoérczosé. Po prostu przyszio

»93

uspokojenie, czytaliSmy z Mieciem Kréla Ducha”™. Wéwczas jedyny

raz ujawnila swdj dramat mezowi w liscie z 10 pazdziernika 1924
roku, komentujac jego wczesniejsze skargi na pisarska niemoc:

W ogéle przezywam podobne stany do tych, o ktérych wlasnie piszesz;
bezbrzezna tesknota za czyms$ cudownym a nieuchwytnym, poczucie swojej
nicosci, bezsensownosci. Wlasciwie nie rozumiem, ze Ty mozesz mieé¢
wszystko, majac moznos¢ wypowiedzenia sie; ja wiem, ze we mnie to
wszystko jest rozpaczliwg tesknotg do tworczosci; po prostu to bezbrzezna
meka ciggle zamierajagcych niewypowiedzianych porywéw, rozpierajgca
mnie az do fizycznego wprost bélu, $wiadomosé jakiejs juz wykonczonej zu-
pelnie formy, ktéra potrzebuje jakiegos pchniecia z wewnatrz, jakiego$ nie-
wiadomego bodZca, zeby staé sie rzeczywistoScia; mam wrazenie, ze po-
miedzy mézgiem a rekg brak jakiejS tajemniczej sprezyny, jakiego$
polaczenia. W takich stanach nie moge czyta¢ poezji; zdaje mi sie, ze takze
nie mogtabym stuchaé¢ muzyki; byloby to wrazenie tak intensywne, tak po-
twornie bolesne, ze po prostu chciatabym krzyczeé z bélu. To wszystko wy-
glada na bzdury, po co to pisze;?94.

Pod koniec lat dwudziestych, kiedy juz wiadomo, ze literatura
oryginalna jest poza zasiegiem psychicznych sit Anny, a macierzyn-
stwo nie usmierzyto jej tesknot, problem przesunat sie w dziedzine
przekladu, gdzie powtérzyt sie caly cykl odczuwania impulsu kreacji

2 Tamze, s. 93.
% Tamze.

% A.1i]. Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926, s. 170.
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i jego autosabotazu. Po rozmowie z Jeanem-Aubry i mezem, ktérzy
namawiali ja do tlumaczenia powiesci Josepha Conrada, pisze
16 pazdziernika 1928 roku: , Niestety, nie mam zludzen. Tu znowu
dotykam swaojej bolaczki [...]. Niemozno$¢ twérczosci, a i na taka
nawet poéltworczosé batabym sie zdobyé. Zanadto rozumiem, ze
tlumaczem wielkiego pisarza powinien by¢ tez tylko wielki pisarz,
aw kazdym razie artysta”®. I rok p6zniej, 24 kwietnia 1929 roku
pisze o powiesci Marcela Prousta, ktérej dwa fragmenty przettuma-
czyla na prosbe Wilama Horzycy i opublikowata na tamach ,,Dro-
gi”®.  Gdybym miala talent pisarski, po§wiecitabym zycie na prze-
kiad Prousta. [...] nie zrobie tego, bo po prostu jest to przeciw moim
«zasadom» dotyczacym tych rzeczy. Zawsze twierdze, Ze tylko dobry
pisarz moze zrobi¢ naprawde dobry przektad, a juz tym bardziej do
Prousta nie powinien bra¢ sie byle kto. Odrzucam te pokuse, cho¢
jest wielka i wiem, ze tu lezy kopalnia rado$ci, ucieczka od zmory
nerwowej, ktéra tak czesto mnie dreczy...”".

Takie frazy i okreslenia, jak ,boski dar”, ,niewypowiedziane po-
rywy”, ,pchniecie z wewnatrz”, ,niewiadomy bodziec” czy ,tajemni-
cza sprezyna miedzy moézgiem a reka” przywodza na mysl pojecie
habitusu w rozumieniu Pierre’a Bourdieu. Idzie zatem o zesp6t
nieuswiadomionych przekonan i praktyk spotecznych, determinuja-
cych Sciezke kariery przedstawicieli danej klasy, rasy, wyznania czy
plci — tak bardzo przez nich uwewnetrznionych i utrwalonych

w realizacjach jednostkowych, ze az uwazanych za ,naturalne”®.

% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 225.

M. Proust, Czerwone trzewiki ksieznej. Dziewczyna o Swicie, przel. A. Iwaszkiewiczo-
wa, ,Droga” 1929, nr 4.

9 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 235.

Patrz: P Bourdieu, L.J.D. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, przet.
A. Sawisz, Warszawa 2001; P Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sq-
dzenia, przel. P Bilos, Warszawa 2005; P Bourdieu, J.-C. Passeron, Reprodukcja.
Elementy teorii systemu nauczania, przel. E. Neyman, Warszawa 2006.
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W przypadku Anny oznacza to ttumienie wlasnych impulséw twor-
czych poprzez uruchamianie mizoginicznych modernistycznych
przekonan o ograniczeniach kobiecego intelektu. Ograniczenia te
rozumie bowiem nie jak feministki, z ktérych wysmiewa sie we
wczesniej przytoczonym fragmencie jej dziennika, po$wieconym
talentom George Sand i Zofii Stryjenskiej, czyli nie jako wytwor dy-
namicznych warunkéw historycznych, lecz jako statyczny zespoét
cech wlasnej umystowosci, ktére mogtaby samodzielnie przekroczy¢,
gdyby tylko otrzymata 6w ,boski dar” i miata moc wewnetrzng. Anna
nie wierzy, ze posiada i jedno, i drugie, chociaz intuicja podpowiada
jej, ze znajduje sie w polu przeciecia sit wolnej woli i determinacji.

W zapiskach pod datg 29 marca 1925 roku przyznaje sie do
mlodzieficzych marzen o ,karierze literackiej” ttumionych natych-
miast przez przedustawng wiedze, ze ,nic z tego nie bedzie”:
,Gléwnie przerazala mnie mysl o tej pracy, tyle pisaé, tyle rozméw,
szczegblnie rozmowy wydawaly mi sie nie do przezwyciezenia. Po-
przestalam wiec na ukladaniu w glowie réznych nadzwyczajnych
sytuacji i planéw powiesci”®. Dalszy ciag cytowanego fragmentu
ujawnia, ze jej pensjonarskie wyobrazenie o literackiej tworczosci
kobiecej oscylowato wokét powiesci w stylu Tredowatej Heleny Mni-
szek, co wskazuje na powszechne wéwczas utozsamienie literatury
kobiecej z romansem — z perspektywy lat Anna gardzi zaréwno tym
rodzajem twoérczosci, jak i wlasnymi éwczesnymi ambicjami, by go
uprawiaé, poniewaz za Sztuke prawdziwa uwaza juz utwory np.
Juliusza Stowackiego, a takich nie jest w stanie tworzy¢. Ustawia
poprzeczke tak wysoko, by nie moc jej przeskoczyé. A jednak udaje
sie jej to jeden jedyny raz, o czym donosi mezowi z radoscig w liScie
z 7 IV 1925 roku, ale robi to w taki sposdb, jakby wyznawata grzech
i obiecywata poprawe:

% A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 108.
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Na zakoriczenie dziwnego dnia wczorajszego zdarzyla sie rzecz niestycha-

na, fenomenalna — napisatam wiersz. Niech Cie to nie przeraza, na pewno sie
00

to juz nie powtérzy i bez grafomanii do$¢ Smieszna sie sobie wydaj(;l .

Wewnetrzne opory Anny wynikaja takze z braku widocznych
przyktadéw realizacji kobiecej Sciezki kariery artystycznej, ktéra by
ja satysfakcjonowata duchowo i intelektualnie. Niezwykle interesu-
jacy jest fakt, ze w jej zapiskach i listach z lat dwudziestych nie
pojawia sie ani jeden pozytywny przykiad zwycieskiej kobiecej bio-
grafii literackiej, tak jakby Anna zyta w kulturze tworzonej wylacz-
nie przez mezczyzn. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze spelnio-
nych kobiet piszacych po prostu nie dostrzegala, ajej uwage
przyciggaly te pisarki, ktérych style bycia oraz realizowane przez nie
rodzaje, gatunki i tematy odbierata jako nielicujace z godnoscia
Kobiety i Sztuki. Zaskakuje wiec nieobecno$¢ odwotann do Marii
Konopnickiej i Elizy Orzeszkowej jako najwybitniejszych kobiet pa-
rajacych sie piérem pod koniec wieku XIX czy do Zofii Natkowskiej
i Kazimiery Iftakowiczéwny jako znanych pisarek debiutujacych
przed pierwsza wojng $wiatowa i kontynuujacych kariere w dwu-
dziestoleciu. Pojawiaja sie natomiast krytyczne uwagi pod adresem
poetki Anny Stonczynskiej, autorki satyrycznych powiesci obycza-
jowych Magdaleny Samozwaniec (wpis z 15 V 1923) i publicystki
feministycznej Ireny Krzywickiej (wpis z 2 V 1932) — Anna odczuwa
w stosunku do nich niesmak i zazdros¢. Zrédlem pierwszego jest
zachowanie pisarek w przestrzeni publicznej polegajace na manife-
stacyjnym celebrowaniu statusu tworcy i przekonaniu o wlasnej
wartosci oraz skupieniu na problemach uwazanych przez nig za
niestosowne; Zrédtem drugiej — widoczny wysitek twérczy podjety
przez te kobiety i zwienczony sukcesem czytelniczym, podczas gdy
ona chciataby, aby ,samo sie pisalo”:

1% Anna i Jarostaw Iwaszkiewiczowie, Listy, t. 1 1922-1926, s. 339.
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Zabawna dziewczyna ta Stonczynska. Zdaje mi sie, ze ona rzeczywiscie
ma sie za wielkg poetke. Zresztg bytaby mila, zeby nie to przekonanie o swej
wielkoéci. To po prostu nieszczescie takie przejecie sie swa rolg geniusza
w jakiejkolwiek dziedzinie. Zupelnie to samo dzieje sie z Madzig Starzew-
ska. Byla szalenie mita, zabawna, dop6ki nie zostata ostawiona jako najdow-
cipniejsza osoba miedzy wspoélczesnymi kobietami i autorka rzeczywiscie
zreszta Swietnej parodii powieSciowej. Teraz ciagle, zawsze, ona chce i musi

juz by¢ dowcipna i przez to samo bardzo rzadko kiedy jej sie to udajeml.

Chce mi sie pisa¢ i nie chce mi sie, to jest chciatabym, zeby wszystko
samo sie pisato. To, co pisze tu, pisze szalenie niedbale, okropnie, nie mam
cierpliwosci robi¢ wybor w zdaniach, powtarzam w kétko albo zapomne
wlasnie o czym$ waznym. Trudno, mam te pocieche, ze chociaz w tym ar-
tykule o formie Prousta, ktéry Gryc przyjat i bedzie drukowa¢, udalo mi sie
powiedzie¢ troche rzeczy, ktére uwazam za istotne, czasem zaluje, ze nie
mam talentu pisarskiego i choéby checi pisania, takiej jak na przyklad
Krzywicka. Bo przeciez to, co ona ma do powiedzenia, jest szczytem nedzy
wewnetrznej. Co ona widzi w ksigzkach i w zyciu? Przede wszystkim i pra-
wie jedynie zagadnienia seksualne, ,zagadnienia kobiece”, ,problemy ko-
biece” az do obrzydzenia! Litosci, litoSci! Wolna mitosé, kochanki wielkich

ludzi, swoboda seksualna — to sg te wielkie problemy!loz.

I wreszcie, o czym biografowie Iwaszkiewiczow wspominaja
rzadko i mimochodem, hamujaca role w rozwoju twérczym Anny
odgrywal podstawowy fakt egzystencjalny, ze byla Zona Poety.
»~Kompleks Jarostawa”, jak go okreélit Piotr Mitzner, wymagatby
doktadniejszego zbadania, tyle ze jego pisanych §ladéw nie ma zbyt
wiele, poniewaz — zaryzykuje to twierdzenie — byt on zbyt dobrze

uéwiadomiony przez Anne i dlatego ukrywany. Podczas lektury jej
dziennika mozna niekiedy odnie$¢ podobne wrazenie, do jakiego

101 A, Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 34-35. O Annie Stonczynskiej pisat
takze Jarostaw Iwaszkiewicz, ze jej ,mama urzadzala obiady z czytaniem wierszy, na
ktore trzeba bylo przychodzi¢ we frakach i wieczorowych sukniach”. (J. Iwaszkiewicz,
Marginalia, Warszawa 1993, s. 63).

192 Tamze, s. 272.
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przyznata sie Irena Krzywicka w recenzji zapiskéw intymnych Marii
d’Agoult, a jak wynika z wcze$niej cytowanego fragmentu, Iwasz-
kiewiczowa, chociaz Irene Krzywicka lekcewazyla, to uwaznie ja
czytala. Otéz autorka recenzji pisze, ze relacja wieloletniej partner-
ki Franza Liszta o ich wspélnym zyciu

najezona jest rozwazaniami o Bossuecie, o Rafaelu, o sztuce wloskiej,
o przyrodzie szwajcarskiej. Nizej Dantego ani przystap! Byla to kobieta in-
teligentna, zapewne, na owe czasy nawet wybitnie inteligentna, ale c6z za
pita! [...] O sprawie najwazniejszej dla niej i dla nas, o jej pozyciu z Lisztem,
nie slyszymy prawie nic. Czy to wstydliwos¢, czy nieumiejetno$é introspek-
¢ji, czy rozmySlne przesuwanie punktu ciezkosci ze smutnych realiow na
metne i dowolne sprawy ,,ducha”?log.

Dopiero zestawienie dziennika i korespondencji Iwaszkiewiczow
daje pewien wglagd w rozmiar rezygnacji Anny z samej siebie na
rzecz czlowieka taczacego miatko$é charakteru z wybitnym talen-
tem artystycznym, wobec ktérego zywita uczucia ambiwalentne:
podziw i szacunek oraz zazdros$¢ i wzgarde. Dzien 4 grudnia 1932
roku w Kopenhadze, w ktérym skonstatowala, ze ,,cale moje zycie
prawdziwe plynie poza tym wszystkim, ze zyje naprawde obok swo-
jego zycia”'™, byt tym samym dniem, w ktérym zapisala , powinnosé
radoéci” z wierszy Jarostawa rozpoznanych jako swoje wlasne:

Miatam tutaj jedng wielka radosé¢; wiasciwie ta radosé nie doszta do
swiadomosci — wiedzialam, ze to powinna by¢é wielka rados$é. Jaro-
staw przeczytal mi ktéregos wieczora kilka ostatnich wierszy i te wiersze,
ktérych stuchatam, byly jakby moje — byly tym, co chciatabym napisaé, gdy-
bym pisata. Poznatam je...

18 1, Krzywicka, Zndw para stynnych kochankéw, Wiadomosci Literackie” 1931, nr 35,
s. 2. Cyt. za: 1. Krzywicka, Kontrola wspdtczesnosci. Wybor miedzywojennej publicy-
styki spolecznej i literackiej z lat 1924-1939, wybér i wstep A. Zawiszewska, Warsza-
wa 2008, s. 319.

104 A, Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 292.

%5 Tamze.
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A 12 sierpnia 1934 roku, czyli kilka miesiecy przed najpowaz-
niejszym zalamaniem nerwowym, pod wplywem porannej urody
Stawiska zapisala:

To zdanie wyplyneto z pod§wiadomosci, mégtby to by¢ poczatek wiersza:
O $wicie widzialam te plomienne kwiaty. Nie, nie pisze wierszy ani nic in-
nego. Inni pisza. Dobrze jest tak jak jest. Czyz nie jestem ponad wszelkqg
miare obdarowana?'%.

Siostra Szekspira, czyli Irena Tuwim. Koncept Virginii Woolf
zroku 1929 zacheca do postawienia ,hipotezy” siostry Szekspira
w poezji polskiej i podjecia préby jej ,weryfikacji” na przyktadzie
biografii i twoérczosci Ireny Tuwim — siostry Juliana Tuwima. Odpo-
wiadam w ten sposéb na sformutowany w roku 1960 w recenzji z jej
Wierszy wybranych apel Stefanii Podhorskiej-Okotéw, by ,wydoby¢
z cienia wielkiego brata te odrebng indywidualnosé¢ twoércza. |...]
ustali¢ jej miejsce w hierarchii lat minionych”*%’. Nie jest to latwe.
Material biobibliograficzny na temat Ireny Tuwim jest zaskaku-
jaco skapy, szczegdlnie gdy zestawi¢ go z cala biblioteka recenzji,
komentarzy i relacji wspomnieniowych poswiecong jej bratu, ktéry
wzbudza niegasnace zainteresowanie kolejnych pokoleri mitosni-
kéw i badaczy jego zycia i twérczosci'®. Poza lapidarnymi odpowie-
dziami Ireny Tuwim na miedzywojenne ankiety W pracowniach
pisarzy polskich (,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 7 i 52), powo-

1% Tymze, s. 316.

1975, Podhorska-Okotéw, Mitos¢ i smierc [rec. 1. Tuwim, Wiersze wybrane, Warszawa
1959], ,Kamena” 1960, nr 6, s. 5.

198 1. Stradecki, Julian Tuwim. Bibliografia, Warszawa 1959; tenze, O Julianie Tuwimie.
Poradnik bibliograficzny, Warszawa 1964; Skamander 1918-1922. Wybor poezji, wy-
bér J. Degler, Wroctaw 1976; Skamander, t. 3 Studia o poezji Juliana Tuwima, red.
I. Opacki, Katowice 1982; J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986; J. Marx, Ska-
mandryci, Warszawa 1993; J. Ratajczak, Julian Tuwim, Poznan 1995; P Matywiecki,
Twarz Tuwima, Warszawa 2007; M. Urbanek, Tuwim. Wylekniony bluZnierca, War-
szawa 2013.
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jennym tomem malych préz wspomnieniowych Lddzkie pory roku
(Warszawa 1952)'® oraz wywiadami udzielonymi w latach osiem-
dziesigtych XX wieku Renacie Gorczynskiej (Tajemnice warsztatu
ttumacza, ,Sztandar Mlodych” 1981, nr 64) i Ludwikowi B. Grze-
niewskiemu (Lata dwudzieste, lata trzydzieste, ,,Argumenty” 1981,
nr 20), mamy do dyspozycji kilka pojedynczych zdan w ksigzkach
wspomnieniowych, pamietnikach i dziennikach uczestnikéw mie-
dzywojennego i powojennego zycia literackiego. Wypowiedzi te,
scalone w formie lapidarnych hasel stownikowych™®, notatki na
stronie internetowej Fundacji im. Juliana Tuwima i Ireny Tuwim™*
oraz artykutu biograficznego Anny Augustyniak (Irena placzgca za
szafg, ,Wysokie Obcasy” 2010, nr 46), dostarczaja podstawowych,
a wiec — z mojego punktu widzenia — szczatkowych informacji po-
trzebnych do zrekonstruowania warunkéw zycia i pracy ,siostry
Szekspira”. Aby tego dokonaé, przyjrze sie ponownie biografiom
czterech waznych mezczyzn jej zycia i podejme prébe ,wyczytania”
Ireny Tuwim z ich kontekstu.

Irena Tuwim (18982-1987) urodzita si¢ w rodzinie ,$rednio
zamoznej, mieszczanskiej, pochodzenia zydowskiego, zasymilowa-
nej — gleboko wrosnietej w kulture polska”*™
[zydora Tuwima i Adeli z Krukowskich. Ukonczyta Gimnazjum
im. E. Orzeszkowej w todzi. Zadebiutowala na tamach 16dzkiej

, jako drugie dziecko

1% Tom zawiera dwa opowiadania opublikowane jeszcze w latach 30. XX w. na tamach
~Wiadomosci Literackich”: Antosia i my (1934, nr 34), Czarnomska (1936, nr 9).

10 Irena Tuwim (1900-1987), w: Stownik wspdlczesnych pisarzy polskich, t. 3 R-Z, red.
E. Korzeniewska, Warszawa 1964; Irena Tuwim (1900-1987), w: Wspdlczesni polscy
pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, t. 8 Ste-V, red. J. Czachow-
ska, A. Szalagan, Warszawa 2003.

M http://www.tuwim.org/index.php?s=11.

12 Stowniki podaja rok 1900, na stronie internetowej Fundacji im. Juliana Tuwima
i Ireny Tuwim widnieje rok 1898 i te date przyjmuje na potrzeby tego studium.

13 J. Stradecki, Kalendarium zycia i twdrczosci Juliana Tuwima, w: J. Tuwim, Pisma
zebrane. Wiersze, t. 1, Warszawa 1986, s. 121.
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,Godziny Polski” w roku 1916 (nr 162) wierszem Panienka.
W pierwszej dekadzie niepodleglosci dziatata na polu literatury jako
poetka iwydata trzy tomy: 24 wiersze (Warszawa 1921), Listy
(Warszawa 1926) i Milos¢ szczesliwa (Warszawa 1930). W latach
trzydziestych XX wieku zajeta sie ttumaczeniem literatury dla dzieci
i mlodziezy z jezyka niemieckiego, rosyjskiego i angielskiego. Zwia-
zana byla rodzinnie, towarzysko i artystycznie z grupa Skamandra
i oglaszata wiersze gléwnie w organach prasowych tej grupy: ,Ska-
mandrze” (1922-1925, 1927-1928) i ,Wiadomosciach Literackich”
(1926, 1929-1930, 1932-1934, 1936), choé¢ sporadycznie posyltata
swoje utwory réwniez do innych pism, takich jak ,Kurier Polski”,
,Kurier Poranny”, ,Polska Zbrojna”, ,Pani”, ,Bluszcz”, ,Kobieta
Wspélczesna”, ,,Ponowa”, warszawska ,,Kultura” czy ,,Pion”.

W roku 1922 poslubita Stefana Napierskiego (1899-1940), poete,
ttumacza i krytyka literatury, z ktérym rozstata sie oficjalnie po o§miu
latach malzenstwa, ale juz wczeéniej zwigzata sie z Julianem Stawini-
skim (1904-1973), prawnikiem i tlumaczem, ktérego poslubila
wroku 1935. Po wybuchu drugiej wojny S$wiatowej wyjechata
z mezem najpierw do Francji, nastepnie do Wielkiej Brytanii, w roku
1945 do Waszyngtonu, gdzie Stawinski objal posade attaché praso-
wego w ambasadzie RP. Wrécita do Polski w roku 1947 i zamieszkata
w Warszawie, gdzie kontynuowala prace przektadowa nad literaturg
dla dzieci i mlodziezy. W roku 1957 otrzymata za niag Nagrode Preze-
sa Rady Ministréw, w roku 1981 za przeklady z jezyka angielskiego
Nagrode Polskiego Pen Clubu, do ktérego nalezata od roku 1930. Od
roku 1925 byta czlonkinig Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich,
po wojnie — Zwigzku Literatéw Polskich, a po jego zawieszeniu
w roku 1983 przeszta do nowego ZLP kontrolowanego przez wtadze.
Zmarta w wieku 87 lat. Podobnie jak jej brat, nie miata dzieci.

Przejscie od aktywnosci poetyckiej do translatorskiej dokonato sie
na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy Irena Tuwim
sie rozwiodla i obnizyl sie jej status finansowy, cho¢ nadal znajdowa-
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ta sie pod czutg opieka brata oraz bylego i przyszlego meza. Wspélnie
z Napierskim przettumaczyta wéwczas dramat Augusta Strindberga
Eryk XIV (Warszawa 1930), z przekladem autobiografii Herminii
zur Miihlen Koniec i poczgtek (Warszawa 1931) poradzita sobie juz
sama, Napierski opatrzyt jg tylko przedmows. W latach trzydzie-
stych, po §lubie ze Stawiniskim, poswiecita sie wylacznie literaturze
dla dzieci i mlodziezy, ktéra z jezyka angielskiego przekiadata pod
okiem meza. Wszyscy trzej pomagali jej stawiaé pierwsze kroki
w przektadach, ale podczas rozmowy z Gorczynska we wdziecznej
pamieci zachowata tylko Tuwima i Stawinskiego. Do wybuchu wojny
opublikowata m.in. bajki braci Grimm (Warszawa 1938), historyjki
obrazkowe Miki, Apsik i Pyzia (Warszawa 1938) i Miki Strazak
(Warszawa 1938) wedlug Walta Disneya, Agnieszke L.P. Travers
(czyli Mary Poppins Mary Shepard, Warszawa 1938) oraz Chatke
Puchatka Alana Alexandra Milne’a (Warszawa 1938).

Po wojnie, kiedy porzadek polityczny w kraju uniemozliwit reali-
zacje powszechnego przed rokiem 1939 modelu ,,zony przy mezu”,
a zadekretowany socrealizm ograniczyt wolnos¢ artystéw, dziedzina
literatury dla dzieci i mtodziezy oraz przekiad nie byly juz dla Ireny
Tuwim tylko mozliwoscig dodatkowego zarobku, sposobem realizo-
wania aspiracji literackich czy snobizmem - praca stala sie ,ko-
niecznos$cig”, a literatura $wiadomie wykonywanym zawodem.
Ttumaczyla teraz gléwnie literature radziecka, ale jej stawe transla-
torskg ugruntowal przektad powiesci Chata wuja Toma Harriet
Beecher Stowe, opowiadan Oscara Wilde’a oraz cykli o Kubusiu
Puchatku i o Mary Poppins. Prace swoja uwazala za ,adaptacje”
rozumiang, jako przektad kulturowy, nie za$ za ,tlumaczenie” wy-

lacznie warstwy jezykowej tekstu™.

14 Jej zdaniem, tlumacz powinien ,ustawicznie sprawdza¢ samego siebie, nieraz zmie-
nia¢ si¢ nawet w autora, aby ksiazke przystosowa¢ do zasobu wiedzy, kregu pojeé, po-
czucia realiéw i jezyka u dzieci, dla ktérych ksigzka jest przeznaczona” (I. Tuwim,
Sprawa adaptacji, ,Nowa Kultura” 1952, nr 26, s. 10).
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Mozna wskazaé cztery, sprzezone ze soba, przyczyny przejécia
Ireny Tuwim z dziedziny poezji do dziedziny przekiadu, czyli
z ,wysokiego” rejestru literatury do jej rejestru ,niskiego”. Po pierw-
sze — warunki zycia osobistego: dom rodzinny, ktérego emocjonalny
punkt ciezko$ci stanowit brat, malzetistwo, rozwéd, wieloletni wolny
zwigzek zalegalizowany dopiero po $mierci ojca; po drugie — odzie-
dziczone po epokach poprzednich i podzielane takze w epoce mie-
dzywojennej esencjalistyczne przekonania o ,naturze kobiety” oraz
nieoryginalnosci kobiecego i zydowskiego intelektu; po trzecie —
wewnetrzna dynamika grupy poetyckiej Skamander; po czwarte —
dynamika zewnetrznego pola poetyckiego, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem binarnych opozycji: model poezji mtodopolskiej — nowocze-
snej, skamandryckiej — awangardowej, kobiecej — meskiej, mitosnej
w wersji skamandryckiej — mitosnej w wersji Marii Pawlikowskiej.

Mtodsza o cztery lata od Juliana (1894-1953), Irena Tuwim wy-
chowala sie w rodzinie, w ktérej aspiracje intelektualne, niemal na-
ukowe, reprezentowal ojciec, natomiast aspiracje poetyckie — matka.

Ojciec Izydor, na co dzieni urzednik banku, byl zdeklarowanym
frankofilem i mial zamitowania lingwistyczne, duzo czytal, z upodo-
baniem wertowat stowniki i encyklopedie, a na emeryturze uczyt sie
jezyka wioskiego. Jak wspomina Irena, ojciec zachowywal ,dobro-

"5 wobec wszelkich spraw zwiazanych z wychowa-

tliwy dystans
niem i edukacja potomstwa, za co dzieci lgnety do niego, a matka —
nieustannie zatroskana o jedzenie, ubrania i lekcje — miata gteboki
zal, ktéry z biegiem lat przeksztalcit sie w gleboki rozdzwiek miedzy
malzonkami.

Matka Adela przechowywala z czaséw swej miodosci albumy
z wlasnorecznie don wpisanymi wierszami, ktére sie jej podobaly.

Byly to — zgodnie z duchem edukacji w drugiej potowie XIX wieku —

U5 1, Tuwim, Czarodziej, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, red. W. Jedlicka,
M. Toporowski, Warszawa 1963, s. 10.
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utwory Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Wiadystawa Sy-
rokomli, Adama Asnyka, Marii Konopnickiej. Bruliony te, a takze
podobny album zapisany przez jej matke, Eweline Krukowska
z domu Lapowska, czesto czytata dzieciom. Julian, juz jako czlowiek
dojrzaly, z pietyzmem przechowywal te dokumenty ,nieustannego,
pare pokolen trwajacego, bliskiego kontaktu z poezja polska™*™®
wsrod kobiet z jego rodziny. Do zeszytéw zapisanych przez babke
i matke dotaczyt w latach p6Zniejszych brulion wierszy swojej siostry.

Emocjonalnym punktem ciezkosci rodziny byt pierworodny syn,
ktéry dokonal psychicznej syntezy intelektualnego dziedzictwa ojca
i poetyckiego dziedzictwa matki. Symbiotyczna wiez Juliana z mat-
ka nasilata sie zreszta wraz z narastaniem nastrojéw antysemickich
w Polsce, co miato zwigzek réwniez z jego stynnym znamieniem na
lewym policzku. Matczyne poczucie odpowiedzialnosci za ,,myszke”
jako ,znak inno$ci syna” i sprowadzenie na niego ,przeklen-

stwa losu”*’

nasilito sie szczegélnie po Smierci meza w roku 1935
i przeprowadzce do Warszawy, a w koncu przerodzito sie w neuroze
wymagajaca leczenia w zakladzie zamknietym. Odwiedzata ja tam
tylko Irena, wizyty Juliana zostaly przez lekarzy zabronione, grozity
bowiem pogorszeniem stanu zdrowia matki, ktéra przeczuwata
katastrofe wojenng i lekata sie o zycie syna. Nigdy wiecej juz go nie
zobaczyta, zostala zamordowana przez Niemcéw w Otwocku w roku
1942, gdy rodzenstwo Tuwiméw przebywalo na emigracji.

Irena wychowala sie i zyla w cieniu starszego brata, co odzwier-
ciedlaja zaréwno jej wlasne teksty wspomnieniowe, jak tez artykuly
i ksigzki napisane przez innych o Julianie. W Przedmowie do t.ddz-
kich por roku Helena Boguszewska wskazuje ceche podstawowsg

116 7. Lipski, Protokdt nr 1 — sporzqdzony na podstawie notatek z wywiadu udzielonego
przez Juliana Tuwima 17 listopada 1953 roku, w: Rozmowy z Tuwimem, wybral
ioprac. T. Januszewski, Warszawa 1994, s. 11-12.

W7 A. Sandauer, O czlowieku, ktory byt diablem (Julian Tuwim po raz wtdry), w: tegoz,
Poeci czterech pokolen, Krakéow 1971, s. 65.
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tomu: ,0soba brata jest kim§ najwazniejszym, kim§ dominujgcym.
[...] przez niego wlasnie i dzieki niemu tragiczne domowe dziecin-
stwo bylo jednak do zniesienia”"*®. Dziecinstwo — jak pisze sama
Irena — ,pelne zmér i strachéw, i lekéw nocnych, uwiktane w mity
ponurej codziennoéci”, spedzone w ,czarnej, zakopconej t.odzi”
i ,mieszkaniu na ulicy Andrzeja: pie¢ duzych, nieprzytulnych
pokoi”™™®. W Czarodzieju Irena potwierdza slowa Boguszewskiej:
»|w|szystko, cokolwiek sie ze mng dziato, w jaki§ sposéb oplatalo sie
dokola jego osoby”*?°. Ta krétka proza napisana ku czci brata po
jego $mierci w sposéb subtelny pokazuje, ze z takg samg intensyw-
noscia, z jakg uwazne spojrzenie Juliana w dziecinstwie i mtodosci
spoczywalo na rodzicach, Irena patrzyta na Juliana.

W dziecinistwie widziata w nim ,,dobrego duszka domowego, kt6-
rego samo zjawienie sie w domu, przekroczenie jego progu zaze-
gnywalo burze”*®. W okresie dorastania przygladala sie jego ekspe-
rymentom mlodego chemika, wskutek ktérych niemal puscit
mieszkanie z dymem. W latach gimnazjalnych podziwiala jego za-
robkowanie korepetycjami, dzieki czemu w domu po raz pierwszy
pojawila sie bozonarodzeniowa choinka. Czytala takze tomiki z jego
poetyckiej kolekcji, m.in. Leopolda Staffa, Arthura Rimbauda, Pau-
la Verlaine’a, Charles’a Baudelaire’a, Konstantego Balmonta, Wale-
rego Briusowa i Aleksandra Bloka. W okresie przedmaturalnym
zazdroscita mu ,wlasnego pokoju, w ktérym przesiadywat z kolega-

122 .
"¢ Wraz z rodzica-

mi lub zamykat sie tajemniczo na cale godziny
mi przezyta konsternacje, gdy po zgubieniu klucza, w otwartej przez

Slusarza szufladzie Juliana wszyscy ujrzeli bruliony z jego wiersza-

18 1. Boguszewska, Przedmowa, w: 1. Tuwim, Eddzkie pory roku, wyd. I1I, Warszawa
1979, s. 7.

9 1. Tuwim, Strachy dziecitistwa, w: tejze, Eddzkie pory roku, s. 9.
20 1, Tuwim, Czarodziej, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 9.
21 Tamze.

12 Tamze, s. 13.
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mi. Po publikacji Wiosny, a zwlaszcza po debiutanckim tomiku
Czyhanie na Boga (1918), kiedy Tuwim stal sie przedmiotem po-
wszechnego podziwu i potepienia: ,znowu Julek niepokoi mnie,
intryguje i oléniewa. Jaki tez jest naprawde ten méj brat?”'%. Przez
lata obserwowania jego stylu zycia i twoérczosci zastanawiata Irene
sJjednoczesnodé, godzenie stalej produkcji kabaretowej z nieustan-
nie tryskajacym zrédlem najczystszej poezji”***. Dopiero po usly-
szeniu Teogonii z Tresci gorejgcej, kiedy ,,[z]djat [ja] lek spraw [...]
ostatecznych. Kim tez jest ten méj brat? Co sie w nim ktebi? Po
jakie tajemnice siega?”, zdobyla sie na wyznanie: ,Wolatabym zeby$
takich wierszy nie pisal. Boje sie tego, jaki Ty jestes... [...] Wolala-
bym, zebys byl zwyczajny. Taki jak inni. Zwyczajny czlowiek”*?.
Chociaz Irena pisze, ze byli zwigzani z bratem bardzo blisko:
WidywaliSmy sie prawie codziennie, mieszkajac okresami pod jed-
nym dachem [...]. O kazdej porze dnia mogtam go osiagnaé, |...]
nigdy nie zastanial sie brakiem czasu. Dzwonil codziennie, wypytu-
jac o najdrobniejsze szczegdély mojego codziennego zycia z uwagg
i czuloscia juz nie ojcowska, ale macierzynska”*®
tkamy wzmianki, by szczegélnie interesowal sie jej twérczoscia po-

, nigdzie nie spo-

etycka, wspieral jej prace literacka, zachecal do recytacji jej naj-
nowszych wierszy. Zapewne to robil, o czym $wiadczy chociazby jej
wspolpraca ze ,Skamandrem” w latach dwudziestych, ale nie na
tyle intensywnie, by pozostalto po tym jakiekolwiek inne swiadectwo.
Mamy za to informacje, ze to on czytal siostrze najswiezsze utwory
— chociaz sam nigdy tego nie proponowal, lubit byé proszony o gto-
$ng lekture. Jak pisze Andrzej Z. Makowiecki, tylko ,Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska uznawana byla przez skamandrycks piatke

12 Tamze, s. 15.
24 Tamze.
1% Tamze, s. 17.

126 Tamze, s. 15.



340 Poetki w grupach poetyckich — Skamander

za jedyng prawdziwg kandydatke do najwyzszych lauréw poetyc-
kich”**’, powolujac sie przy tym na relacje Juliusza Sakowskiego
o czestych wspélnych posiedzeniach Tuwima, Lechonia i Pawlikow-
skiej na stynnym ,,pétpietrze” kawiarni Ziemianskiej i zarcie Julia-
na, by da¢ sie tak sfotografowaé, a pod zdjeciem zamiesci¢ podpis:
,Najlepsi poeci wspélczesni™*?8.

Naturalnym miejscem Ireny, najpierw w rodzinnej, a nastepnie
w Srodowiskowe]j konfiguracji, bylo wiec tlo, cien, drugi rzad. Piotr
Matywiecki, ktéry sposréd tuwimologéw poswiecit Irenie najwiecej
uwagi — jedng strone swaojej ksigzki Twarz Tuwima — w rozdziale
Siostra pisze o przegladaniu sie Juliana w Irenie jak w zwierciadle,
szukaniu w jej biografii rewersu wlasnego losu, czynieniu jej straz-
niczka rodzinnej pamieci i powierniczka jego twérczych dylematéw.
Mogta by¢ wszystkim, tylko nie sobg sama;:

Siostra, Irena Tuwim, poetka, autorka kongenialnego przektadu Kubu-
sia Puchatka, byla osoba, ktérej on, zazwyczaj skryty za maskaradami towa-
rzyskiego zycia, najwiecej ujawnil ze swoich fobii, neurotycznych obsesji,
nieopanowanych pasji. [...] Mozna tak sadzi¢, czytajac wielki i niezwykle
wartosciowy literacko blok listéw, jakie do siostry pisal na emigracji
i w pierwszych miesigcach po powrocie do Polski'®®. W roku 1956 Irena
opublikowala proze wspomnieniowg, f.ddzkie pory roku — niektére fragmen-
ty drukowala jeszcze podczas wojny w prasie londynskiej, Julian znatl je
i gleboko przezywal, bo mégl oczyma nieomal bliZzniaczo bliskimi na nowo

127 A.Z. Makowiecki, Ta legendarna Ziemiatiska, w: tegoz, Warszawskie kawiarnie lite-
rackie, Warszawa 2013, s. 129.

128 7. Sakowski, Asy i damy. Portrety z pamieci, Paryz 1962, s. 133.

29 Korespondencja Juliana i Ireny Tuwim, zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie,
sygn. 7955, t. 1-2, sygn. mf 58205-58206. Listy Julian Tuwima byly podawane do dru-
ku juz podczas drugiej wojny Swiatowej, patrz: J. Tuwim, Listy z podrézy, ,Wiadomo-
Sci Polskie” (Londyn) 1940, nr 31; Nowa Polska w oczach poety. Po powrocie Juliana
Tuwima z emigracji. Wyjqtki z nie opublikowanych listow do siostry, ,Problemy”
1964, nr 7; Listy Juliana Tuwima do siostry. W 74. rocznice urodzin. Do druku poda-
ta Irena Tuwim, ,Polityka” 1968, nr 37.
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widzie¢ t6dzkie dziecinstwo. A najbardziej musiata go poruszaé relacja sio-
stry z ostatnich spotkan z chorg matkg — jemu bowiem psychiatrzy, dla do-
bra pacjentki, zabronili wizyt.

Z listéw do siostry mozna sie zorientowaé, ze Tuwim tak ja traktowal,
jakby byla nim incognito w $wiecie: od dziecinstwa najscilej z nim zwiaza-
ng zakladniczkg i §wiadkiem prawdy o Zrédlach jego emocjonalnego zycia,
jego ,zewnetrzng dusza”. Jej liryke dlatego by¢ moze cenil, bo ten jego
liryczny cien (za cieni wielkiego brata mieli jg czytelnicy) w skrytosci, ale
wyrazi$cie mowit co$§ rdzennego, trafnego, szczerego o nim samym, nie an-
gazujac przy tym bezposrednio jego osobowego mitu, przytlaczajacego
prawde. Ale siostra miala tez moc Wielkiej Posredniczki miedzy Julianem
a szalenstwem matki — bo tylko ona matke w chorobie odwiedzala i zdawata
bratu relacje. Siostra — poezja, siostra — dziecifistwo, siostra wtajemniczona

. . 130
w nieszczedcie, w zly los™ .

Warto tu pokrétce przypomnie¢ droge poetycka Juliana Tuwima,
by pokaza¢ dwie réwnolegle, acz nietozsame S$ciezki zyciowe
i twércze dzieci pochodzacych z tej samej rodziny, ktéra réznicuje
proces ich wychowania i edukacji w zaleznosci od ich plci.

Julian Tuwim zaczal terminowaé¢ w warsztacie poetyckim w roku
1911. Zdolnosci jezykowe i zainteresowania lingwistyczne rozwijal
nie tylko pod przychylnym okiem ojca, lecz réwniez pod ci$nieniem
Historii — byt mieszkancem wielojezycznej i wielokulturowej F.odzi
oraz poddanym rosyjskim, chtopcem identyfikujacym sie z kultura
polska, ale z braku finansowych mozliwoéci rodzicéw wystanym do
gimnazjum rzadowego. Jerzy Szapiro wspomina wstyd odczuwany
z tego powodu w grupie réowiesniczej: ,W klasach wyzszych, starali-
$my sie pokryé te hanbe wspélzawodniczac z kolegami ze szkot
polskich w znajomo$ci rodzimej historii i literatury, co wymagato

znacznego wysilku pozaszkolnego”".

130 p Matywiecki, Twarz Tuwima, s. 79.

B J. Szapiro, Gimnazjum przy Mikotajewskiej, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie,
s. 44.
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Rozwdj intelektu i wyobrazni miedzy Scylla kultury polskiej
a Charybda kultury rosyjskiej zaowocowat juz w latach gimnazjal-
nych przekladami, najpierw symbolistycznych wierszy Balmonta,
Briusowa, Bloka i Sotoguba, a nastepnie futurystycznych Wtodzi-
mierza Majakowskiego. Zajecie to, bedace swiadectwem fascynacji
jezykowych i §wiatopogladowych, Tuwim traktowal w pierwszej ko-
lejnosci jako ¢wiczenia warsztatowe, zgodnie ze stowami wypowia-
danymi do mtodych adeptéw liryki: ,,Jak najwiecej wplywu, owszem,
wplywu, ma sie rozumieé, dobrych poetéw [...] i jak najmniej nasla-
downictwa”*®; dopiero pézniej podporzadkowat go $wiadomej dzia-
talnosci kulturalnej, ujetej w lapidarnej formule redakcyjnej
Wiadomoéci Literackich”: ,przyczyni¢ sie w miare moznoéci do
nawigzania zerwanego od dawna kontaktu ze sztuka i kulturg euro-
pejska. [...] wzig¢ udzial w akcji, majacej na celu zwalenie muru,
ktéry oddziela nas od ognisk cywilizacji wspétczesnej” .,

W roku 1914, po maturze, Tuwim wyjechal na studia prawnicze
i filologiczne do Warszawy, podczas ktérych publikowat w studenc-
kim piSmie ,Pro Arte et Studio”, przeksztalconym w roku 1918
w ,,Pro Arte” wskutek skandalu estetycznego i obyczajowego wywo-
fanego jego dytyrambem Wiosna. W tym samym roku wraz z grupa
poetéw, nazwanych po6zniej skamandrytami, zalozyt kawiarnie ,,Pod
Picadorem”, gdzie odbywaly sie wieczory artystyczne wzorowane na
poezjokoncertach futurystéw rosyjskich. Panowata tam ,dyktatura
poetariatu” i triumwirat Antoni Stonimski — Julian Tuwim - Jan
Lechon™*. Popularno$¢ grupy i tej formy spotkan z publicznoscia
wynikala z poczucia wspélnotowosci charakterystycznego dla catego
pokolenia powojennego, sympatyzujacego z hastami cywilizacyjnego
postepu, pacyfizmu, demokratyzacji zycia i narodowego antycier-
pietnictwa, odpowiadajacego wiec skwapliwie na apel Lechonia, by

32 G. Karski, Garstka wspomnien, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 126.
33 0d Redakcji, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 1, s. 1.

134 A. Stonimski, Ze wspomnier o Tuwimie, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie.
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,wiosng wiosne, nie Polske zobaczy¢” z wiersza Herostrates, i rozpo-
znajacego wlasne potrzeby w gescie ,zrzucania z ramion plaszcza
Konrada” z poematu Czarna wiosna Stonimskiego,

Szczegélna pozycja Tuwima na tle poezji najmlodszej wynikata
nie tylko z wysokiej proby jego talentu, zaprezentowanego w tomach
Czyhanie na Boga (1918) i Sokrates tariczgcy (1919), na co zwra-
cali uwage krytycy, lecz réwniez z najtrafniejszych formut jezyko-
wych dla wyrazenia nastroju ,radoéci z odzyskanego $mietnika” —
jak go okreslit w powiesci Generat Barcz Juliusz Kaden-Bandrowski.
Dynamika wczesnej twoérczosci Tuwima, tak jak dynamika catego
Skamandra, zgodna jest z dynamikg przemian politycznych, gospo-
darczych i spolecznych w miodym panstwie®®, zachowuje bowiem
trafiajaca w gust odbiorcé6w réwnowage miedzy polska tradycja
a wyzwaniami nowoczesno$ci’® oraz awangardowymi tresciami
narastajacymi w liryce europejskiej ostatnich dekad a tradycyjnymi
formami ich opracowania®’: wyraza akceptacje dla wspélczesnosci
niedoskonalej, ale wolnej od patriotycznych obowigzkéw, afirmuje
nowego bohatera literackiego, jakim jest zwykly cztowiek, dowarto-
Sciowuje tematyke codziennos$ci, niepatetyczne emocje, jezyk uli-
cy™®. Ten egalitarny program propagowal Tuwim za pomoca pod-
miotu lirycznego, okreSlonego przez Michata Glowiriskiego jako

”139

spoeta wsrod Sswiata”™, przelamujacego mlodopolskg antynomie

artysta—wspélnota.

35 P Hertz, Obrachunki skamandryckie, w: tegoz, Notatnik obserwatora, 1.6dz 1948,
s. 27.

%6 J. Zacharska, Mtodopolskie Zrédla Skamandra, w: Stulecie Skamandrytéw, red.
K. Biedrzycki, Krakéw 1996.

7 M. Glowinski, Tuwim w krequ Skamandra, w: J. Tawim, Wiersze wybrane, oprac.
M. Glowinski, wyd. IV rozszerz., Wroctaw 1986, s. IX.

38 J. Sawicka, Julian Tuwim, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria VI, t. 2,
red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, Krakéw 1979, s. 209.

39 M. Glowinski, Poetyka Juliana Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962,
s. 111.
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7 punktu widzenia socjologii zycia literackiego mozna powie-
dzie¢, ze z tego zestrojenia potrzeb publicznosci i oferty poetyckiej
Tuwima narodzil sie nowy w polskiej kulturze model pisarza jako
czlowieka sukcesu, osiggnietego wlasnym twérczym wysitkiem
i potwierdzonego finansowym powodzeniem. Sukcesu spektakular-
nego wlasnie dlatego, ze widocznego w dwdch porzadkach postrze-
ganych w wieku XIX, a zwlaszcza w epoce bezposrednio poprze-
dzajacej miedzywojnie, jako nieprzystajace do siebie: sztuki
i komercji'®. Nie tylko dla literatéw rekrutujacych sie ze srodowisk
nieinteligenckich, aspirujacych do polskiej kultury wysokiej, Tuwim
— podobnie jak pozostali skamandryci — stal sie zywym dowodem na
sprawne dzialanie urzadzen demokratycznych w miodym panstwie,
dzieki ktérym tworca nie tylko moze sie z piéra utrzymad, ale takze
osiggnaé zwykle ludzkie szcze$cie w postaci wygodnego domu
i szczesliwej rodziny. Wzgledny dobrobyt, w jakim zyta spora cze$é
inteligencji warszawskiej pod koniec pierwszej dekady niepodlegto-
Sci, sprzyjal postawie pacyfistycznej, liberalnej, prodemokratycznej,
wyciszajacej spory polityczne wspolczesnosci. Antynomie, na kté-
rych ufundowana jest cala twérczos¢ miedzywojenna Tuwima: ,ra-
dosnego witalizmu” i ,tragizmu”, ,powierzchownego kabareciar-
stwa” i ,glebi”, ,uwielbienia dla ttumu” i,leku przed nim”, nie s3
jeszcze wowczas tak widoczne — ten ,mitosnik mieszczanstwa” nie
stal sie jeszcze jego ,wrogiem”, ten ,patriota polski” jeszcze ,nie
lekal sie polskiej ulicy”**".

Dekade poézZniej antynomie sie poglebiaja. Maja one zwigzek
z jednej strony z nasilajacymi sie atakami estetycznymi na model
paseistycznej poezji skamandryckiej, utozsamiany przez przedsta-
wicieli innych grup poetyckich i koncepcji artystycznych z modelem

10 P Czaplinski, Obecna, nieusprawiedliwiona, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6.

ML A. Sandauer, O czlowieku, ktory byt diablem (Julian Tuwim po raz wtdry), w: tegoz,
Poeci czterech pokolen, s. 64.
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liryki Tuwima, z drugiej za§ — z atakami antysemitéw odmawiaja-
cych mu polskosci i talentu, gdyz — jak pisata Krzywicka: ,Byly to
czasy [...] kiedy panowalo komiczne przekonanie, ze Zyd nie moze
byé tworczy, ze mu na to nie pozwala jego rodzaj inteligencji”**.
Antynomie wyrazaja sie przede wszystkim w katastroficznych wat-
kach jego poezji. Zajmuje go teraz demaskacja demoralizujacej sity
pieniadza i stéw na ustugach polityki oraz etycznej kompromitacji
elit wiadzy i ttumu, poddaje poetyckiemu opracowaniu niejedno-
znaczny status sztuki i artysty w skomercjalizowanym spoleczen-
stwie, rozprawia sie z tradycja horacjariskich motywéw exegi mo-
numentum, non omnis moriar i odi profanum vulgus, przetamang
przez polskie mity romantyczne i modernistyczne. Réwniez na ob-
razie zycia prywatnego Tuwima pojawiaja sie rysy: ostra agorafobia
— zwigzana by¢ moze, jak sugeruje Matywiecki, z odkryciem nie-
wiernosci idealizowanej dotad zony** — komplikowala codzienno$¢
i utrudniata mu kontakty ze $wiatem; Smier¢ ojca, a nastepnie cho-
roba i odosobnienie matki staly sie Zrédtem nieustajacego ducho-
wego udreczenia.

Swiatem Tuwima w latach trzydziestych stalo sie jego wlasne
mieszkanie i zaciszny gabinet z imponujaca biblioteka, gdzie upra-
wial sztuke stowa. Ujawnil sie wowczas w calej pelni tylez ,metafi-
zyczny”, co ,techniczny” stosunek Tuwima do jezyka jako funda-
ment wszystkich jego twoérczych aktywnosci'™ — poetyckich,
leksykograficznych, edytorskich i kolekcjonerskich — zdyskursywi-
zowany w szkicach z tomu Pegaz deba (1950)**, bliski m.in. kon-
cepcjom rosyjskiej szkoty formalnej, zwlaszcza dotyczacych ,formy

192 1. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, s. 200.
5 P Matywiecki, Stacje jego zycia, w: tegoz, Twarz Tuwima, s. 161.

14 A. Sandauer, Julian Tuwim, w: tegoz, Poeci trzech pokolen, wyd. 111, Warszawa 1963,
s. 44; P Matywiecki, Poezja — roslina mowy, w: tegoz, Twarz Tuwima.

15 ], Krzyzanowski, ,Pegaz deba” w krainie nauki, ,Pamietnik Literacki” 1955, z. 2.
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14
"1 Jan Brzechwa

wspomina, ze ,[ploezja stala sie [...] jedynym sensem jego zycia”™*,
a Ludwik Hieronim Morstin pamieta ,rymy” jako gléwny temat

rozméw Tuwima z kolegami po piérze™®. Inni, jak Waclaw Zawadz-

dZzwiekowej stowa i chwytu uniezwyklenia

ki czy Jézef Chudek, pamietaja przede wszystkim jego twarz ,,biblio-
fila” i , kolekcjonera” bialych krukéw i kuriozéw™®, a Gabriel Karski
wskazuje fundament 6wczesnych jego przyjazni: ,namietnosé¢ bi-
bliofilska, zainteresowania translatorskie, lingwistyczne i leksyko-
graficzne oraz pasje zbierania wszelkiego rodzaju ciekawostek lite-
rackich™**.

Biblioteka staje sie ,naturalnym” srodowiskiem Tuwima, co do-
kumentujg wywiady przeprowadzane przez dziennikarzy, ktérzy
poety blizej nie znaja. O ile juz w drugiej potowie lat dwudziestych
korespondenci pism kulturalnych zwracaja uwage na jego ksiego-
zbiér, np. Roman Zrebowicz zauwaza: ,w gabinecie poety rzecz
wagi pierwszorzednej: ksigzki. Sg to przepyszne kurioza bibliogra-
ficzne, zbierane z nie lada smakiem i znawstwem, z budzaca po-
dziw konsekwencja”***, a Noe Prylucki pisze o ,szafie przyttaczaja-
co wielkiej i napchanej ksigzkami” stojacej w pokoju, ktérego
Tuwim wydal mu sie ,niepozornym wiezniem”***
ku lat trzydziestych ,stare ksigzki” zaczynaja wypelniaé ,Sciany

, 0 tyle na poczat-

16 J. Sawicka, Julian Tuwim, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, s. 215.
147 ], Brzechwa, Okruchy wspomnier, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 119.
8 1, H. Morstin, Rozmowy z poetq, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 147.

9 W, Zawadzki, O Tuwimie — bibliofilu oraz J. Chudek, Tuwim jako kolekcjoner,
w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie.

0 G. Karski, Garstka wspomnien, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 125.

B! Znamor [Roman Zrebowicz|, U Juliana Tuwima. Wywiad specjalny ,Wiadomosci

Literackich”, ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 5, w: Rozmowy z Tuwimem, wybral
ioprac. T. Januszewski, Warszawa 1994, s. 16.

2 Tks [N. Prytucki], ,Stowa we krwi”. U Juliana Tuwima. Wywiad wtasny ,Nowego
Dziennika”, ,Nowy Dziennik” 24 maja 1926, w: Rozmowy z Tuwimem, s. 22.
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gabinetu od podlogi az po sufit. Jest ich bardzo wiele, kilka tysie-

¢y’ natomiast Zbigniew Troczewski wymienia ,luksusowe wy-

L33}

dawnictwa, i szare, te najbardziej moze kochane, i antyki” i za-
chwyca sie: , Tak — w atmosferze tego domu mozna zy¢ i pisa¢”**.
W potowie dekady Daniel Silberg pisze juz, ze gabinet Tuwima
,Sprawia wrazenie antykwariatu ksiazek”**.

Mozna w tym miejscu dopowiedzie¢, wychodzac od obserwacji
Prytuckiego, ze Tuwim byt w tym samym stopniu ,niepozornym
wiezniem” swojego wygodnego mieszkania z centralnym gabine-
tem-biblioteka, co byt przez nie chroniony jak w kokonie czy lonie
matki. Ta metafora pojawi sie jeszcze raz w kontekscie Napierskie-
go. Co réwnie istotne, wieZniem mieszkania-antykwariatu, a zara-
zem wiezniem Tuwima, byta takze jego zona, ktéra od jego pierw-
szego ataku leku przed otwarty przestrzenia niemal wszedzie mu
towarzyszyla, niekiedy tylko wyreczajac sie pielegniarka lub osobami
bliskimi i znajomymi. Zwigzek matzeniski Tuwiméw stal sie wow-
czas symbiotyczng diada, przypominajaca relacje rodzicielska,
w ktorej zona opiekuje sie mezem jak matka, chociaz maz —
wprawdzie bezradny w zyciu codziennym jak dziecko — spetnia spo-
teczne obowigzki mezczyzny, utrzymujac dom i zapewniajac mat-
zenstwu zycie na wysokiej stopie. Malzeristwu, nie za$ rodzinie, co
jak na 6wczesne pojecia w tej dziedzinie stanowito odstepstwo od
powszechnego modelu*®.

Decyzje o bezdzietnosci podjat sam Tuwim na wczesnym etapie
zwigzku, niemal bezposrednio po Slubie ze Stefania — poznang

13 |b.a.], U Juliana Tuwima. Rozmowy z pisarzami, ,Kultura” 1932, nr 2, w: Rozmowy

z Tuwimem, s. 36.

% 7b T, U Tuwima, Wczoraj — Dzi§ — Jutro” czerwiec-lipiec 1933, w: Rozmowy
z Tuwimem, s. 49.

%5 D). Silberg, Godzina z Julianem Tuwimem. Rozmowy o Zydach i zagadnieniach lite-
rackich, ,Nasz Przeglad” 1935, nr 46, w: Rozmowy z Tuwimem, s. 53.

1% K. Sierakowska, Malzeristwa bezdzietne. Rozwody, w: tejze, Rodzice, dzieci, dziadkowie. ..
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w okresie gimnazjalnym, przez wiele lat narzeczenstwa idealizowa-
ng, adresatka wierszy milosnych wydanych w osobnym tomie, po-
Slubiona w roku 1919. Jak wspomina Ewa Drozdowska, Tuwim byt
nieustannie zachwycony faktem, ze pokochata go kobieta tak piek-
na i mimo ze lubit dzieci, nie chciat ryzykowa¢ $mierci zony w po-
fogu. Pamietal $mier¢ sasiadki jeszcze z czaséw 16dzkich i mial po-
wiedzie¢ tuz po §lubie: ,Babiacka umarta w potogu [...], wiec Stefa
rodzi¢ nie bedzie”*. Mozna zastanawia¢ sie w tym kontekscie, ile
w leku poety o Zone bylo strachu przed utratg jej samej, ile za$ neu-
rotycznej niezgody na to, by w centrum jej zainteresowania stalo —
zgodnie z przekonaniami epoki — dziecko, a nie on sam. Sytuacja
psychologiczna wyklarowala sie w latach trzydziestych, kiedy Julian
po zdradzie Stefanii — jesli przyja¢ hipoteze jej romansu postawiong
przez Matywieckiego — przezyt epizod narcystyczny, zsomatyzowal
lek i regresywnie zajal miejsce dziecka w zyciu Stefanii. Przywigzat
ja do siebie i zamknat w przestrzeni domowej, czyli umiescit do-
ktadnie tam, gdzie zgodnie z mieszczaniskim modelem rodziny po-
winna sie realizowac.

Irena Tuwim metrykalnie nalezy do pokolenia Skamandra: za-
czyna pisa¢ w podobnym czasie, co pozostali czlonkowie grupy,
zblizone sg takze daty ich debiutéw prasowych i daty publikacji
pierwszych zbioréw poezji. Juwenilia Tuwima powstaja od roku
1911 - zostaly opublikowane w tomach Czyhanie na Boga (1918)
i Sokrates tarnczqgcy (1920); mlodziencze wiersze Wierzynskiego
powstaja od roku 1914 — zostaly wiaczone do tomu Wielka Niedz-
wiedzica (1923); od roku 1913 pisza Slonimski i Iwaszkiewicz.
Debiuty prasowe: rok 1913 — Lechon, Tuwim, Wierzynski i Stonim-
ski, rok 1915 — Iwaszkiewicz; rok 1916 — Irena Tuwim. Pierwsze
zbiory: Tuwim Czyhanie na Boga (1918), Stonimski Sonety (1918)
i Harmonia (1919), Iwaszkiewicz Oktostychy (1919), Wierzynski
Wiosna i wino (1919), Julian Tuwim Sokrates tariczgcy (1920),

57 E. Drozdowska, Julek, w: Wspomnienia o Julianie Tuwimie, s. 25.
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Irena Tuwim 24 wiersze (1921). O ile jednak pikadorczycy, a na-
stepnie skamandryci przed wydaniem osobnych toméw drukujg
swoje wiersze w piSmie mlodziezy uniwersyteckiej ,,Pro Arte et Stu-
dio”, a nastepnie w ,,Pro Arte”, o tyle Irena Tuwim przed publikacja
24 wierszy zamiedcita tylko trzy utwory w gazetach codziennych
i kulturalnych™®. O ile Julian Tuwim, gdy zaczal terminowaé
w warsztacie poetyckim w roku 1911, przekladajac na esperanto
wiersze Leopolda Staffa, spotkat sie z Mistrzem osobiscie dwa lata
pé7niej i otrzymal od niego zachete do dalszej pracy, o tyle Irena
Tuwim nie miata patronek ani patronéw swojego debiutu, nie byt
nim tez jej brat.

Nie nalezata wiec do srodowiska skamandryckiego w okresie je-
go formowania sie Swiatopogladowego i estetycznego, co mozna
wyjasni¢ zaréwno faktem jej pozostania w t.odzi po ukonczeniu
gimnazjum, podczas gdy jej brat studiowal na Uniwersytecie War-
szawskim, jak tez opisang wczeéniej sytuacja obyczajows poczatku
niepodleglosci, utrudniajaca kobietom uczestniczenie w zyciu bo-
hemy artystycznej. Jej wspodtpraca ze ,Skamandrem” po publikacji
zbioru 24 wierszy w roku 1921 réwniez nie byla tak intensywna, jak
mozna by sie spodziewaé: w roku 1922 opublikowala na jego la-
mach jeden wiersz, w roku 1923 — pie¢, w roku 1925 — pieé; w roku
1927 — dwa; w roku 1928 — szes¢™. Jegli jednak przyjaé, ze w gru-
pie skamandryckiej dziatal mechanizm selekcji, ktérego jedynym

8 1, Tuwim, Zemsta, ,Kurier Polski” 1921, nr 69; Pewnemu panu, ,Naréd” 1921,
nr 133, tu: ,Dodatek Artystyczno-Literacki” nr 24; Spotkanie, ,,Ponowa” 1921, nr 2,
s. 147.

1% Ono, ,Skamander” 1922, z. 27, s. 583; Cel, ,Skamander” 1923, z. 29-30, s. 105;
“**Wyptakaty mi sie¢ wszystkie tzy, ***Jak umieralam, ***Dziki wieczor, ***Wielki
strach prawdziwego ksiezyca, ,Skamander” 1923, z. 34-36, s. 228-231; Sekret, ,Ska-
mander” 1925, z. 38, s. 114; Eliza, ,Skamander” 1925, z. 40, s. 253; Madame Bovary
— Emma. Mitosc. gmierc’, Skamander” 1925, z. 41, s. 300-301; Usmiech, ,Skaman-
der” 1925, z. 42, s. 373; Reka przyjaciela, Rue Bagneux, ,Skamander” 1927, z. 49,
s. 48-49; Ugo Manjuolo, Rue Chalgrin, Express recommandé, Romans, ,Skamander”
1928, z. 55, s. 40-43; Nedza, Dwie strofy, ,Skamander” 1928, z. 56, s. 104-105.
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kryterium bylo — jak czytamy w artykule programowym - rzetelne
rzemiosto, nazwane przez Karola Irzykowskiego ,talentyzmem”, to
[rena Tuwim — zdaniem redakcji pisma — najwyrazniej kryterium to
spetiata. Nie tylko we wczesnym miedzywojniu powszechnie uwa-
zano ja za przedstawicielke i grupy, iwypracowanego przez jej
czlonkéw modelu poezji ,dnia dzisiejszego”. Réwniez wspédtczesnie
Michal Glowinski, piszac o Skamandrze jako ,grupie sytuacyjnej”,
ktéra nie proponowata okreslonego modelu poezji, lecz chciata by¢
wylacznie glosem miodego pokolenia i zaja¢ dobra pozycje w powo-
jennym zyciu literackim'®, twierdzi, ze model poetyki skamandryc-
kiej — wbrew staraniom jej przedstawicieli — nie byt odbierany jako
zjawisko pokoleniowe, lecz jako osiggniecie konkretnej grupy twor-
c6w. Zalicza do nich badacz nie tylko Wielkg Piatke, lecz réwniez
Stanistawa Balinskiego, Wiadystawa Broniewskiego, Gabriela Kar-
skiego, Stefana Napierskiego, Marie Pawlikowsks, Leonarda Pod-
horskiego-Okotowa i wlasnie Irene Tuwim.

Aby zobaczy¢ wczesne wiersze Ireny Tuwim na tle poetyki wcze-
snego Skamandra, dla ktérej istotng cezurg wyciszajacq tony jasne
i wprowadzajaca tony ciemne jest rok 1922, czyli zabdjstwo prezy-
denta Gabriela Narutowicza, trzeba siegna¢ po jej debiutanckie
24 wiersze, opublikowane w roku 1921 i nigdy pé7niej nie wzna-
wiane. Tomik ten nie doczekal sie ani jednej recenzji. Co réwnie
istotne, wydany po wojnie tom Wierszy wybranych Ireny Tuwim
(Warszawa 1958, wyd. II 1979) nie zawiera ani jednego utworu
z tomu debiutanckiego, obejmuje natomiast calg reszte jej spusci-
zny poetyckiej, czyli zbiory: Listy (1926) i Mitos¢ szczesliwa (1930)
oraz pozostale wiersze rozproszone na lamach czasopism. Mozna
snu¢ r6zne domysly na temat motywéw jej decyzji o wyparciu sie
swoich wczesnych utworéw. Mogly mie¢ one charakter zaréwno
osobisty, jak i literacki.

180 M. Glowinski, Grupa literacka a model poezji (przyktad Skamandra), w: tegoz, Style
odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakow 1977.
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Jesli idzie o powody osobiste, mogla tu zadziala¢ potrzeba unie-
waznienia mtodzieniczych zaangazowan emocjonalnych, istotnych
u progu miodosci, po latach ocenianych z dystansem. Wsréd wier-
szy skladajacych sie na 24 listy znajduje sie bowiem zapis cyklu
mitosci, opracowywanego takze w dwoch kolejnych tomach: mitosci
na poczatku odwaznie famiacej spoleczne konwenanse obowigzuja-
ce w przestrzeni publicznej, np. ***JeszczeSmy poszli przejs¢ sie:

Trzeba sie bylo Zegnaé. Powial smutku cien...

»Napiszesz?” — , Jutro rano”... ,BgdZ mi zdréw”... ,Kochanie”...
I na gwarnej ulicy, w $wieto, w bialy dzien

Pocalowali§my sie w usta na pozegnanie.

ale konczacej sie nieuchronnie rozstaniem z ukochanym lub je-
go Smiercig, np. ***Choc dzis jestem po tobie w glebokiej zatobie:

(Umartes: zadna zluda juz mnie nie oktamie) |[...]
Wiesz, kiedy na ulicy mignie mi czasami

Profil - i serce nagle zaskowyczy bélem,

I wtedy juz nie moge — zalewam sie tzami,
Myslac, ze ich nie widaé za woalki tiulem.

Po pracy zaloby nastepuje emocjonalne odrodzenie kobiecej psy-
che i poczatek nowego cyklu: flirt (***To byto na jakims koncercie),
nowy romans (np. ***Ide spotka¢ sie z tobg, ***Zostan. Nie od-
chodZ jeszcze) i jego zakonczenie (np. ***Codziennie wieczorem
bijq dziewigte godziny). Kobiecy podmiot liryczny, zwykle utozsa-
miany przez krytyke literacka z autorka rzeczywista, jawi sie tu jako
dzialajacy zgodnie ze stereotypem kobiety skoncentrowanej na mi-
tosci, idacej od jednego kochanego i kochajacego mezczyzny do
drugiego. Nie mozna wykluczy¢, ze dojrzala Irena Tuwim w okresie
powojennym konstruowala na wlasny uzytek inng wersje tozsamo-
$ciowej narracji lirycznej, do ktérej nie pasowal obraz miedzywo-
jennej narcystycznej kokietki.
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Jesli idzie o powody literackie wyparcia sie przez Irene Tuwim
swojej wczesnej tworczosci, mozna zaryzykowac teze, ze zadzialaly
tu te same wzgledy, ktére zadecydowaly o wrazeniu anachroniczno-
Sci sporej czesSci wczesnego dorobku wszystkich skamandrytow —
wrazeniu, jakie odnosili jego odbiorcy juz w potowie miedzywojnia.
Jego Zrédlem jest ta sama cecha, ktéra zapewnita Wielkiej Piatce
sukces u progu niepodlegtosci — eklektyzm. Cechy uwazane za wy-
r6zniajgce wczesne utwory skamandryckie z pierwszej potowy lat
dwudziestych to przede wszystkim: urbanizm — wprowadzajacy do
poezji miasto, zaréwno jego gléwne ulice, jak i wstydliwe zakamarki,
jako miejsce akcji i temat poezji; witalizm — afirmujacy zycie co-
dzienne we wszelkich jego przejawach, ocierajacy sie niekiedy
o biologizm; nowy bohater liryczny — mieszkaniec miasta, zaréwno
zajety sprawami powszednimi ,Straszny mieszczanin”, jak i pozba-
wiony zajecia wt6czega; obnizony ton wypowiedzi poetyckiej — jezyk
potoczny uzywany przez ludzi w codziennej komunikacji; nowe
gatunki wypowiedzi poetyckiej — obrazki rodzajowe czy fabularne
relacje o rzeczywistosci.

Michal Glowiniski okresla te realizacje mianem ,poezji rozmo-
wy”, ,poezji faktu” i ,poezji zachlystywania sie $wiatem”*®*, podkre-
Slajac szczegblne znaczenie dla jej konstytucji niekonwencjonal-
nych s$rodkéw, takich jak krétkie i urywane zdania, sktadnia
potoczna, kolokwializmy, intonacja zywej rozmowy, nastréj wszech-
ogarniajagcego optymizmu. Nakladanie sie tendencji poetyckich
pochodzacych z kilku ostatnich dekad determinujg synkretyczny
charakter poezji wczesnego Skamandra: w utworach czlonkow tej
grupy obecne sg zaréwno elementy impresjonizmu — opis silnie
zliryzowany, nastrojowo$¢ mlodopolska oraz mlodopolska jeszcze
metaforyka, personifikacja stanéw psychicznych, charakter pie-

81 M. Glowinski, Wstep, w: J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, wyd. IV
rozszerzone, Wroctaw 1986, s. XXXI i XXXIII.
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$niowy utworéw, najdtuzej obecne w liryce milosnej skamandrytéw;
ekspresjonizm, futuryzm, klasycyzm, parnasizm. Wszystkie te ele-
menty umieszczone zostaly w Stowie wstepnym do ,Skamandra”:

Chcemy raz jeszcze, ale raz jedyny i niebywaly, ukaza¢ wio$niany od-
dech porankéw i plynny smutek wieczoréw, dziki marsz zelaznych pociagéw
i rezedowy zapach ksiezycowych §wiatet, rozwichrzony zgielk miejskiej ulicy
i miekki spokdj bialych dworkéw przystonietych sadami — wszystko to
wchiongé w siebie i méwi¢ stowem prostym a szerokim jak rozwarcie mat-
czynych ramion.

Pragniemy tez, aby nie inaczej na nas patrzono, jak tylko na ludzi $wia-
domych swego rzemiosta i wykonujacych je, w granicach swych sit, bez za-
rzutu. Biorgc na siebie te czesé ludzkich prac, §wiadomi odpowiedzialno$ci
za nig, chcemy by¢ w niej rzetelni, nie gardzimy wiec kunsztem naszego
rzemiosta. Dlatego wierzymy niezachwianie w $wieto§¢ dobrego rymu,
w boskie pochodzenie rytmu, w objawienie urodzonych w ekstazie obrazéw
i wykutych w pracy ksztaltéw. [...]

I chocby piesn ta méwila tylko o rzeczach tak przemijajacych i tak nie-
godnych spojrzenia, jak krople porannej rosy, drzacej gwiazdami na puszys-

tych trawach, nie zawstydzimy sie jej i nie zaprzemymz.

Debiutanckie 24 wiersze posiadaja wszystkie wyzej wymienione
cechy wczesnej, eklektycznej poetyki skamandryckiej. Dominuja
w nim jednak tendencje nalezace do historycznych poktadéw sztuki
poetyckiej, poczawszy od symbolizmu (np. ***Morze przed nami),
poprzez impresjonistyczne utwory a la Leopolda Staffa Deszcz je-
sienny (“**Jesieni si¢ w mym sercu, ***Przez szyby okien znowu
jesieri do mnie wglgda, ***Deszcz pada), az po wewnetrzne pejzaze
duszy (np. ***Przyjde do ciebie o wieczorze, ***Z dala od miast
huczqcych wrzawq i hatasem) i melancholijne obrazy przesztosci
zdeponowanej w przedmiotach i rytualach codziennosci (np.
“**Stary zegar wydzwania kwadranse). Wszystkie one respektujg

182 Stowo wstepne, ,Skamander” 1920, z. 1, w: A. Lam, Polska awangarda poetycka. Pro-
gramy lat 1917-1923, t. 2 Manifesty i protesty. Antologia, Krakéw 1961, s. 107-108.
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zasady rzetelnego poetyckiego rzemiosta: rymu, rytmu, klasycznej
wersyfikacji i usankcjonowanej tradycja metaforyki. Zarazem jed-
nak debiutancki zbiér Ireny Tuwim zawiera kilka wierszy stanowig-
cych udang synteze skamandryckiego modelu poezjowania i kobie-
cego doswiadczania nowoczesnosci — i z tego powodu dzis jeszcze
uderzajacych $wiezoscig.

Na przyktad wiersz ***Przedwiosnie. Raz juz zima precz odeszla
przecie stanowi zapis do$wiadczenia wyjsScia z przestrzeni prywat-
nej, zamknietej i bezpiecznej, do przestrzeni publicznej, otwartej
i pelnej ekscytujacych niewiadomych — zapis kobiecego codzienne-
163 W tym wierszu kobiece ,ja”
liryczne nie odczuwa juz — jak to sie dzialo z bohaterkami polskich
izachodnich powiesci przelomu XIX i XX wieku analizowanych

go do$wiadczenia miasta i tlumu

przez Agnieszke Dauksze'™ — zaklopotania towarzyszacego samot-
nemu przemierzaniu ulic miasta i konfrontacji zinnymi jego
mieszkaricami i mieszkankami, nie spuszcza tez wstydliwie oczu,
spotykajac wzrok meski, oceniajacy estetyczny i erotyczny potencjat
damskiego ciata:

Przedwioénie. Raz juz zima precz odeszla przecie,
wiec ttumy na ulice wylegly gremialnie.

Panie w futrach, lecz o wiosennej myslg tualecie,
Bo stonce $wieci z nieba bezceremonialnie.

W woézkach biate bobasy, rozkoszne pociechy,
Sztubaki aroganckie, panny i studenci,

Uklony i spojrzenia, ,,oczy” i uémiechy —
Wiosna! Zza szyb kwiaciarni masa kwiatéw neci.

183 M. Nieszczerzewska, Doswiadczenie ruchu. Kobiety i nowoczesne miasto, w: Nowo-
czesnosc jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006.

184 A. Dauksza, ,Kobiety na drodze”, w: tejze, Kobiety na drodze. Doswiadczenie prze-
strzeni publicznej w literaturze przetomu XIX i XX wieku, Krakéw 2013.
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Ide. W witrynach sklepéw, wielkich restauracji
Badam okiem krytycznym swa wlasng figure —
I ciesza mnie dowody zywej adoracji
Podtatusiatych panéw, co mi robig cour’e.

[..]

Decydujaca role w tym nowoczesnym doswiadczaniu miasta za-
pisanym w wierszu Ireny Tuwim odgrywa bycie w ruchu, ,,chodze-
nie po miescie” jako konstytutywny element codziennoéci’®, oraz
zmyst wzroku — owe ,spojrzenia” i ,oczy”. Kobiecy podmiot tekstu
z powodu swojej plci nie tyle ze nie moze wejs¢ w meska role dzie-
wietnastowiecznego flaneura, ktéry wtapial sie w tlum, by go ob-
serwowaé, sam nie bedac widzianym, ile nie chce juz by¢
w przestrzeni publicznej ,niewidzialny”*®. Wprost przeciwnie —
nowoczesna kobieta w nowoczesnym miescie zar6wno uwaznie
obserwuje innych ludzi, kobiety i mezczyzn, jak tez chce by¢ przez
nich widziana i $wiadomie sie na ich spojrzenia wystawia'®’.
W kobiecym do$wiadczeniu nowoczesnego miasta spotyka sie wiec
potencjal emancypacyjny z tradycja, podtrzymany jest tu bowiem
obraz kobiety (widzianej przez innych i przez samg siebie) jako
przedmiot kontemplacji genderowo zdeterminowanej, meskiej, co
ujal trafnie John Berger w Sposobach widzenia: ,Obserwujacy ko-
biete w niej samej jest rodzaju meskiego, natomiast to, co obserwo-
wane — rodzaju zenskiego”'®. Przestrzen miejska to swoisty teatr
plci, w ktérym uczestnicza i kobiety, i mezczyZni, bez wzgledu na

165 M. de Certeau, Chodzenie po miescie, w: tegoz, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziala-
nia, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008.

166 J. Wolff, The Invisible Flaneuse. Women and the Literature of Modernity, ,Theory
Culture Society” 1985, nr 3.

187 A. Friedberg, Mobilne i wirtualne spojrzenie w nowoczesnosci: flineur/flaneuse, przet.
M. Murawska, w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna,
red. T. Majewski, Warszawa 2009.

168 J. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Poznan 1997, s. 47.
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ich status spoteczny i stan cywilny: panny, eleganckie panie w fu-
trach, matki z wézkami, sztubacy, studenci i ojcowie rodzin — kobie-
ty przegladaja sie w witrynach sklepéw, by skontrolowac swéj wyglad
i ciesza sie z wrazenia, jakie robig na mezczyznach; mtodziency
zaczepiaja je ,arogancko”, dojrzali panowie rzucaja juz tylko wy-
mowne spojrzenia.

To kobiece doswiadczenie miasta w wierszu Ireny Tuwim jest
réwnie ekstatyczne, jak do§wiadczenie meskie we wczesnych wier-
szach jej brata z tomu Czyhanie na Boga (1918) — u obojga zespo-
lone z triumfalizmem i witalizmem mlodosci. Réznig ich jednak

cele i sposoby bycia w miescie®

. O ile bowiem Julian pisze o upo-
jeniu miodoécia, sprzezona z wolno$cig i autonomig, towarzyszacy-
mi samotnemu wedrowaniu bez celu po ulicach miasta budzacego
sie ze snu lub w sen zapadajacego: ,W czerwcu o piatek rano,/
W rézowej, stonecznej stolicy,/ Ide srodkiem najszerszej ulicy,/ [...]
Mocno mi, pieknie i mtodo!” (Ja), ,,A jak sobie wieczorem po ulicy
chodze,/ [...] Jak sobie naprzdéd ide, miody i wspanialy/ [...] We
mnie to sie przewala me pijane szczescie!” (A jak sobie wieczorem),
»1dzie czlowiek naprzeciw wiatrowi,/ idzie mtody po szumnej ulicy,/
[...] Sr6d miliarda ,cztowiekéw” — jedyny/ [...] A na imie ma ten
mtody Julian,/ A po ojcu i po dziadach Tuwim” (Symfonia o sobie),
o tyle Irena pisze o upojeniu mlodoscia, sprzezong ze wspélnotowo-
Scig, wspdlzaleznoscia i z miloscia, a droga, ktérg przemierza mia-
sto, prowadzi zawsze do konkretnej osoby: ,Rado$¢ sie w duszy
mojej rozlata jak rzeka/ Jest wiosna, mam dwadziescia lat i to mnie
cieszy,/ 1y idziesz mi naprzeciw”.

Dwa inne wiersze, zaczynajace sie od incipitéw: ***I nie rzuce
w twojq strone ani razu dzis spojrzenia oraz ***Obcy pan z bladg
twarzq sponad czarnej mokki, stanowia zapis kolejnego miedzywo-

189 B. Brzozowska, Spadkobiercy flaneura. Spacer jako tworczosé kulturowa — wspdlcze-
sne reprezentacje, £.6dz 2009.



Poetki w grupach poetyckich — Skamander 357

jennego przesuniecia kulturowego, a mianowicie przeniesienia flirtu
z mieszczanskiego salonu do pogranicznej przestrzeni nowoczesnej
kawiarni. taczy ona atmosfere intymnosci, cechujaca przytulne
miejsca zamkniete, a rodzacg sie w bliskosci fizycznej i zazyltodci
intelektualnej grona ludzi w réznym stopniu sobie znanych, z po-
czuciem wolnosci i przypadkowosci rodzacym sie w miejscach
otwartych, co umozliwia — podobnie jak ,chodzenie po miescie” —
wzajemny oglad plci, indukujacej erotyczne napiecie i niewerbalny
flirt. W roku 1931 Irena Krzywicka w ,,Swiecie Kobiecym” docenita
walory nowoczesnej kawiarni, piszac o najstynniejszym miejscu
spotkan skamandrytéw — warszawskiej ,,Ziemianskiej”:

Owo poélpietro, zwane przez niektérych ironicznie Parnasem, jest nowo-
czesng formg klubu, gdzie omawia sie biezace sprawy, wszystko co pasjonu-
je, co obchodzi, co interesuje, kazdg premiere, kazda ksigzke i, whrew poglo-
skom postronnych — bardzo rzadko i skapo — siebie nawzajem. Znamienne
tez zjawisko, ze te godzinne rozmowy tocza sie przy pot-czarnej i ze nieobec-
na w nich jest wodka, ktéra tak czesto bywa posrednikiem miedzy artysta
a Swiatem. Taki stolik w kawiarni jest najmilsza forma obcowania ludzi ze
sobg. Ludzi znajomych, nie méwie o przyjaciotach, ktérzy szukaja wiekszej
ciszy i bliskosci. Przychodzi sie i odchodzi, kiedy chce, méwi sie lub milczy
wedle woli, nie ma tego przymusu, tych ciezkich rob6t rozmowy, ktére tak
obciazaja i psuja wszelkie fife’y i inne towarzyskie zebrania. Zadna udreczo-
na gospodyni nie mysli o czestowaniu i bawieniu gosci, nikt nie ma obowigz-
ku ,odsiadywania” wizyty, kiedy sie znudzi lub zmeczy. A z drugiej strony,
czymze innym jest taki stolik w kawiarni, jak nie nowoczesna wersja salonu
i gdziez indziej przychodzi sie tak wylacznie dla rozmowy, a nie dla wypel-
nienia nudnego obowigzku, dla wyzerki albo oglupiania sie gra w karty?

Francuzi dawno to zrozumieli i dlatego maja ,Café” na kazdym rogu ulicyﬂo.

WeZmy rymowany obrazek ***I nie rzuce w twojq strone ani ra-
zu dzis spojrzenia, ktéry mozna potraktowaé jako socjologiczne
studium kawiarnianej ,rozmowy” odbywajacej sie na dwéch pozio-

0 1. Krzywicka, Miesigc w Warszawie, ,Swiat Kobiecy” 1931, nr 2, s. 20.
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mach. Na jednym z nich — nazwijmy go oficjalnym, towarzyskim —
toczy sie intelektualna dyskusja w mieszanym towarzystwie na te-
mat najnowszej literatury. Na poziomie drugim — sekretnym, in-
tymnym - toczy sie erotyczna gra miedzy kobietg i mezczyzng, do
ktérej literatura jest tylko pretekstem:

I nie rzuce w twojg strone ani razu dzis spojrzenia,
usiadziemy przy likierze, w dwéch klubzeslach, par distance.
Rzuce tylko stéwko o Ewersie, pare stéwek od niechcenia,
Ty pochwycisz je rozumnie i od razu wpadniesz w trans.

I potoczy sie rozmowa lekka, zywa o Alraunie.

Swiatlo lampy z abazurem padnie miekko na nasz kat.

I spodoba ci sie pewnie zdanie me o Franku Braunie,
Likier bowiem na mnie dziata, wiec wyglaszam trafny sad.

[..]

Katalizatorem intelektualnej dysputy i erotycznej gry jest nazwi-
sko Hannsa Heinza Ewersa, niezwykle popularnego w Europie
i Polsce w pierwszych dekadach wieku XX, niemieckiego autora
powiesci grozy, kontynuatora literackiej linii Edgara Allana Poe.
Jego utwory — ze wzgledu na skandaliczng $miato$¢ podejmowa-
nych tematéw, gtéwnie perwersyjnej erotyki, szalenstwa i przemocy,
oraz postawe nietzscheanskiego dystansu, z jaka dowodzit istnienia
zwierzecia w czlowieku, tylko czekajacego na impuls, by przekro-
czy¢ granice spolecznych norm — uwazano powszechnie za kontro-
wersyjnie i dlatego namietnie je czytano. Powie$¢ Alraune. Dzieje
istoty zyjgcej to najstynniejsza czes¢ tryptyku, w ktorego sktad
wchodza jeszcze Wampir i Uczen czarnoksieznika, powigzanego
postacia Franka Brauna. Powie$¢, przettumaczona w roku 1917 na
jezyk polski przez Jadwige Przybyszewska i opatrzona wstepem
Stanistawa Przybyszewskiego, ktéra w roku 1921 miata juz trzecie
wydanie, oparta jest na motywie Frankensteina i dyskutuje gorace
na poczatku wieku XX zagadnienia eugeniczne. Tytutowa Alraune
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to eksperymentalna ,istota zyjaca”, urodzona w wyniku sztucznego
zaplodnienia prostytutki nasieniem mordercy. Zgodnie z tradycja
tego motywu, wpisanego przez Ewersa w modernistyczng koncep-
cje walki plci, Alraune jest amoralna, dopuszcza sie skandalicznych
czynéw i ostatecznie msci sie na swoim tworcy. Kawiarniana dysku-
sja o Ewersie, Alraune i Franku Braunie, w ktérej uczestniczy ko-
biece ,ja” liryczne wiersza Ireny Tuwim, jest nie tylko neutralng
emocjonalnie wymiang mysli wyksztalconych miedzywojennych
inteligent6w, rozwazajacych koncepcje ,natury” kobiecej i meskiej
wpisang w tekst literacki, lecz takze erotycznym flirtem sprawdza-
jacym, czy i jak dzialajg omawiane idee w rzeczywistoSci pozalite-
rackiej. Ze dzialaja, tego dowodzi¢ moze puenta wiersza, w ktorej
dochodzi do glosu das Ewig Weibliche, tak czesto w miedzywojniu
przywolywana w publicznych dyskusjach na temat nowoczesnego
kontraktu plci. Kobiece ,ja” liryczne przekresla intelektualny po-
tencjal dyskusji o fundamentach relacji damsko-meskich stwier-
dzeniem majacym Zrédio w impulsie erotycznym i fizycznej fascy-
nacji: ,czym sg slowa nasze wobec pieknych ramion twych
rysunku/ I niedbatej wytwornosci twych rasowych, suchych nég?”.
Posréd debiutanckich utworéw Ireny Tuwim zwracaja na siebie
uwage dwa inne wiersze: ***Obcy pan z bladq twarzq sponad
czarnej mokki oraz ***Pani — chcqc z karku zgarngé wlosow wezel
gruby. Zawieraja one w formie skondensowanej wszystkie najwaz-
niejsze cechy jej wezesnej poezji, charakterystyczne takze dla wiek-
szo$ci jej pdzniejszych utworéw. Sa to przede wszystkim: sprowa-
dzenie metafory do roli podrzednej i zamitowanie do $wiata rzeczy —
zmystowego ich odczuwania i plastycznego widzenia, z jednej strony
ich brutalizowania, z drugiej za$§ podkreslania ich intymnosci,
upodobanie do stosowania w liryce nowelistycznych rozwigzan
opowiadania realistycznego, a wreszcie faworyzowanie jezyka co-
dziennego, zblizajacego sie wielokrotnie do mowy potocznej:
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Obcy pan z bladg twarzg sponad czarnej mokki,
Podniést na mnie wzrok meski: madry i gleboki.
[...]

Aromatycznym cieptem, jak najlepszy trunek,
Splynat na mnie tych ztotych oczu pocalunek.

Nagle, poczuwszy w sercu obce, gluche szmery,
Utkwilam wzrok w afiszu wczorajszej premiery.

Gdy z serca sploszonego lek ustapit sarni,
Obcy pan z blada twarza wyszed! juz z kawiarni.
[...]

Miejsce akcji wiersza jest zwykle doktadnie okre$lone — w tym
wypadku jest to kawiarnia, w innych utworach moze to by¢ salon
w mieszczanskim domu, deptak w centrum miasta, ogréd podmiej-
skiej willi. Poniewaz sceneria zdarzenia zwigzana jest ze wspo-
mnieniem realnego przezycia, w wierszu znajduje sie zapis wielu
wrazen ubocznych: zapachéw, obrazéw, dzwiekéw, sygnatéw ptyna-
cych z wlasnego ciala. Warstwa uczuciowa wylania sie tu z warstwy
realnej; uczucia nie sa wyrazane wprost, lecz poprzez gest. Zdarze-
nie, bedace przedmiotem tego tekstu, ma charakter wybitnie in-
tymny, osobisty i realny psychologicznie, a polega na spojrzeniach,
ktérym podmiot liryczny przypisuje znaczenie erotyczne. Publiczny
charakter miejsca spotkania z nieznajomym wprawia w ruch wy-
obraZnie erotyczng i zarazem uniemozliwia praktyczne sprawdzenie
fortunnosci tych zatozen. Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czy-
nienia z mininowelg o zdarzeniu tak btahym, ze umyka ono oczom
reszty bywalcow, ale obecne w nim napiecie emocjonalne oraz for-
ma jego roztadowania — nagta decyzja nieznajomego o opuszczeniu
kawiarni — zaskakuje zaréwno bohaterke-narratorke, jak i czytelni-
kéw jej opowiesci. Opowiesc ta, jak wiele innych wsrod 24 wierszy,
konczy sie epigramatyczng formuty, werbalizujaca skrywane emo-
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cje, np. zal i czuloéé: ,Mogtam przeciez wzig¢ glowe jego w obie
dionie/ I pocatowaé piekne, siwiejace skronie”.

Utwor ***Pani — chcqgce z karku zgarngc wlosow wezet gruby to
inny przykiad wczesnej poetyki Ireny Tuwim:

Pani — chcac z karku zgarnaé wloséw wezet gruby,
odslania nazbyt tegie, brzydkie rak przeguby.

Przez delikatny chiffon i koronke biatg,
Przeswieca piekne, mleczne i leniwe ciato.

Pan — w ciemnym garniturze u$miecha sie nikle,
A w duszy mnie znajduje tadniejsza niz zwykle.

Udaje, ze nic nie wie, lecz czuje to zona,
Ze sie mezowi wiecej podobam niz ona.

Maz w ciemnym garniturze, chcac dogodzi¢ zonie,
Przemawia do mnie w suchym i uprzejmym tonie.

[.]

Podobnie jak w wierszu poprzednim, wszystko rozgrywa sie tu
w mikroodlegloéciach — gra emocjonalna miedzy uczestnikami trdj-
kata erotycznego w typowej sytuacji towarzyskiej przebiega na po-
ziomie mimiki, spojrzenn i gestéw, ktére ,ja” liryczne rejestruje
z doktadnoscig kamery filmowej. Tu takze uczucia nie sa wyrazane
wprost, lecz zdeponowane w drobnych realiach ubioru, koloru ské-
ry, pozie ciala, tonie glosu. Narratorka nie tylko rejestruje wlasne
subiektywne wrazenia, lecz odtwarza calg dramaturgie emocjonal-
ng sytuacji, jej poszczegélne fazy az do zaskakujacej kulminacji —
ujetej w epigramatyczng puente reakcji zony na mysli i zachowanie
meza: ,,Pani — widzac ten manewr, na usmiech sie sili,/ Podsuwajac
mi grzecznie pudetko daktyli”. Nie ma tu zapisu zadnej werbalnej
rozmowy, ale tez nie ma takiej koniecznosci, uczestnicy trdjkata
prowadzg bowiem rozmowe niewerbalng, w ktérej rzeczywistymi
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partnerkami-rywalkami sg wylacznie kobiety. Dramat sprzecznych
uczu¢ podkresla takze jezyk sprawiajacy wrazenie mowy potocznej,
ucodziennionej za pomoca najprostszych rozwigzan warsztatowych,
takich jak pokrywanie sie granicy zdania z granica wersu.

Na tle dorobku poetyckiego kobiet w pierwszych lat niepodlegto-
Sci 24 wiersze Ireny Tuwim (Warszawa 1921) wyrézniaja sie zdecy-
dowanie, podobnie jak dwa inne tomy: Na pewno ksiqzka kobiety
Wandy Melcer (Warszawa 1920) oraz Niebieskie migdaty Marii
Pawlikowskiej (Krakow 1922). Wszystkie trzy, mimo niewatpliwych
réznic widocznych w Zrédtach ich warsztatowych inspiracji (Melcer
— futuryzm, Tuwim - akmeizm, Pawlikowska — secesja), Iaczy ze-
staw cech utozsamianych przez krytyke miedzywojenng z ,poezjg
kobieca”. Na rejestr ten skladaja sie przede wszystkim: przewaga
realiow codzienno$ci nad wznioslodcig idei, wrazen sensualnych
nad formutami intelektualnymi, postawa afirmacji zycia balansuja-
cej na granicy hedonistycznego amoralizmu i subtelne eksperymen-
tatorstwo formalne. Ta ostatnia cecha realizowana jest na dwéch
poziomach: na pierwszym z nich blahos$¢ tematu, np. wymiana
spojrzen nad filizanka kawy, pudelko daktyli czy ztamany obcas,
laczy sie z niemal wirtuozeriag formalna; na drugim ujawnia sie
wysoki stopien sprawnosci warsztatowej wszystkich trzech poetek.
Oczywiscie, uwagi powyzsze nie odnoszg sie do wszystkich utworéw
we wspomnianych zbiorach, lecz tylko do kilku najlepszych w kaz-
dym z nich, blyszczacych jak prawdziwe klejnoty w szkatulce wy-
pelnionej po brzegi sztuczng bizuterig. Tomiki te powstaly przed
zacieSnieniem sie towarzyskich wiezi ich autorek z poetami Ska-
mandra, dlatego sg bardziej zréznicowane formalnie, obfitujace
w kontrasty miedzy rupieciarnia poetycka a prébami rozwigzan
nowatorskich, niz ich tomiki wydane w latach kolejnych.

Co istotne, tylko zbiér Pawlikowskiej spotkat sie z reakcja kryty-
kow, wsrdd ktérych wyrdznit sie niechlubnie przedstawiciel starsze-
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go pokolenia — Ostap Ortwin'", prawodawca miedzywojennego
modelu deprecjonowania liryki wychodzacej spod kobiecego pidra,
realizowanego po6Zzniej w réznych wariantach przez milodszych
przedstawicieli wszystkich ugrupowan poetyckich. I ten wlasnie
zbiér wywolal napiecie pokoleniowe ze skamandrytami, ktérzy juz
wczeéniej goscili Pawlikowska na tfamach swojego pisma — w roku
1923 wrziat ja w obrone Julian Tuwim wierszem Do Marii Pawli-
kowskiej*"?. Recenzja Ortwina okazala sie dla skamandrytéw pre-
tekstem do wylozenia wlasnych pogladéw na ,,poezje najmlodsza”
oraz ugruntowania wlasnego miejsca jako ,,mlodych gniewnych” na
poetyckim Parnasie.

Tak jak dla Pawlikowskiej, pochodzacej z rodzinny Kossakéw
i poslubionej rodzinie Pawlikowskich'"®
krytyki na jej debiut, tak dla dalszych loséw Melcer wazny byt jego
brak, poniewaz — jak sadze — spowodowat on jej wycofanie sie z pola
poetyckiego i zwrot ku prozie. Warto tu bowiem przypomnieé, ze

, istotny okazat sie oddzwiek

Na pewno ksigzka kobiety to drugi z kolei tomik poetki, ktéra zade-
biutowala modernistycznymi Plyngcymi godzinami (Warszawa
1917) — zaréwno stopient opanowania warsztatu poetyckiego zapre-
zentowany w debiucie, jak i radykalne odrzucenie maniery mtodo-
polskiej na rzecz awangardowych srodkéw wyrazu w zbiorze kolej-
nym $wiadczg o duzym potencjale lirycznym Melcer i oryginalnosci
jej wyobrazni artystycznej. Melcer wystapita z ,ksigzka kobiety” zbyt
wczesnie. Po pierwsze — odrzucita balast modernistycznego reper-
tuaru na rzecz awangardowych eksperymentéw w czasie, gdy
miedzywojenny rynek prasy kulturalnej dopiero sie ksztaltowat
i wprawdzie nie przypominal pustyni, lecz nie byto na nim liczacego
sie tytutu dysponujacego mtodymi sitami krytycznymi otwartymi na

0. Ortwin, Poezja, ,Przeglad Warszawski” 1923, nr 23.
72 J. Tuwim, Do Marii Pawlikowskiej, ,Skamander” 1923, z. 31-33.

%3 A. Nasilowska, Pawlikowska, w: tejze, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, czyli Lilka
Kossak. Biografia poetki, Torun 2010.
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tworczo$¢ nowoczesna. Po drugie — jako cérka znanego muzyka,
kompozytora i pedagoga, Henryka Melcera, siostrzenica Jadwigi
Szczawinskiej, zony Wladystawa Dawida — redaktora ,Glosu”, stu-
dentka filozofii na Uniwersytecie Warszawskim oraz malarstwa
irzezby na Akademii Sztuk Pieknych, obracata sie w tym samym
kregu, co mioda Zofia Natkowska. Nalezata zatem do Srodowiska
inteligencji, ktére wprawdzie przychylnie odnosito sie do intelektu-
alnych artystycznych, literackich i naukowych pierwocin wtasnych
zon, si6str i corek™™, ale raczej nie widzialo potrzeby glosnego ko-
mentowania czy krytykowania ich debiutéw na tamach prasy. Po
trzecie — wlasnie jako debiutantka schylkowego okresu moderni-
zmu, podobnie jak Kazimiera Ittakowiczéwna, Melcer nie intereso-
wala poetéw skupionych wokét Picadora i Skamandra, ktérzy
z zadziornoscig wlasciwg miodosci szukali pretekstu do artystycz-
nego sporu z przeszloécig. Prawdopodobnie, nawet gdyby jej ,ksigz-
ka kobiety” spotkala sie z nieprzychylng lekturg krytyki, to nie wy-
wolataby reakcji skamandrytéw, poniewaz w roku 1920 nie mozna
jeszcze méwié o takim stopniu ideowej, organizacyjnej i towarzy-
skiej konsolidacji grupy, jaki osiagneta ona w roku 1922, gdy ukazaty
sie Niebieskie migdaly Pawlikowskie;.

Pozycja s$rodowiskowa, towarzyska i literacka Ireny Tuwim
w okresie jej debiutu jest najstabsza, jesli poréwnac¢ ja z sytuacja
Melcer i Pawlikowskiej: mieszka w t.odzi, jej rodzina nie nalezy do
srodowiska inteligenckiego aktywnego artystycznie i intelektualnie,
mimo jej wewnetrznych poetyckich tradycji, a ona sama nie nalezy
do zadnej grupy literackiej, nie wspiera jej rowniez Julian, ktérego
uwaga w tym czasie skupia sie na wlasnej karierze i uczuciu do
przyszlej zony, Stefanii Marchew. Nic dziwnego, ze 24 wiersze, po-
dobnie jak ,ksigzka kobiety” Melcer i wiele innych tomikéw kobie-

¥4 A. Gérnicka-Boratyniska, W poszukiwaniu starszych sidstr. Wanda Melcer — préba
portretu, ,Teksty Drugie” 1995, nr 3-4.
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cych w dwudziestoleciu miedzywojennym, nie zostaly odnotowane
przez krytyke. A zastugiwaly na uwage, poniewaz — oSmielam sie
twierdzi¢ — jej pdzniejsze utwory nie sa juz tak oryginalne jak de-
biut. Podobnie jednak jak Melcer, takze Irena Tuwim wystapita ze
swoimi propozycjami poetyckimi — paradoksalnie — zbyt wczesnie,
a zarazem zbyt p6Zno. Paradoks polega na tym, ze pod sztafazem
miodopolskim ukryte zostaly w nich cechy rozpoznane dopiero
przez nadwornego krytyka skamandrytéw, Karola Wiktora Zawo-
dziniskiego, po opublikowaniu w roku 1926 drugiego zbioru poetyc-
kiego Ireny Tuwim pt. Listy. Sa to mianowicie oryginalnie przetwo-
rzone inspiracje zaczerpniete z rosyjskiego symbolizmu i akmeizmu
w wersji uprawianej przez Anne Achmatowsg we wczesnym okresie
jej tworczosci.

Jedynym krytykiem, ktéry docenit zbiér 24 wierszy natychmiast
po jego publikacji, byt mlody Stefan Napierski. Zbiér ukazal sie
jesienig 1921 roku, a juz w grudniu tego roku Napierski pojawit sie
w mieszkaniu Ireny Tuwim. Wczesniej napisat list, w ktérym po-
chwalit jej debiutancki tomik i poprosit o spotkanie. Po pierwszej
rozmowie z poczatkujaca poetka zapytal, czy moze do niej pisa¢, na
co uzyskat zgode. Po trzech miesigcach korespondencji przyjechat
ponownie, by sie os§wiadczy¢ i zostal przyjety. W czerwcu 1922 roku
odby! sie w Lodzi ich §lub.

Posta¢ Napierskiego przez wiele lat nie wzbudzata zainteresowa-
nia badaczy miedzywojennej literatury polskiej, poniewaz traktowali
go oni przede wszystkim — podobnie jak krytycy miedzywojenni —
jako poete, autora dziewieciu toméw lirycznych, drugorzednego
realizatora poetyki skamandryckiej, natomiast umykata im jego
ogromna tworczo$¢ krytyczna rozproszona na tamach czasopism
kulturalnych tego okresu. Dopiero ostatnie lata przyniosly catoscio-
wy obraz jego spuscizny'’, dzieki czemu - jak pisze Jan Zieba —

' WP Szymanski, Oblicze wspdlczesnego Europejczyka (o Stefanie Napierskim),
w: tegoz, Moje dwudziestolecie 1918-1939, Krakéw 1998; I. Maciejewska, Stefan Na-
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mozna go uznaé za ,jednego z nielicznych w 6wczesnej Polsce kry-
tykéw posiadajacych odpowiednie kompetencje do prowadzenia
intelektualnej debaty o sztuce na poziomie europejskim”*".

Stefan Napierski, a wiadciwie Stefan Marek Eiger (1899-1940),
urodzit sie w zamoznej zasymilowanej zydowskiej rodzinie jako syn
Bolestawa, wtasciciela cementowni, i Diany z t6dzkich Silberste-
inéw. Najstarsza sposrod czworga ich dzieci, znana dziataczka ru-
chu komunistycznego Maria Kaminiska w swoich wspomnieniach
pisze kilkakrotnie, ze Marek od dziecinstwa przejawial zaintereso-
wania i uzdolnienia literackie'”’. Dzigki trosce Diany Eiger, obda-
rzonej ,silng i ciekawg osobowoscig”, ktéra chetnie uciekata
W $wiat intelektu i poezji”'™®, dzieci zdobyly edukacje na uczel-
niach zagranicznych i krajowych oraz odebraly lekcje patriotyzmu,
np. Marek w latach 1918-1921 studiowal polonistyke i germanisty-
ke na Uniwersytecie Warszawskim, z przerwa na stuzbe wojskowsg
w roku 1920, a wyksztalcenie uzupetial w Niemczech. W roku
1917 przyjal chrzest. Matka byla bardzo wazna osobg w jego zyciu,

pierski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria 6 Literatura polska
w okresie migdzywojennym, t. 3, red. 1. Maciejewska, J. Trznadel, M. Pokrasenowa,
Krakow 1993; J. Pasterski, Tristium liber. O twdrczosci literackiej Stefana Napierskie-
go, Rzeszow 2000; J. Zieba, Klerk zaangazowany. Stefana Napierskiego nowoczesna
krytyka literacka wobec dyskursow krytycznych w Dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, Krakéw 2006; tenze, Zapomniany polski modernista. O twdrczosci krytycznej
Stefana Napierskiego, w: S. Napierski, Wybor pism krytycznych, oprac. J. Zieba, Kra-
kow 2009; tenze, Stefan Napierski, literatura francuska i nowoczesne antynomie oraz
E. Twardowska, Stefan Napierski — szkic biograficzny, w: S. Napierski, Od Baude-
laire’a do madrealistow. Szkice i przeklady z mowoczesnej literatury francuskiej,
oprac. E. Twardowska, £.6dZ 2011; J. Domagalski, Szklarz. O twdrczosci powiesciopi-
sarskiej i aforystycznej Stefana Napierskiego, Krakéw 2014.

8 . Zigba, Stefan Napierski, literatura francuska i nowoczesne antynomie, w: S. Na-
pierski, Od Baudelaire’a do nadrealistow, s. 8.

77 M. Kamitiska, Sciezkami wspomnieri, Warszawa 1960.

8 H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Marku Eigerze-Napierskim, w: tejze, Bunt
wspomnien, Warszawa 1959, s. 338.
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np. Hanna Mortkowicz-Olczakowa wspomina, ze dzieki niej Na-
pierski mial stale miesieczne dochody, wygodne mieszkanie, zna-
komita biblioteke i obrazy nowoczesnych artystéw; czesto ja odwie-
dzal, w p6Zzniejszych latach zycia takze z nig mieszkat.

Napierski debiutowat jako poeta na tamach prasy w roku 1920,
a wiec w okresie studenckim, ale jak wynika z badan Janusza Pa-
sterskiego, ani nie publikowat w ,,Pro Arte et Studio”, ani nie udzie-
lat sie w czasach Picadora, prawdopodobnie wiec tylko ,,obserwowat

119 4 cztonka-

starszych kolegéw i nawigzywal stosunki towarzyskie
mi uniwersyteckiego §rodowiska literackiego. Pod koniec roku 1920
nawigzat blizszg relacje z Iwaszkiewiczem, ktérego przyjat pod swdj
dach w okresie jego ktopotéw lokalowych, a dwa lata p6Zniej zare-
komendowat go na stanowisko sekretarza Marszatka Sejmu Macieja
Rataja. Iwaszkiewicz pisal: ,Wreszcie zaopiekowal sie mng jeden
z poczatkujacych literatéw, mlodziutki woéwczas Marek FEiger.
7. owych czaséw [...] datuje sie zazylo$¢ moja z Markiem Eigerem,
ktéra przetrwala wiele lat”*®.

Zaréwno Pasterski, jak i Tomasz Kaliciak zwracaja uwage na
fakt, ze Iwaszkiewicz mégt by¢ ta osoba, ktéra wprowadzita Napier-
skiego w kulture homoseksualng. Obaj wskazujg, fragment Pamiet-
nika mdwionego Aleksandra Wata, ktéry twierdzi, ze Napierski
ozenil sie z Ireng Tuwim z innych powoddéw niz mitos¢: ,rodzice
chcieli go wyleczy¢ z pederastii, w ktéra wciagnal go jeden z na-
szych kolegéw, mieszkajac u niego”*®!. Kalisciak podkregla ponadto
wplyw homoseksualnej kultury Berlina, przezywajacej rozkwit
w okresie liberalnej obyczajowo Republiki Weimarskiej, a Napierski

od czasu studiéw czul sie z kulturg niemiecks gleboko zwigzany

1 7 Pasterski, Tristium liber, s. 63.
180 . Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, wyd. 2 popr., s. 240.

8L A, Wat, Mdj wiek. Pamigtnik méwiony, cz. I, rozmowy prowadzil i przedmows opa-
trzyt Cz. Milosz, do druku przygotowala L. Ciotkoszowa, Warszawa 1990, s. 98.
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i czesto Niemcy odwiedzal'®®. Slub Napierskiego z Irena Tuwim
uzyskal wiec akceptacje jego rodzicéw zywiacych nadzieje, ze Zzona
nawréci go na heteronormatywnosé, cho¢ z punktu widzenia statu-
su towarzyskiego i ekonomicznego rodziny Eigeréw zwigzek z kobie-
ta niezamozng i nieustosunkowang byl mezaliansem. Iwaszkiewicz
pisat, ze ,Srodowisko plutokracji zydowskiej” z niechecig patrzylto
jego ,stosunki literackie” i ,malzenistwo”, podobnie zreszta jak na
swszelkie jego zamilowania intelektualne, nic wspélnego nie majace
z licznymi i obszernymi interesami jego zamoznej i rozgalezionej
rodziny”*®. 7 relacji Mortkowicz-Olczakowej wynika jednak, ze
Irena Tuwim zostala dobrze przyjeta przez matke Napierskiego,
ktéra ,otaczala macierzynsky opieka jego zone, §liczng i utalento-
wang poetke”*®*,

Nadzieje rodzicow okazaly sie plonne. Homoseksualizm byt
waznym elementem tozsamo$ci Napierskiego i jako cztowieka,
ijako krytyka, uwazal go bowiem za wytwoér nowoczesnosci. Pisat
wiec w eseju o Marcelu Prouscie, ze ,kultury dwudziestego wieku
niepodobna juz pomysleé¢, a tym bardziej pojaé, bez tego czynnika
inwersji”, ,dzisiaj jest inwersja na zachodzie uswiecona niemal in-

stytucja"e®

, 1 poswiecil w swoich szkicach literackich wiele uwagi
j€j transpozycji w twérczosci takich pisarzy, jak Proust, André Gide,
Jean Cocteau, Max Jacob, August von Platen, Stefan George, Ar-

thur Rimbaud, Paul Verlaine, Raymond Radiguet.

182 T. Kaliéciak, Stefan Napierski — bogacz, zyd i homoseksualista (szkic biograficzny),
http://homiki.pl/index.php/2009/05/stefan-napierski-bogacz-zyd-i-homoseksualista-
szkic-biograficzny/. Patrz tez: T. Kalisciak, Stefan Napierski, czyli ostatni dekadent
Mtodej Polski, w: tegoz, Katastrofy odmiericow, Katowice 2011; T. Kalidciak,
B. Warkocki, Czestaw Mitos¢. O homospolecznym aspekcie srodowiska literackiego
Warszawy lat 20. i 30. XX wieku, w: Warszawa Mitosza, red. M. Zaleski, Warszawa
2013.

18 . Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, s. 240.
184 H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Marku Eigerze-Napierskim, s. 343.

18 S, Napierski, O Prouscie, w: tegoz, Wybdr pism krytycznych, s. 305.
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Poslubiajac Irene Tuwim, Napierski poslubit przede wszystkim
siostre podziwianego przez siebie Juliana Tuwima: ,To malzenstwo,
niedlugie, ale przyjacielskie, bylo jakim$ spelnieniem pragnien

Marka, wejsciem w literacka rodzine, Wahlverwandschaften”®,

Uwazal go za ,reprezentacyjnego poete swej generacji”*®’ i docenial
za cechy nierozpoznawalne wéwczas dla wiekszosci krytykéw i po-
etow tego czasu: ,luwim nie jest bowiem dla Napierskiego poeta,
ktéry wprowadzil elementy catkowicie nowe, ale raczej twérca, kté-
ry [...] zblizal poezje polska do dominujacych w Europie kierunkéw
wyznaczanych przez Mallarmégo, Rilkego, Valéry’ego, chocby przez
eksponowanie autonomii stowa poetyckiego, «magii stowotwérczej»
czy przez nowoczesna koncepcje poetyckiego podmiotu”®. Napier-
ski spetnit w ten sposéb wlasne marzenia o rodzinno-przyjacielskiej
wspdlnocie poetéw, w ktdrej dziedzina literacka i zycie codzienne
stanowig nierozerwalng catosé. Modelowego przyktadu takiego
zjednoczenia dostarczala literatura rosyjska poczatku wieku XX,
w ktérej duza role odegral dyskutujacy z symbolizmem i przezwy-
ciezajacy go akmeizm, reprezentowany przez Achmatows, jej meza
Nikotaja Gumilowa i przyjaciela Osipa Mandelsztama, a populary-
zowany przed pierwsza wojna $wiatowg na famach pisma ,,Apotton”.
W roku 1922 Irena i Stefan rozpoczeli wspétprace ze ,Skaman-
drem”, ktéry w tym czasie przeszedt z rak Wiadystawa Zawistow-
skiego pod redakcje Mieczystawa Grydzewskiego (wiersze:
S. Napierski, Karp, ,Skamander” 1922, z. 20-21; I. Tuwim, Ono,
y,Skamander” 1922, z. 27).

W roku 1924 Napierski wydal swéj pierwszy tom poetycki Po-
emat, potem regularnie pisal do ,,Skamandra” (1925-1926, 1928,

18 H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Marku Eigerze-Napierskim, s. 343.

87 S. Napierski, Cz. Mitosz. Trzy zimy, ,Ateneum” 1938, nr 1. Cyt. za: S. Napierski,
Wybdr pism krytycznych, s. 16.

18 . Zieba, Zapomniany polski modernista. O twdrczosci krytycznej Stefana Napier-
skiego, w: S. Napierski, Wybor pism krytycznych, s. 16.
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1936-1937), a na lamach ,Wiadomosci Literackich” prowadzit ru-
bryke recenzencka U poetow (1924-1934). W powszechnej $wia-
domosci zwigzal sie z grupa skamandrytéw rodzinnie, towarzysko
i artystycznie na tyle silnie, ze dotkneta go antyskamandrycka kam-
pania konserwatywnej krytyki w latach dwudziestych'®. Jednak, jak
pisze Pasterski, ,powszechne identyfikowanie go z kregiem Ska-
mandra” bylo ,reakcja nieco na wyrost, poniewaz zwykle nie zada-
wano sobie trudu refleksji nad sama poezja autora Elegii”*®.

Swiadectwa epoki oraz relacje konstruowane ex post przez
uczestnikéw miedzywojennej kultury artystycznej wskazuja na
trudny status Napierskiego w $rodowisku literackim, nie tylko ska-
mandryckim. Po pierwsze, jego status zamoznego rentiera byl solg
w oku wielu kolegéw po pidrze, dla ktérych aktywnosé literacka
irecenzencka wynikala czesto z koniecznos$ci zarobkowania. Na-
pierski natomiast nie pisat dla pieniedzy, dlatego, niezalezny eko-
nomicznie, wypowiadat sie swobodnie jako poeta i krytyk w przeko-
naniu o waznym miejscu sztuki, literatury i krytyki w zyciu
spotecznym. Staé go bylo nie tylko na to, by samodzielnie finanso-
waé wydania swoich tomikéw lirycznych, przektadéw z jezy-
kéw obcych i zbioréw szkic6w analitycznych, lecz réwniez na to, by
— wpbznych latach trzydziestych — redagowaé wlasne pismo
»~Ateneum”. Stabilna sytuacja finansowa Napierskiego nie zmienia-
ta jednak faktu, ze —jak wspomina Pawet Hertz — uwazat ,pisarstwo
za trudng i niewdzieczng prace. Mial zresztg wszelkie powody do
takiej rezygnacji. Jego wiersze — nietatwe i wymagajace od czytelni-
ka wielkiej kultury literackiej — byly malo popularne”**.

Po drugie, ogromna kultura literacka Napierskiego i jego znajo-
mos$¢ najnowszych tendencji w poezji wspoélczesnej wyr6znialy go

189 J. Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 89.
190 1. Pasterski, Tristium liber, s. 65.

8L P Hertz, Wspomnienie o Stefanie Napierskim, w: tegoz, Notatnik obserwatora, ¥.6dz
1948, s. 55.
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wéréd twércow i krytykéw tego czasu. Przedstawiciel starszego po-
kolenia, Karol Irzykowski, uwazal go za ,jedynego” sposréd ,nie-
ukéw polskich”, ktéry mial ambicje uczenia sie w skali europej-
skiej, 1 nie wstydzit sie tego”*®. Podobnie na emigracji pisal Tymon
Terlecki: ,Napierski byl po trochu pisarzem ponad nasz stan. Bra-
kto dla niego miejsca w Warszawie, brakio w Polsce. [...] Byt zbyt
europejski na nasza niepelng europejskosé, ktora dopiero zaczynali-
$my budowa¢”*®®. Przedstawiciele grup poetyckich ze skamandry-
tami rywalizujacych ceche te uwazali za podstawows przyczyne
niecheci samych skamandrytéw do Napierskiego. Czestaw Mitosz
pisal: ,mimo jego malzenstwa z siostrg Tuwima, Ireng [...| tepili
Marka, dlatego po prostu, ze byt dla nich zbyt wyksztatcony i chciat
pisa¢ recenzje jezykiem niezbyt dostepnym dla czytelnikéw Wia-
domosci Literackich»"'*. W podobnym duchu wypowiadal sie Sta-
nistaw Pietak: ,Skamandryci uwazali go za utalentowanego kibica,
ktéremu do szczescia powinno wystarczy¢ to, ze moze sie obracac
w ich kole i wielbi¢ w saznistych artykulach ich poezje”**.

Po trzecie, dorobek liryczny Napierskiego nie byt ceniony przez
jego wspolczesnych, ktérzy widzieli w nim tylko jeszcze jednego
utalentowanego, lecz nie wybitnego, nasladowce poetéw polskich
iobcych. Irena Maciejewska, z ustalen ktérej ponizej korzystam,
pisze: ,[ploetycka tworczo$¢ Napierskiego rozpatrywana na tle poezji
dwudziestolecia miedzywojennego prezentuje jedng z czesto prze-
mierzanych wéwczas drég: [...] od fascynacji liryka mtodopolskg
poprzez inspiracje ekspresjonistyczne, zainteresowanie tematyka

192 K. Trzykowski, Notatki z zycia, obserwacje i motywy, Warszawa 1964, s. 393.

1% T. Terlecki, Stefan Napierski, w: Straty kultury polskiej 1939-1944, red. A. Ordega,
T. Terlecki, t. 1, Glasgow 1945, s. 348.

194 Tjst Cz. Mitosza do J. Pasterskiego z 21 sierpnia 1998. Cyt. za: J. Pasterski, Tristium
liber, s. 65.

1% S. Pietak, Kibic, w: tegoz, Portrety i zapiski, Warszawa 1963, s. 120.
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codziennosci ku klasycyzmowi™®. W recepcji krytycznej dorobku
lirycznego Napierskiego zwraca uwage fakt, ze do jego charaktery-
styki uzywano takiej samej nomenklatury, jaka stosowano w odnie-
sieniu do wiekszosci kobiet parajacych sie pidrem. Na przykiad
w roku 1928 Karol Wiktor Zawodziniski pisat: ,,Pod wzgledem spon-
tanicznej poetyczno$ci w najszerszym znaczeniu slowa omawiany
poeta przedstawia analogie z Tuwimem”**’. Cztery lata p6zniej do-
dawal: ,,U Napierskiego spotykamy sie z wyjatkowo rozlegty kultura
literacka, ktéra temu poecie i krytykowi dostarcza z tak daleka
ozywczych sokéw, a zarazem grozi tym, co formuluje dowcipne
okreslenie filologa jako czlowieka, ktéry poznawszy bezlik dusz,
zatracil wlasna”'®, Podobnie wypowiedzial si¢ Wladystaw Sebyla:
Wiersze Stefana Napierskiego [...] $wiadcza o szerokiej kulturze
literackiej ich autora. Odnajdziemy w nich formy [...] co najwybit-
niejszych nowych poetéw Zachodu. [...| Ale w masie wplywow za-
tracita sie indywidualnosé¢ autora”®.

Po czwarte, sadze, ze nie mozna lekcewazy¢ homoseksualizmu
Napierskiego. Mimo ze w $rodowisku literackim skupionym wokét
liberalnych ,Wiadomosci Literackich” homoseksualizm nie byt
uwazany za wystepek, a liberalizacja stosunku do tego zjawiska
zostala potwierdzona w roku 1932 wykre§leniem ,pederastii”
z kodeksu karnego, to jednak zapiski dziennikowe Marii Dabrow-
skiej, Iwaszkiewicza czy Lechonia $wiadcza o wewnetrznym kon-
flikcie przezywanym przez osoby wchodzace w zwigzki niehetero-

1% 1, Maciejewska, Stefan Napierski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, s. 475.
197 K ' W. Zawodzinski, ,Przeglad Wspélczesny” 1928, nr 69, s. 164.

1% K.W. Zawodzinski, Poezja, ,Rocznik Literacki za rok 1932”7, red. Z. Szweykowski,
Warszawa 1933, s. 35.

1% W. Sebyta, Poezja, ,Rocznik Literacki za rok 1935”7, red. Z. Szmydtowa, Warszawa
1936, s. 49-50.
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normatywne w latach miedzywojennych®®, a za Napierskim dodat-
kowo szta plotka o oskarzeniu sgdowym. Tak zwana opinia publicz-
na nie byla tak tolerancyjna, jak postepowa stoteczna inteligencja,
réwniez ludzie sztuki pozostawili relacje $wiadczace o niecheci,
jaka budzit nie tyle sam homoseksualizm Napierskiego, co raczej
forma jego zewnetrznej manifestacji, okre§lona przez Kali$ciaka
przegieciem”. Zreszta sprawy nie werbalizowano i — podobnie
jak w przypadku Lechonia czy Iwaszkiewicza — traktowano jak ta-
jemnice poliszynela, plotkujac za jego plecami, ze realizuje swoje
potrzeby gléwnie podczas zagranicznych wyjazdéw. Podczas jednego
z takich pobytéw w Berlinie spotkal Wata, ktérego oprowadzit po
gejowskich nocnych klubach. Nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby
nie fakt, ze — wedle relacji Wata — dzialo sie to podczas podrézy
poslubnej Napierskiego.

O ile wiec w pisanych po wojnie wspomnieniach Iwaszkiewicz
pisal z dobrotliwym dystansem o ,zazylosci” z Napierskim, podsu-
mowujac ich relacje stowami: ,Wybitna jego inteligencja, olbrzymia
kultura przestoniete byly tysigcznymi $miesznostkami, ktére razi-
lyna tle kawiarnianym”??
z Grydzewskim z poczatku lat trzydziestych swiadczy o czyms prze-

, o tyle korespondencja Iwaszkiewicza
ciwnym niz ,zazyto§¢”. W liscie z 29 czerwca 1933 roku redaktor
~Wiadomosci Literackich” przeprasza bowiem poete, ze poslal jego
tom Lato 1932 do recenzji Napierskiemu: , Przepraszam za odesla-

nie tomu dla Marka, to nie byla zlogliwos¢, ale pomytka”?®.

20 A Zawiszewska, ,Zostawic calg haribe”, lecz ,,zwrdcié sie przeciw tyranii”. Poglgdy na
temat homoseksualizmu w pierwszej polowie XX wieku w Polsce, w: Kultura wobec
odmiennosci, t. 2 Prasa. Literatura, red. B. Darska, Warszawa 2009.

21 T, Kalidciak, Stefan Napierski — bogacz, zyd i homoseksualista (szkic biograficzny).
22 ] Twaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, s. 240.

28 M. Grydzewski, J. Iwaszkiewicz, Listy 1922-1976, oprac. M. Bojanowska, Warszawa
1997, s. 33-34.
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Warto podsumowaé portret Napierskiego akapitem odnoszacym
sie do jego niecodziennego stylu zycia. Autorzy wszystkich relacji
wskazuja, ze polegal on na czestych przeprowadzkach w celu zna-
lezienia lokum idealnie spokojnego i na podrézach zagranicznych,
niekiedy jednodniowych. Pozwala im to wnioskowa¢, ze — jak pisze
Ewa Twardowska — Napierski ,cierpiat z powodu niepokoju o nie-
sprecyzowanym Zzrédle”®. Irena Maciejewska dostrzega to zrédlo,
podobnie jak w biografii Tuwima czy Franza Kafki, w narastajacych
w Europie i Polsce nastrojach antysemickich i faszystowskich,
w ,grozie $wiata, ktéra w niewiele lat pdZniej potwierdzila sie
w rzeczywistosci gett, obozéw, piecéw krematoryjnych”?®. Symp-
tomami niepokoju byly formy cierpienia wywotane przez fakty dla
os6b z otoczenia niedostrzegalne lub niezrozumiale, traktowane
bowiem jako niezbywalny element miejskiej codziennosci. Na przy-
kitad Hanna Mortkowicz-Olczakowa pamieta skargi poety, ktory
»[W] okresach choroby cierpial na bezsennos¢ i nadmierna wrazli-
wosé stuchu”, ze ,przeszkadza [mu] w pracy piszczaca i zgrzytajaca
winda”*®, Z tego doswiadczenia miedzy innymi wynikalo zaintere-
sowanie Napierskiego osobg i twoérczoscia Prousta, ktéry doko-
nat zywota w pokoju obitym korkiem. Kiedy jego ,neurastenia”
przybierala na sile, to albo — jak pisze Pawel Hertz — Napierski
»Isliedzial wéwczas w domu, w szlafroku i wylgczat telefon™, albo
— jak pisze Czestaw Mitosz — ,wlékt gdzie indziej swoja bezsennosé
imigreny”, ale zamiast wyjechaé¢ z Polski, na state ,sfabrykowat
sobie zastepstwo wedréwki, szukajac nieosiggalnego miejsca, ktére
byloby tak bezpieczne jak Tono matki”®®,

2% . Twardowska, Stefan Napierski — szkic biograficzny, w: S. Napierski, Od Baude-
laire’a do nadrealistow, s. 25.

25 1, Maciejewska, Stefan Napierski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, s. 482.
26 H. Mortkowicz-Olczakowa, O Marku Eigerze-Napierskim, s. 346.

27 p Hertz, Wspomnienie o Stefanie Napierskim, s. 56.

28 (Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Krakéw 1994, s. 200.
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Przywotany wyzej obraz stylu zycia Napierskiego pozwala przy-
puszczaé, ze rutyna zycia malzenskiego stabilizowata jego psychike.
Jak wspomina Irena Tuwim: ,Maz duzo pracowal, zamykal sie na
mansardzie z widokiem na ogréd i pisal od weczesnego ranka”; wie-
czorami udzielali sie towarzysko, m.in. grywali w brydza. Wszystkie
gabinety Napierskiego wygladaly podobnie, bez wzgledu na to, gdzie
aktualnie mieszkali: pétki z ksigzkami pokrywaly Sciany, okna zasta-
nialy ciezkie kotary, na stole stala maszynka do kawy, po meblach
skakat kot. Tu gromadzit najnowsze prace o literaturze europejskiej,
tu powstawaly jego recenzje i szkice o pisarzach polskich i obcych,
tu pisal wlasne liryki oraz przektadal poezje obca, najczesciej fran-
cuska, tu wreszcie przygotowywal wspdlnie z Juliuszem Wiktorem
Gomulickim antologie zapomnianych polskich poetéw dziewietna-

stowiecznych®®®

. Od poczatku lat trzydziestych bywali u niego pisa-
rze: wszyscy — mlodzi zwlaszeza™®. Habitus Napierskiego: jego
temperament, wycofany tryb zycia irodzaj twérczych aktywnosSci
ufundowanych na antynomiach przypominajg habitus Tuwima.
Mozna sie tylko domysla¢, ze malzenskie zycie Ireny i Marka
przyniosto obojgu zaréwno spokdj, jak i rozczarowania. Nie wiemy,
w jakich okoliczno$ciach Irena dowiedziata sie o homoseksualizmie
meza i co o nim myslala, a byta jedng z kilku takich zon w srodowi-
sku skamandrycko-wiadomosciowym, by przypomnie¢ tylko Anne
Iwaszkiewicz czy Haline Lenczewska-Bormanows; nie wiemy tak-
ze, jak wygladal jej plan dnia codziennego, gdy maz zamykatl sie
u siebie i pisat, czy miala ,wlasny pokdj” z wltasnym biurkiem i bi-
bliotekg. Nie wiemy, co Napierski myslal o Irenie, ktérg poslubit
jako obiecujaca poetke, ale ktéra nie pracowata twdérczo tak inten-
sywnie jak on. Ze oboje odczuwali samotno$é egzystencjalng, o tym

29 1 W. Gomulicki, Spacer literacki po starym miescie, w: tegoz, Zygzakiem. Szkice,
wspomnienia, przektady, Warszawa 1981.

20 p Hertz, Wspomnienie o Stefanie Napierskim, s. 57.
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$wiadczy fragment jego Elegii z tomu List do przyjaciela (1928):
»,M0] przyjaciel z wszystkiego zwierza sie swej zonie/ Jak gdyby
w ogble mozna sie zwierzy¢ z czegokolwiek./ Po co probowac szcze-
Scia niemozliwego?” (Elegia, s. 44) oraz jej romans z Julianem
Stawinskim. 7, tomu Mitos¢ szczesliwa — dla przypomnienia: opu-
blikowanego w roku 1930, na ktéry przypada definitywne rozstanie
malzenstwa — pochodza wiersz Nedza i cykl mini-préz Nienawisc,
wyjatkowe na tle produkcji poetyckiej kobiet w dwudziestoleciu
miedzywojennym i do dzi§ poruszajace, kobiece zapisy uczucia
opuszczenia i niecheci do partnera:

Nedza

Gdy szukam, gdy pytam o 62 numer mieszkania
Na szczurzym podwoérzu, gdzie czué gazem i kotami,
Stajecie w oknach za $miertelnie spoconymi szybami,

[ ]

Stajecie w oknach, zaintrygowani,

Kto to jest, ta dama z biata twarzg, owinieta w futro tajemnicza
kobieta?

Moze to jak w kinie, Mia May, smutna, bogata pani,

Siostra wasza lub matka,

Odegra wreszcie szczesliwy epilog waszego dramatu?

[-]

Nie sprawie zadnego cudu. Jestem zebraczka mitosci,

Prosze o troche jalmuzny. Bieda mnie z domu wypedza.

Nie zapalajcie nadziei. Wr6écie kazdy do wlasnych ciemnosci.
Postuchajcie: od waszej po trzykro¢ gorsza jest moja nedza.

Wrlysiaty, potélepy kot, wygnany do sieni,

Ten ma jeszcze troche nadziei.

Wyczekuje czegos na schodach wysypanych piaskiem.

Bity jest, nauczony. Patrzy na mnie uwaznie dojrzalym ludzkim
spojrzeniem.

Przyjacielu, oczy nasze od dawna nie maja juz blasku.
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Nienawis¢

1.

Jeszcze wcale nie wiesz, moze nie domyslasz sie wcale, ze to koniec.
Kiedy patrze na ciebie czasem, w twoje kare oczy, nie wiem juz, ze cie
kiedy$ kochatam. Po prostu nie pamietam tego.

Mysle tylko czesto: Ach, wiec to tak, wiec to tak dzieje sie czyje$ nie-
szczescie, wiec to tak sie nie wie — i tak odbywa sie ktamstwo?

2.

Mam do ciebie nienawis¢, co przechodzi juz w plaska, ordynarng zlos¢,
ktéra w chwili napiecia sprawia rozkosz, a kiedy przemija, pozostaje po
niej wstyd.

Dzis, kiedy jadtes obiad, miarowo poruszaly ci sie zuchwy. Wtedy mata
jedza, ktéra od niedawna urosta mi w sercu, odezwala sie we mnie
i pomyslatam, ze, jedzac tak, wygladasz, jak krowa.

A czesto marze o tym, zeby$ umarl.

[..]

Adam Wazyk wspomina, ze poznat Napierskiego i Irene w domu
Tuwima w roku 1923. Podczas pierwszej wizyty u Napierskich:
»~Moéwil ze mng o liryce, a ja gadalem glupstwa. Irena odczytata
wiersz liryczny z kolorowego sztambucha”?™. Potem czesto ich od-
wiedzal, takze wowczas, gdy mieszkali u rodzicow Napierskiego,
w ktérych domu obowigzywaly wszelkie formy towarzyskie, w tym
sktadanie biletéw wizytowych. Marek wital go zaklopotany w sposéb
widoczny, a ,Irena czekata w fotelu z rekami zaplecionymi na kola-
nach”®? W potowie lat dwudziestych bywat u nich juz takze Sta-
winski, ktéry odwiedzal Irene, podczas gdy Wazyk przychodzit do
Napierskiego rozmawiaé o literaturze: , KiedySmy zeszli na parter,
Irena stala przy oknie z mezczyzna, ktéry mial zostaé¢ jej drugim

A A Wazyk, W strong Marka, w: S. Napierski, Wiersze wybrane, wybrat i oprac. P Hertz,
Warszawa 1983, s. 319.

22 Tamze, s. 320.
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. . . 21
mezem, a ona czesto mnie o niego pytala”?

Ireny i Stefana stowami: ,,Po rozejéciu sie z Irenka Marek podrézo-
wal”?*. Mortkowicz-Olczakowa dodaje, Ze po rozstaniu z Irena

,ljlak by sie zagubil i stracil jakikolwiek instynkt orientacji”**>.

. Wazyk konczy watek

Irena Tuwim poznala Stawinskiego na brydzu u Emilostwa Ba-
deréw i — wedle jej relacji — byta to obustronna mito$¢ od pierwsze-
go wejrzenia. Napierski, rozumiejac sytuacje, zachowat sie z klasg
i powiedzial: ,IdZ do niego na rok. Jeéli nie bedziesz szczesliwa —

29

mozesz zawsze wroci¢”. Miesigce, ktére nastgpily, petne byly dla
Ireny emocji, jakich wczesniej nie znala. Uciekta przed nimi do
Paryza, gdzie Stawinski przyjechat za nia: , Przezywalam ogromne
rozterki. Bytam bardzo przywigzana do Marka, ktéry przez osiem lat
naszego malzenstwa stwarzal atmosfere przyjazni ispokoju, ale
moje «opetanie» bylo silniejsze. Ze Stawinskim byliémy stworzeni
dla siebie”. Irena z nim zrywa. On do siebie strzela. Ona odwozi go
z przestrzelonym ptucem do szpitala. On wraca do Polski, ona zo-
staje w Paryzu: ,I wtedy napisatam, zeby przyjechal, ze wychodze
za niego”. Podczas separacji z mezem mieszkala w pensjonatach,
co wspomina jako trudny czas pod wzgledem socjalnym, ekono-
micznym i estetycznym: ,To byl wielki skok: zluksusowej willi
w nowoczesnej dzielnicy do pensjonatu w czynszowej kamienicy
$rédmiescia”**®.

Drugi zbiér wierszy Ireny Tuwim Listy to zapis poczatkowej fazy
zwigzku ze Stawinskim, pelnej dramatycznych zerwan i powrotéw,
przyjazdéw i odjazdéw, kryzyséw i ekstaz. Dla kazdego, zblizonego
do srodowiska skamandrycko-wiadomosciowego, uczestnika mie-
dzywojennego zycia literackiego Warszawy, czytelny byt charakter

23 Tamze.
214 Tamze, s. 321.
25 H. Mortkowicz-Olczakowa, Wspomnienie o Marku Eigerze-Napierskim, s. 346.

26 1. Tuwim, Lata dwudzieste, lata trzydzieste. Rozmawia Ludwik B. Grzeniewski,
»Argumenty” 1981, nr 20, s. 8.
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autobiograficzny Listow, ktére z tego powodu uznane zostaly za
kolejng realizacje modelu ,poezji kobiecej”. Ale tym razem, inaczej
niz w roku debiutu, status towarzysko-literacki Ireny Tuwim — okre-
Slony zaré6wno przez poetycka range brata, Juliana Tuwima, jak
i krytycznoliteracka profesje jej meza — wymusit krytyczny rezo-
nans. Przyjecie Listow mozna okredli¢ jako generalnie nieprzychyl-
ne — okazaly sie one pretekstem nie tylko do kolejnego jawnego
ataku na autorki kobiety, lecz takze do zakamuflowanej rozprawy ze
skamandrytami i ich koncepcja poezji, utozsamiana od potowy lat
dwudziestych z twoérczoécig Juliana Tuwima i krytyka poetycka
Stefana Napierskiego. Nic zatem dziwnego, ze Zle wypowiadali sie
o niej nie tylko przedstawiciele grup poetyckich konkurujacych ze
skamandrytami, jak np. Witold Zechenter w ,Gazecie Literackiej”,
piszac o ,manowcach werbalizmu” i ,jwymoklym widmie symboli-
zmu”? lecz réwniez krytycy do pewnego stopnia sympatyzujacy
z programem ideowym i artystycznym $rodowiska skamandrycko-
wiadomosciowego, jak np. Jan Zahradnik w ,Stowie Polskim™?*® czy
Leon Pomirowski w ,Glosie Prawdy”®®, a takze wspélpracownicy
~Wiadomosci Literackich”, jak np. Anatol Stern zarzucajacy Irenie
Tuwim impresjonistyczny ,brak przejrzystosci”.

Jedynie Zawodziniski, ktéry dzieki studiom w Petersburgu ze-
tknal sie przed wojna z formalistami, symbolistami i akmeistami®®*,
potrafit obiektywnie oceni¢ utwory Ireny Tuwim i uznaé ja za ,po-
etke trudng”, stawiajaca sobie w programowym wierszu Cel zadanie
poetyckie osiagniecia ,zupelnej, absolutnej bezposredniosci. [...]

27 W. Zechenter, Tum, gdzie poezja dojrzewa, ,Gazeta Literacka” 1926, nr 11/12, s. 2.
28 ] Zahradnik, Listy, ktdre nie dojdq czytelnika, ,Stowo Polskie” 1926, nr 333.

29 1, P [L. Pomirowski], ,,Glos Prawdy” 1927, nr 50.
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ast [A. Stern], Poezje Ireny Tuwim, ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 49.

21 17. Bialek, Poglgdy krytycznoliterackie Karola Wiktora Zawodziriskiego, Wroctaw
1969.
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Cel oczywiscie niemozliwy do osiagniecia”???. Mimo potwierdzenia
najwazniejszych zarzutéw sformutowanych wczesniej przez krytyke
pod jej adresem — symbolizmu, impresjonizmu i werbalizmu - Za-
wodzinski wskazal w Listach grupe wierszy dobrych, a dobrych
dlatego, ze wykorzystujacych poetycki model Achmatowej i kultu-
rowy model ,wiecznej kobiecosci” skoncentrowanej na mitosci:

Ksztalt to moze by¢ nawet cudzy, nic nie szkodzi: nie chodzi, kto wymy-
§lit, ale jak zastosowano [...]. Kilka najlepszych utworéw Listdw ma budowe
metryczng i stroficzna, skladnie i rytmike, leksyke i intonacje, kompozycje
i tematyke najcharakterystyczniejszych wierszy Achmatowej. Wielka poetka
rosyjska, przez ktorej usta das ewig Weibliche przeméwilo najszczerzej
inajpiekniej, ktéra musiata utworzyé szkote nie tylko w Rosji, nie ma
uczennicy $wietniejszej i pojetniejszej od autorki tych kilku wierszykéw. Ten
sam w nich gléwny wdziek: przeciwstawnosé poteznego afektu, rozdzieraja-
cej skargi z dyskrecja, rezerwg w wyrazie, stownikiem najprostszym, nawet
ubogim, oszczednoscig Srodkéw ekspresji. Prostote nasladowaé najtrudniej,
tym bardziej wielkiego talentu trzeba, zeby tworzy¢ wlasne rzeczy w tak $ci-
§le obranych ramach. I nic naszemu zachwytowi nie przeszkadza, ze rozpo-
znajemy i wlasciwosci stylistyczne, np. w ekspozycji przeczace konstrukcje,
powtdrzenia w guscie ludowym [...], opuszczanie podmiotu zdania tak cha-
rakterystyczne dla gorgczkowosci skarg [...]. Twierdze, ze wierszy tych be-
dziemy uczyli sie na pamiec, ze Rece przytaczane juz po recenzjach, wejda
jako istotne arcydzieto prostoty i kompozycji do antologii |.. .]223.

Ton recepcji krytycznej trzeciego zbiorku Ireny Tuwim Milos¢
szczeSliwa z roku 1930 nie odbiega od tonu recepcji Listow. Jak
w przypadku Listow, wplywaja na to z jednej strony tajemnica poli-
szynela o jej romansie ze Stawinskim, separacji i rozwodzie
z Napierskim, z drugiej — narastajacy opér grup literackich wobec
znaczenia skamandrytéw, ich organéw prasowych oraz modelu po-
etyckiego, z trzeciej — napiecie woko6t Napierskiego w samym $rodo-
wisku skamandrycko-wiadomosciowym. Przyktadowo: Marian Pie-

22 K W. Zawodzinski, Poetki, ,Przeglad Wspélczesny” 1928, nr 80, s. 505.

23 Tamze, s. 506.



Poetki w grupach poetyckich — Skamander 381

chal na famach , Kwadrygi” stwierdzil, ze wierszy interesujacych jest
w Mitosci szczesliwej znacznie mniej niz tych, ,ktérych nie tylko nie
odczuwamy, ale po prostu nie rozumiemy’??*, a K. Grzybowska
w ,Dzienniku Poznaniskim” uznala go za ,charakterystyczny objaw
dzisiejszej tatwosci wierszowania i przyswajania sobie pewnej suge-
stywnej, popularnej wsréd niektérych grup poetéw i poetyzujacych —
techniki” Stonimskiego czy Tuwima®.

Najbardziej znaczacy jednak wydaje sie w recepcji Mitosci szcze-
sliwej fakt, ze od tego momentu Irena Tuwim zaczeta by¢ zestawia-
na i poréwnywana juz nie tylko z Achmatows, ale takze z Pawlikow-
skg i IMakowiczéwna, ktére pod koniec lat dwudziestych zdobyty
pozycje gwiazd pierwszej wielkosci na firmamencie polskiej poezji
kobiecej. Wyniki tych zestawien sg rézne w zaleznoéci od pogladéw
krytyka, np. Piechal przyznawal, ze w najnowszym zbiorze Ireny
Tuwim znajduje sie kilka wierszy tak ,,doskonalych”, ze przewyzszaja
one dokonania innych poetek: ,,ani Ittakowiczéwna, ani Pawlikowska
nie umiejg tak, ze tak powiem, bezfantastycznie i bezkokieteryjnie
ustosunkowaé sie do swych subiektywnych przezyé, jak Irena Tu-
wim. To jest jej zdobycza i oryginalnoscia”®. Grzybowska sadzita
inaczej: ,Ie nieslychanie egotyczne wiersze nie posiadaja wiec
w gruncie rzeczy zadnej idei, zadnej postawy wobec Swiata, ktéra
czynitaby z nich co$ wiecej niz zgrabne liryki. A znaczenie, jakie
nadaje dzisiejszym, przewaznie drobnym poezjom, idea jest nieza-
przeczalne. [...] Co moze taka idea, latwo sobie uswiadomic, prze-
czytawszy np. cykl wierszy Pawlikowskiej o Carusie lub Ittakowi-
czéwny wiersze o Litwie i jej wspomnieniach z lat dziecinnych”?.
Poglad o poszerzaniu sie kregu autorek inspirujacych Irene Tuwim

24 m.p. [M. Piechal], Wspdtczesne poetki polskie, ,Kwadryga” 1929, nr 3, s. 143.

5 K. Grzybowska, Z najnowszej poezji, ,Dziennik Poznanski” 1929, nr 298, Dodatek
$wigteczny, s. VII.

28 m.p. [M. Piechal|, Wspdlczesne poetki polskie, s. 143.

27 K. Grzybowska, Z najnowszej poezji, s. VILI.
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utrwalit Zawodzinski. Napisal, ze wprawdzie silny we wczesniejszej
twoérczosci tej ,malo znanej poetki” wptyw Achmatowej, w Milosci
szczesliwej jest przetrawiony gruntownie, zupelnie dyskretny”??®

ale pojawily sie w niej — nieudolne — nawigzania do Pawlikowskiej:

Drugi jeszcze wplyw daje sie wyraZznie odczué: Pawlikowskiej. Kilka
drobnych wierszy, na ktérych to zna¢ [...], dalekie sg od wdzieku i tatwosci
inwencji pierwowzoru, od jego ostrych konturéw, uderzajacego epigramaty-
zmu, genialnych ryséw malarskich; sg inne, ujawniajg inng, coraz wyrazniej
zaznaczajacg sie wlasng indywidualno$é Ireny Tuwim; wygladajg tak, jakby

Czechow nasladowal Edgara Poegozzg.

A zatem Zawodzinski ponownie czyta utwory Ireny Tuwim
»przez” utwory innych — co istotne — poetek: juz nie tylko ,przez”
Achmatowa, lecz takze ,przez” Pawlikowska, nie podejmujac préby
uslyszenia jej oryginalnego glosu. W kolejnym fragmencie artykulu
stworzyl katalog cech wspélnych poezji Achmatowej i Pawlikow-
skiej, przejetych — jego zdaniem — przez Irene Tuwim. W istocie
jednak wszystkie wymienione przez Zawodzinskiego elementy
obecne byly juz w jej utworach debiutanckich, wydanych jako
24 wiersze, i niezauwazonych przez krytyke. Pawlikowska nie wply-
neta wiec na Irene Tuwim, poniewaz zadebiutowala pdzniej, ale
dzieki skali swego talentu, przewyzszajacego niewatpliwie skale
Ireny Tuwim, w kolejnych swych zbiorach oryginalnie wyostrzyta
cechy wczesnej poetyki Achmatowej, przefiltrowala je przez wlasna
wyobraznie i wrazliwo§¢ emocjonalng. Jak to sie czesto zdarza
w dziejach recepcji, doskonalosé utworéw poetki péZniejszej przy-
stonita fakt, ze wiele elementéw jej poetyki wprowadzita do obiegu

literackiego poetka wezesniejsza®:

28 K W. Zawodzinski, ,,Przeglad Wspélczesny” 1931, t. 37, s. 146-147.
2 Tamze, s. 147.

20 H R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze, w: tegoz,
Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, post. K. Bartoszynski,
Warszawa 1999.



Poetki w grupach poetyckich — Skamander 383

Uderza przede wszystkim bogate otoczenie watkowe, jakby odchylenie
ku narracji; mimo to utwér pozostaje szczerze lirycznym, nie tylko ze
wzgledu na przenikajacy go, narzucajacy sie od razu w sposéb blizej nie-
okreslony ,liryzm”, ale takze ze wzgledu na dajgce sie wykry¢é badaniem
wlasciwosci liryki, jako gatunku: fabuta jest tylko domyélna, dochodzi do
nas jedynie swymi emocjonalnymi odblaskami; zasada statycznosci, dazenia
do utrwalenia chwili, jest zachowana, mimo chronologicznej kolejnosci mo-
tywéw, przez nich zwigzanie z metodami liryki, tj. zharmonizowanie ich
ekspresyjnosci w kierunku wskazanym przez temat [...]; wreszcie epitety,
okreslajgce emocjonalny stosunek do przedmiotu. Nastepnie [...] realizm
codziennosci, rzeczowos$¢ tej poezji i odpowiednio do tego dalsze, nawet od
potocznosci jezyka Pawlikowskiej, znizenie stylu, w zwigzku z tym, w zu-
pelnej harmonii, rozluznienie schematu metrycznego; wiersz jednak pozo-
staje zdolnym do pelnienia swej funkcji i w pewnych momentach zywiot
muzyczno$ci moze wystapi¢ na pierwszy plan [...]. Konkretnosé, realizm,
ulatwiajg zadania kompozycyjne: wyrazna swiadomo$é okreslonego tematu,
sprawy czy odcinka rzeczywistosci, ktory stuzy za odskocznie natchnienia,
jakby automatycznie okresla konstrukcje utworu; mimo pozornej niedbato-
Sci pod tym wzgledem, utwory zawarte w Mitosci szczesliwej nie dadzg sie
ani ucigé w dowolnym miejscu, ani zmieni¢ co do porzadku strof, co tak
czesto mozna zrobi¢ z wierszami tylu naszych wspdélczesnikéw. Poza tym
[...] wyrazne zarysowanie podmiotu poezji, ,ja” lirycznego poetki. Pod tym
wzgledem poezja Ireny Tuwim stanowi wyrazne przeciwienstwo liryki bez-
posredniej, specjalnie erotycznej, Iftakowiczéwny, mimo wszelkie podobien-
stwa, jakie daloby sie wykry¢ w formie zewnetrznej (sklonnos$é do wersetu)
czy w najogélniej ujetej tematyce (niezaspokojona potrzeba mitosci). Abs-
trakcyjnosé, ogdlnikowoéé coraz bardziej wydaja mi sie zasadnicza wada
poezji, a konkretno$é szczegétu, autentyczny zapach $wiata, wkroczenie
zywego czlowieka na zadrukowane martwymi czcionkami stronice, stano-
wig naprawde nieodzowny warunek takze liryki; i to musimy uzna¢ za jed-

nga z najbardziej istotnych cech talentu Ireny Tuwim®,

Jerzy Litwinow pisze, ze ,[plodobnie jak poezja F. Tiutczewa,
A. Feta i A. Bloka, twérczos¢é Achmatowej byta dla Zawodzinskie-
go miernikiem wartoéci poetéw wspotczesnych i zestawienie ich

21 K W. Zawodzinski, ,,Przeglad Wspélczesny” 1931, t. 37, s. 148-149.
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nazwisk z nazwiskiem autorki RdzZarica stanowilo najwyzszg po-
chwate”®?. Mimo ze zestawial z Achmatows takze Pawlikowska
i Iftakowiczéwne, to wlasnie Irene Tuwim uwazal za najlepsza
i najbardziej pojetna uczennice rosyjskiej poetki. Bez wzgledu jed-
nak na to, jak bardzo cenit Irene Tuwim, nie zmienia to faktu, ze
w jego odbiorze byta ona zawsze ,polska Achmatows”, a nie sobg
samg. Mogt ponadto pisa¢ o niej jak o ,malto znanej poetce”, po-
niewaz réwniez znajomos¢ tworczosci Achmatowej w Polsce mie-
dzywojennej ograniczala sie do waskiej grupy poetéw:

Na taki stan rzeczy wplynal takze uproszczony obraz Achmatowej
w owczesnej polskiej krytyce literackiej, przedstawiajacy jg jako poetke ka-
meralng, ktérej domeng jest wylacznie liryka mitosna. Opinie te potwier-
dzaly réwniez przektady utworéw, zaczerpnietych przewaznie z wczesnego
okresu tworczosci i zwigzanych z waskim kregiem doznan osobistych. Na
zmiane tego obrazu nie mogly wplynaé nieliczne i ogélnikowe wypowiedzi
krytykéw, przewaznie bliskich skamandrytom, akcentujacych nowe warto-

$ci wierszy Achmatowej, a przede wszystkim rozszerzenie i poglebienie te-

matyki, co szczegélnie uwidocznito sie w utworach z lat dwudziestychzas.

Proces przenikania poezji akmeistéw, w tym i Achmatowej, roz-
poczal sie okoto roku 1917, kiedy do Warszawy przyjechali pierwsi
rosyjscy emigranci i zaczeli popularyzowaé kulture swojego kraju.
Autorem pierwszych przekladéw poezji Achmatowej byt Iwaszkie-
wicz, ktéry w roku 1920 na tamach ,, Kuriera Polskiego” opublikowat
przekltady dwéch wierszy ze zbioru Rozaniec. Kolejne etapy znajo-
mosci jej poezji w latach dwudziestych to rok 1923, kiedy ukazata
sie antologia Nowej poezji rosyjskiej (Warszawa) z przekladami
Iwaszkiewicza, Marii Hanny Szpyrkéwny, Leonarda Podhorskiego-

%2 ] Litwinow, Anna Achmatowa w polskiej opinii literackiej, ,Zeszyty Naukowe UAM.
Historia”, 1968, z. 9, s. 528. Patrz takze: M. Semczuk, Anna Achmatowa w Polsce,
w: tejze, Ewolucja twdrczosci Anny Achmatowej, Warszawa 1999.

28 ], Litwinow, Anna Achmatowa w polskiej opinii literackiej, s. 526.
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-Okotowa i Waclawa Denhoffa-Czarnockiego, a nastepnie rok 1925,
w ktérym wyszly Paciorki (Wilno) w zbiorowym przektadzie Wandy
Borudzkiej, Heleny Niemirowskiej i Janiny Kramsztyk. Zaintereso-
wanie Achmatowa w okresie miedzywojennym ograniczalo sie
w zasadzie do kregu skamandrytéw, co wspomniany badacz wyja-
$nia zbiezno$cig pogladéw akmeistéw, wczesnej Achmatowej
iwczesnego Skamandra na ,istote poezji’: ,Tematyka i klasyczna
prostota wierszy poetki rosyjskiej byta na pewno znacznie blizsza im
anizeli przedstawicielom innych szkét literackich”, dlatego ,wtasnie
w twoérczoéci poetéw zblizonych do skamandrytéw wystapily pewne
§lady maniery poetyckiej Achmatowej”?**. Najwczesniej, bo w roku
1928, zdiagnozowat te wptywy Zawodzinski w twoérczosci Ireny Tu-
wim, ale — jak sadze — byly one obecne, co wiecej — zostaly twérczo
przetworzone juz w debiutanckich 24 wierszach z roku 1921.
Milos¢ szczesliwa zostata wydana w roku 1930. W tym samym
roku Irena Tuwim rozwodzi sie z Napierskim i ostatecznie wigze ze
Stawinskim, prawnikiem i ttumaczem z jezyka angielskiego i rosyj-
skiego®®. Podczas malzenstwa z Napierskim, przypominajacego
literacki tréjkat mimetycznego pozadania z ukrytym Julianem Tu-
wimem (jako figura Brata, Mistrza i Poety) w roli gtéwnej — by uzyé
tu znanego konceptu René Girarda, Irena Tuwim starala sie reali-
zowa¢ model kobiety poetki, korzystajac z najblizszych dostepnych
jej wzorcéw ,bycia poeta”: wzorca brata, a nastepnie meza. Jest to
wzorzec okreslony genderowo, rasowo i zawodowo: wzorzec mez-
czyzny, Zyda, Czlowieka Ksigzkowego, rozpiety miedzy antypodami
leku przed wplywem i przymusu oryginalnosci oraz bujnego zycia
towarzyskiego i ascetycznej pracy gabinetowej, w ktérym Kobieta
pelni role Muzy lub wspierajacej Zony i w ktérym nie ma miejsca

24 Tamze, s. 527.

25 M. Kotowska-Kachel, Stawiniski Julian (1904-1973), w: Wspdlczesni polscy pisarze
i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, t. VII R-Sta, red. J. Czachowska,
A. Szalagan, Warszawa 2001.
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na rodzicielstwo. Chcac zrealizowaé¢ swoja kobieco$é, musiala go
porzuci¢ i wybra¢ model ,bycia literatkg” bedacy na podoredziu,
réwniez okre$lony genderowo, rasowo i zawodowo: model ttumaczki
i pisarki dla dzieci, a wiec pos$redniczki i wychowawczyni, odpowia-
dajacy powszechnym wéwczas pogladom na temat niesamodzielno-
$ci umystowosci kobiecej i zydowskiej.

Jako poetka Irena Tuwim nigdy nie byta ,,do$¢ dobra” — poréw-
nywana najpierw z bratem, nastepnie z Achmatowg, a wreszcie
z Pawlikowska, przez skamandrytéw hotubiona; jako tlumaczka
byta ,na swoim miejscu”. Jej przejscie z pola twérczosci oryginalnej
do przektadu nie bylo, oczywiscie, aktem jednorazowego radykalne-
go ciecia, lecz odbylo sie stopniowo: w pierwszej potowie lat trzy-
dziestych XX wieku zamiescita jeszcze kilka wierszy w czasopi-
smach spoteczno-kulturalnych i tzw. magazynach dla kobiet, ale
generalnie wida¢ wzrost jej aktywnosci w dziedzinie prozy i prze-
ktadu®®. Po roku 1935, czyli po Slubie ze Stawinskim, jej tworczosé
poetycka wygasa, by jeszcze raz na chwile rozbtysnaé podczas dru-
giej wojny $wiatowej. Dla krytykéw nieprzychylnych kobietom pi-
szacym, ale wtajemniczonych w ich rodzinne, towarzyskie i arty-
styczne zwiazki, biografia i droga twércza Ireny Tuwim stanowila
widomy dowdd potwierdzajacy popularng w miedzywojniu koncep-
cje ,obrony przed zalewem kobiecosci w literaturze”. Wyrazit ja
najdobitniej w roku 1933 na famach ,Wiadomos$ci Literackich”
Ludwik Hieronim Morstin: ,,musimy zajmowa¢ sie kobietami jako
kobietami, intensywniej, z wiekszym zapalem. Pocalunek mezczy-
zny zwykle Sciera z czota kobiety pocalunek muzy”?*'

%% Doktadne informacje o aktywnosci literackiej Ireny Tuwim w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym zawiera tzw. katalog A. Bara — Kartoteka Bibliografii Literackiej Zawar-
tosci Czasopism Polskich XIX i XX wieku (do roku 1939) w Instytucie Badan Literac-
kich PAN.

7 1, H. Morstin, Zalew kobiecosci, ,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 21, s. 5.



Poetki w grupach poetyckich
— Kwadryga

Za punkt wyjscia rozwazan nad obecno$cig kobiet w grupie po-
etyckiej Kwadryga obieram zdanie z ksigzki Stanistawa Ryszarda
Dobrowolskiego Chmurnie i durnie, rekonstruujacej i podsumowu-
jacej jego aktywnos$¢ literackg w dwudziestoleciu miedzywojennym.
We fragmencie odnoszacym sie do zycia cyganerii artystycznej stoli-
cy pod koniec lat dwudziestych XX wieku, w ktérym poeci Kwadrygi
aktywnie uczestniczyli i je wspéitworzyli, pojawia sie nagle uwaga:
»,Nie wiedzie¢ czemu, towarzystwo nasze nadwczas skladalo sie

1 Odstania ono obecno$é¢ dwoch nie-

prawie wylacznie z mezczyzn
sprzezonych ze sobg perspektyw czasowych i socjologicznych
w obszarze jednej jazni. Dobrowolski relacjonuje wydarzenia mie-
dzywojenne jako czlowiek dojrzaly, majacy juz w swym egzystencjal-
nym bagazu doswiadczenie powojennego licznego uczestnictwa
kobiet w zyciu literackim czy — szerzej — kulturalnym. Potrafi zatem
zauwazy¢ réznice miedzy zdecydowanie meskim modelem miedzy-
wojennego zycia artystycznego a bardziej koedukacyjnym modelem
zycia powojennego. Zrédla jednak tej réznicy sq dla niego nieznane
w ostatnich dekadach wieku XX w tym samym stopniu, w jakim byty
nieuswiadomione w Polsce niepodleglej. A przeciez konstytutywnym
elementem narracji wspomnieniowych o Kwadrydze, snutych nie
tylko przez Dobrowolskiego, lecz takze innych kwadrygantéw, ktérzy
przezyli wojne, m.in. Mieczystawa Bibrowskiego, Aleksandra Mali-
szewskiego i Stanistawa Marie Salifiskiego, jest watek tworzenia

1 S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, Warszawa 1980, s. 62.
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meskiej tradycji literackiej, w ktorej kobiety nie uczestniczg lub do
ktérej sa dopuszczane na specjalnych warunkach.

7. grupa poetycka Kwadryga taczone sa w historii literatury na-
zwiska dwoch poetek — Niny Rydzewskiej i Elzbiety Szemplinskie;j.
W tym miejscu interesuje mnie Rydzewska.

Po pierwsze dlatego, ze zwigzala sie z grupa w okresie tzw.
pierwszej Kwadrygi funkcjonujacej do konca lat dwudziestych, ale
juz po zakonczeniu najwazniejszego etapu procesu ksztaltowania
sie jej sktadu osobowego i programu ideowego?. Wejscie Rydzew-
skiej jako kobiety do okrzeplej meskiej wspdlnoty daje dobry wglad
w wewnetrzng dynamike jej funkcjonowania i dzieki swiadectwom
epoki pozwala — jak sadze — potraktowaé sytuacje jednostkowsa jako
model kulturowy. Kiedy nieco p67niej w $rodowisku Kwadrygi poja-
wila sie Szemplinska, jej pozycja towarzyska i artystyczna byta ana-
logiczna do sytuacji poprzedniczki i realizowala sie zgodnie
z podobnym scenariuszem kulturowym.

Po drugie, uwazam casus Rydzewskiej za interesujacy przedmiot
badan, poniewaz posiadamy zastanawiajaco niewiele informacji
pewnych o jej zyciu. Jak o tym $wiadczy material wspomnieniowy,
w okresie zblizenia do Srodowiska Kwadrygi, czyli wlatach 1928-
1930, nieustannie modyfikowata wtasna historie rodzinng. Nie po-
zostawila réwniez pisemnych relacji o okresie miedzywojennym,
choé¢ lubita o nim opowiadaé, co ja zdecydowanie wyréznia wsréd
kolegéw po pidrze, ktérzy — wykorzystujac umiejetnie mlodziencze
hasto ,literatury uspolecznionej” — zainstalowali sie w powojennym

2 7 ,Kwadryga” (1927-1931) i ,Nowa Kwadrygg” (1937) zwiazali sie na czas krétszy lub

diuzszy: Mieczystaw Bibrowski, Stanistaw Ciesielczuk, J6zef Czechowicz, Czestaw Do-
browolski, Stanistaw Ryszard Dobrowolski, Jan Jakub Feldman, Stefan Flukowski,
Konstanty Ildefons Galczynski, Jerzy Horzelski, Sergiusz Kutakowski, Aleksander Ma-
liszewski, Marian Markowski, Czestaw Mitosz, Marian Piechal, Nina Rydzewska, Sta-
nistaw Maria Salinski, Wiadystaw Sebyta, Wlodzimierz Stobodnik, Elzbieta Szemplin-
ska, Lucjan Szenwald, Zbigniew Unilowski, Andrzej Wolica.
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porzadku ideologicznym i zyciu literackim® i z perspektywy benefi-
cjentéw nowego porzadku od lat sze$édziesigtych do osiemdziesia-
tych XX wieku opowiadali smakowite anegdoty o ostatniej polskiej
cyganerii literackiej. O przekonaniu, ze Kwadryga stanowi istotny
element wiedzy o literaturze i zyciu literackim dwudziestolecia
miedzywojennego, $wiadczy kasliwa uwaga Salinskiego o $wiado-
mym ,przemilczaniu” dorobku grupy, sformutowana pod adresem
akademikéw z Instytutu Badan Literackich: ,na sesji IBL-owskiej
wroku 1964 ledwie wyduszono o niej kilka wymuszonych zdan,
amozna i trzeba bylo wydusi¢ wiecej, chociazby po to, aby nie dez-
informowacé uczestnikéw tej sesji™.

Po trzecie, Rydzewska pisze wiersze w zasadzie tylko w okresie
zblizenia do Srodowiska kwadrygantéw i w latach trzydziestych od-
chodzi w kierunku prozy®, co ja z kolei odréznia od Szemplinskiej,
ktéra do konca zycia uprawiala oba rodzaje literackie. Wiele wska-
zuje na to, ze impulsy do podjecia odmiennych decyzji dotyczacych
drogi tworczej u obu pisarek ptynely nie tylko z réznic temperamen-
tu, wyobrazni i intelektu, lecz takze z sytuacji kulturowej, podobne;j,
ale jednoczeénie réznej. Rydzewska wchodzi do grupy mtodych po-
etéw poszukujacych wlasnej tozsamosci artystycznej, w ktoérej silne
sa odruchy rywalizacyjne. Na biezgco zdawala z nich sprawe Sabina
Sebytowa. Notujac w roku 1929 informacje o wieczorze najmiodszej
poezji w Sali Rady Miejskiej, na ktérym zapowiedzialo obecnosé
okolo 30 poetéw, stwierdzata: ,Nie nalezy sobie wyobrazaé, ze te

®  Przyktadowo: Dobrowolski m.in. pracowat w redakcjach kilku czasopism literackich,

w Ministerstwie Kultury i Sztuki, prezesowal w ZAIKS-ie; Flukowski byt m.in. w la-
tach czterdziestych kierownikiem literackim Teatru im. J. Stowackiego i komisarzem
wystaw Xawerego Dunikowskiego, wspoélpracowal z czasopismami teatralnymi; Pie-
chal dzialat w 16dzkim oddziale ZLP i Komitecie Frontu Jednos$ci Narodu, pracowat
w redakgji ,,Poezji”.

4 S.M. Salinski, Longplay warszawski, Warszawa 1966, s. 99.

Pisala wiersze takze pézniej, ale nie wydata ich drukiem (tom w maszynopisie List
w zaswiaty).
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kilkuosobowe zrzeszenia twércéw wspdlzyja stale na plaszczyznie
zgody czy porozumienia. Jesli — to raczej dosé powierzchowna zja-
dliwos¢ [...] i jakby obowigzujace niezadowolenie po przeczytaniu
nowego utworu kolegi — iz formy, i z tresci. Zwlaszcza tych z in-
nych grup”®
artystycznych, lecz réwniez ideologicznych, pamieta dobrze — mimo
uplywu lat — Maliszewski: ,,Im glebiej w srodowisko pisarskie, tym
wiecej matych zawisci i maskowanej obtudy. Kazdy sukces ma pod-

. Animozje $§rodowiskowe, wynikajace nie tylko z r6znic

szewke szczegdlnego gatunku, a czyje$ potkniecie staje sie tematem
niemal radosnych rozwazan”’. Szemplifiska natomiast wiaze sie
z dobrze osadzonymi w sobie twoércami, ktérym niepotrzebne s3 juz
tak wyrazne jak w mtodosci gesty wiadzy. Wtasnie ten okres dojrzal-
szych relacji §rodowiskowych chce pamietaé¢ Salinski, ktéry piszac
wspomnienia, ,splaca tylko osobisty dtug pamieci i przyjazni”®, po-
dobnie jak Dobrowolski, ktéry ,[nlie zna piekniejszego i cenniejsze-
go od przyjazni uczucia ludzkiego”®.

[ po czwarte, Szemplinska stala sie bohaterka bardzo interesuja-
cej, znakomicie udokumentowanej, majacej ukazaé sie dysertacji
doktorskiej Olgi Soporowskiej-Wojtczak™, rezygnuje zatem z préby
kilkustronicowej rekonstrukcji sytuacji kulturowej pisarki, ktérej
zostala poswiecona obszerna monografia.

® S. Sebytowa, Okladka z Pegazem, Warszawa 1960, s. 12.

" A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, Warszawa 1964, s. 329.

8 S.M. Salinski, Longplay warszawski, s. 98.

9 S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 283.

0. Soporowska-Wojtczak, Twdrczos¢ Elzbiety Szempliniskiej-Sobolewskiej, praca
doktorska napisana pod kierunkiem prof. Ewy Kraskowskiej i obroniona na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej UAM w Poznaniu 10 pazdziernika 2013 r. Repozytorium
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza (AMUR): Szemplinska, https://repozytorium.amu.
edu.pl/jspui/handle/10593/8795?mode=simple&submit_simple=Poka%C5%BC+pros
ty+rekord.
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Kwadryga... Dzieje formowania sie grupy Kwadryga oraz krystali-
zacji jej programu ideowego sg dobrze znane, poniewaz — podobnie
jak skamandryci, ktérych zwalczali, a na ktérych sie wzorowali —
kwadryganci pozostawili po sobie spory zesp6t swiadectw pisanych,
wersji oficjalnych niemal calkowicie ze soba zgodnych™, oraz ob-
szerne archiwum dokumentéw zycia codziennego, w tym pokazny
blok korespondencji, znajdujace sie w zbiorach Ksigznicy Pomor-
skiej w Szczecinie. Informacje w nich zdeponowane powielane sa
w najbardziej znanych kompendiach uzytkowanych przez poloni-
stoéw, stanowigc niezbywalny element wyposazenia intelektualnego
uczniéw, studentéw i nauczycieli na kierunkach humanistycz-
nych®. Warto te syntezy przeczyta¢ ponownie, by ze znanego mate-
riatu faktograficznego wydoby¢ to, co moze stuzy¢ rekonstrukcji
miedzywojennej sytuacji kulturowej kobiety z ambicjami poetyckimi.

W pierwszej kolejnosci podczas lektury wspomnien kwadrygan-
tow i literaturoznawczych komentarzy do ich twdérczosci zwraca

" Patrz np.: S. Sebylowa, Oktadka z Pegazem; A. Maliszewski, U brzegéw mojej Wisly,
Warszawa 1964; S.M. Salinski, Longplay warszawski; M. Piechal, Zywe Zrédla, War-
szawa 1972; S.R. Dobrowolski, Mile zlego poczqtki, Y.6dz 1977; tenze, Chmurnie
i durnie; tenze, Tamte dni i lata, Warszawa 1981; Wspomnienia o K.I. Gatczytiskim,
przedm. i red. A. Kamienska, P Spiewak; G. Pauszer-Klonowska, Wspomnienia o Lu-
cjanie Szenwaldzie, Warszawa 1963; E. Cichla-Czarniawska, Wladystaw Sebyta. Zy-
cie 1 twdrczos¢, Lublin 2000; W stowach jestem wszedzie...”. Wspomnienia o Wtady-
stawie Broniewskim, zebr. M. Pryzwan, Warszawa 2011.

2 Patrz np.: Kwadryga, w: Stownik wspdlczesnych pisarzy polskich, red. J. Czachowska,

t. 1, Warszawa 1965; W.P Szymanski, Ballady przed burzq, Warszawa 1961; tenze,
Z dziejow czasopism literackich w dwudziestoleciu miedzywojennym, wyd. II roz-
szerz., Krakow 1970; tenze, Kwadryga (,Kwadryga” 1927-1931), w: Obraz literatury
polskiej XIX i XX wieku, seria 6 Literatura polska w okresie miedzywojennym, red.
nacz. K. Wyka, red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski, I. Wyczanska, t. 1, Krakéw 1979; , Po-
ezja” 1979, nr 11-12 — numer monograficzny po$wiecony Kwadrydze; J. Marx, Grupa
poetycka ,Kwadryga”, Warszawa 1983; K. Sierocka, Czasopisma literackie — czasopi-
sma grup literackich oraz J.M. Rymkiewicz, Poezja — Kwadryga, w: Literatura polska
1918-1975, t. 1 1918-1932, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zélkiewski, wyd. II,
Warszawa 1991; G. Gazda, Kwadryga, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i in., Wroctaw 1992.
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uwage system wychowania i edukacji zréznicowany genderowo
i wspierajacy tworcza aktywno$é mezczyzn. Zalagzkiem grupy bylo
czterech przyjaciél, zdolnych uczniéw znakomitego warszawskiego
Gimnazjum im. Mikotaja Reja: Stanistaw Ryszard Dobrowolski,
Mieczystaw Bibrowski, Wiestaw Wernic i Bronistaw Kornblum, kté-
rzy spotkali sie w roku 1925. Szkota styneta ze swoich wyktadowcow
i wysokiego poziomu nauczania, np. polonistami byli tam Leon
Rygier — poeta mlodopolski, pierwszy maz Zofii Natkowskiej, oraz
Kazimierz Kosinski. Rygier i Kosinski wzieli pod swe opiekurnicze
skrzydta miodych adeptéw literatury, realizujac w ten sposéb za-
réwno lewicowe punkty etosu inteligencji niosacej ,kaganek oswia-
ty” przedstawicielom ubozszych warstw spolecznych, jak i patriar-
chalny, oparty na obopdlnej lojalnoéci model relacji mistrz—uczen.
Program ,poezji uspolecznionej” Kwadrygi nie zostat wiec sformu-
towany samodzielnie przez jej czlonkéw, lecz przekazany przez mi-
strzow polonistéw jako wart tworczej kontynuacji element moderni-
stycznego dziedzictwa. Bibrowski podaje konkretne przyktady
»procesu przekazywania idei spolecznych przez starsze pokolenie
postepowej inteligencji jej nowej zradykalizowanej generacji, ktora
miala juz inne pochodzenie spoleczne”:

dzieki Rygierowi wydrukowaltem w czwartym numerze ,Kwadrygi” nie-
opublikowany esej Waclawa Natkowskiego, bedacy pochwalg burzycielstwa
zmurszatego porzadku, a w tymze samym numerze ukazala sie recenzja
Dobrowolskiego z monografii Kosinskiego o Stanistawie Witkiewiczu, przy-
réwnujacym istniejace ustroje spoteczne do kloak, z ktérych nie pozostanie
kamieri na kamieniu™,

Uczniowie Rygiera i Kosinskiego uznali ten program za wilasny,
w latach dwudziestych realizujac go jeszcze do$¢ nieudolnie, ale
doprecyzowujac w dekadzie nastepnej. Meski wzorzec wzajemnego

¥ M. Bibrowski, Pierwszy okres ,,Kwadrygi”, ,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 147.
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wspierania sie w twérczych poczynaniach realizowany byt nie tylko
na poziomie relacji intelektualnych, lecz réwniez na poziomie prak-
tycznym, dotyczacym finansowania i organizowania technicznego
wymiaru publikacji. Pierwszy numer ,,Kwadrygi” odbito na hekto-
grafie w dwudziestu egzemplarzach, nastepne dwa, w ktorych za-
prezentowany zostal program ,poezji uspotecznionej” — dzieki zna-
jomosciom Rygiera i Kosifiskiego — juz w profesjonalnej drukarni.
Réwnie istotnym elementem ksztaltowania tozsamosci i mto-
dych poetéw, i tworzonej przez nich grupy oraz jej organu prasowe-
go, byla koniecznosé okreslenia sie wobec innych grup i modeli
poetyckich — w przypadku Kwadrygi byt to gtéwnie Skamander.
Tytut ,,Kwadryga” odsyta w tym samym stopniu do kultury antycz-
nej i jej wysokiego statusu w 6wczesnej edukacji humanistycznej
oraz kontynuuje antyczny watek modernizmu nadal silny w latach
dwudziestych XX wieku, co tytut ,Skamander” czy ,Helion”. Jak
zgodnie zaznaczaja sami kwadryganci, wobec skamandrytéw przyj-
mowali oni postawe ambiwalentna, poniewaz nasladowali ich model
poezjowania, ale krytykowali ich ,bezideowo$é, bezmyslny witalizm
i — najzupelniej dla nas nie do przyjecia — akceptacje zycia, ktére nas
mocno bilo po skérze™. Ze wspomniert Dobrowolskiego i Maliszew-
skiego wynika, ze Zrédlem tej ambiwalencji byla r6znica w statusie
klasowym przedstawicieli obu grup — merytoryczne ataki kwadry-
gantéw na bezideowo$¢ skamandrytéw wynikaly bowiem z tego, co
byto widoczne gotym okiem. Skamandryci byli przedmiotem admi-
racji i zazdrosci i jako poeci, i jako ludzie sukcesu, poniewaz ich
udzialem staly sie uznanie w $wiecie literackim, popularno$¢ wéréd
czytelnikéw, zamozno$¢ i wysoka pozycja towarzyska. Literatura
uprawiana na modle skamandrycks przedstawicielom innych klas
niz inteligencka jawila sie wiec w dwudziestoleciu miedzywojennym
jako jedna z atrakcyjnych $ciezek kariery. Skamandryci po prostu

14 S R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 52.
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uwiedli kwadrygantéw klasowo, co widaé¢ przede wszystkim w fa-
scynacji tworczo$cia, wygladem i mieszkaniem Juliana Tuwima:

W tamtych latach zaczytywaliSmy sie wierszami poetéw skupionych
wok6t miesiecznika ,,Skamander” [...]. Szczegdlnie fascynowal nas Tuwim.
[...] Nieraz chodziliémy za nim krok w krok po warszawskich ulicach, stara-
liSmy sie wiedzie¢ o nim jak najwiecej. WiedzieliSmy nawet, ile daje dozorcy
domu za otwarcie bramy po godzinie jedenastej w nocy i jak ma na imie je-
go urodziwa zona. [...] On sam wygladal jak poeta z obrazka, z marzen
dziewczecych. Mlody wytworny pan o smuklej sylwetce, z gracjg wymachu-

jacy cienka laseczka, zwracal uwage przechodniéw. [...] Bylo naszym pra-
»15

gnieniem podéwczas poznaé go osobiscie
Marzenie sie spelnito i mlodzi zostali zaproszeni przez Tuwima,
ktéry przyjat ich ,w pieknym gabinecie, siedzac za biurkiem na tle
wysokich potek z ksigzkami”, a majac swiadomos¢ ,czym jest ta
wizyta dla dwoéch gimnazjalistéw opetanych przez demona poezji,
bawit sie [nimi] jak kot dwiema spltoszonymi myszkami. Wida¢ byto,

»16

ze staral sie by¢ urokliwy, peten wdzieku”™. Odpowiedzi na naiwne

pytanie Dobrowolskiego, dlaczego pisze réwniez piosenki i teksty
kabaretowe, a mianowicie dlatego, ze lubi ,zy¢ i uzywac¢”, mlody
kwadrygant nie mégl mu diugo ,darowaé”’. Nie tyle dlatego, ze
sdeal raptem siegnal bruku”, lecz dlatego, Zze wypowiedzial
expressis verbis wstydliwe marzenia Dobrowolskiego. Wbrew ro-
mantycznym i neoromantycznym przekonaniom, utrzymywanym
w kulturze polskiej w okresie niewoli, ,bycie poeta” w przypadku
kwadrygantéw wynikato tylez z poczucia kryzysu gospodarczego
i politycznego przetomu lat dwudziestych i trzydziestych oraz spo-
tecznego obowigzku zaangazowania talentu w zmiane spoteczna, co
ze $Swiadomej decyzji dotyczacej Sciezki kariery. Dobrowolski, pod-

% Tamze, s. 20.
6 Tamze, s. 21.

7 Tamze.
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sumowujac swoja aktywnos¢ rozpieta miedzy gimnazjalnymi juwe-
niliami a okrzepnieciem tzw. pierwszej Kwadrygi, pisze o we-
wnetrznej przemianie: ,Powiedzialem sobie, ze bede poetg —
i koniec. Duzo teraz czytalem, poswiecajac wiele godzin dziennie
na lektury z réznych dziedzin wiedzy”*®.

Podsumowujac watek klasowego uwiedzenia kwadrygantéw przez
skamandrytéw, trzeba jednak doda¢, ze w wizji awansu kulturalne-
go, jaka mieli mlodzi poeci i jakg pragneli realizowaé, pierwiastek
plebejski dominuje nad inteligenckim. Kwadryganci widzieli przede
wszystkim ,konsumpcyjny” wymiar sukcesu artystycznego i finan-
sowego skamandrytéw, czyli zewnetrzny luksus rozumiany jako
eleganckie ubiory, bywanie w drogich lokalach, a zwtaszcza spozy-
wanie wykwintnych potraw i trunkéw. Nie zwracajg natomiast uwa-
gi na to, co przewaza w relacjach pozostawionych przez przedstawi-
cieli inteligencji, czyli takie znaki awansu isukcesu kulturalnego,
jak gromadzenie ksiegozbioréw, kolekcjonowanie dziet sztuki, ku-
powanie antykéw, podrézowanie do europejskich centréw kultural-
nych czy regularne bywanie w stotecznych teatrach i muzeach.
Kiedy Saliniski relacjonuje mysli, jakie chodzily po gtowie jego poko-
leniu studentéw Uniwersytetu Warszawskiego, wyraza tesknote
przede wszystkim za — by przywotaé¢ stowa Tuwima — skamandryc-
kim ,,zyciem i uzywaniem”:

Skrycie myslalo sie o przejmowaniu od nich pateczki sztafetowej. Oni juz
byli wazni — ,Szopka Picadora”, ,Skamander”, wydawnictwo ,Ignis” i Mort-
kowicz stato dla nich otworem, pét czarnej pijali w ,Ziemianiskiej”, a na
»Perte” Baczewskiego i taficuckie wodki chadzali do ,Oazy”. Byli w zesta-
wieniu z nami potentatami finansowymi, dla nich mazagran z prawdziwym

B Tamze, s. 324.
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arakiem na co dzien nie byl problemem, a do p6t czarnej rabali po kilka cia-
stek po dwadzie$cia groszy. Ha!™®

Ale wracam do gléwnego tematu niniejszych rozwazan, czyli po-
czatkéw Kwadrygi. Wyposazeni kulturowo przez swych mistrzéw
polonistéw czterej uczniowie gimnazjum wstapili w roku 1926 na
Uniwersytet Warszawski i wkrétce nawigzali znajomos¢ z cztonkami
Kota Literackiego, Stanistawem Ciesielczukiem i Aleksandrem Ma-
liszewskim oraz grupg ich znajomych: Stefanem Flukowskim, Sta-
nistawem Marig Salinskim, Wiadystawem Sebyla, Wlodzimierzem
Stobodnikiem i Lucjanem Szenwaldem. Idea wydawania wlasnego
pisma literackiego podoba sie wszystkim zainteresowanym i wycho-
dza kolejne numery ,Kwadrygi”. Dziala tu ten sam mechanizm
meskiego wsparcia i lojalnej pamieci o nim — wspomnienia kwadry-
gantéw zawierajg informacje o posrednictwie sublokatora matki
Dobrowolskiego, Wtadystawa Goérskiego z Bialej Podlaskiej, dzieki
ktéremu tamtejszy drukarz zlozyt im numer za symboliczng kwote,
oraz projekcie winiety autorstwa innego kolegi z gimnazjum, Feliksa
Topolskiego. Podobna chatupnicza wspétpraca ma miejsce przy
publikacji pierwszego tomu ,Biblioteki Kwadrygi”, na ktéry zlozyty
sie Modlitwy Sebyly i Oczy — usta — serce Maliszewskiego (1927).
Po jego wydaniu redakcja nawigzuje wspétprace z Marianem

9 S.M. Salifiski, Longplay warszawski, s. 87-88. Warto tez przytoczyé stowa Dobrowol-
skiego z zazenowaniem wracajacego pamiecia do jedynej wizyty, jaka mtodzi kwadry-
ganci zlozyli Jarostawowi Iwaszkiewiczowi. Inaczej niz wobec Tuwima, ktérego podzi-
wiali i ktéremu zazdro$cili, wobec autora Oktostychow zachowywali sie niegrzecznie.
Kiedy gospodarz starat sie sprowadzi¢ rozmowe na zagadnienia poetyckie, przeciwsta-
wili mu wlasng plebejskos¢ w formie — by tak rzec — ,cielesnej”, a nie intelektualne;j.
Zamiast wiec podjaé merytoryczny spér o ,poezje uspoteczniong” i zaprezentowac ra-
cje srodowiska proletariackiego, schodzili na ,tematy gastronomiczne, podnoszac zale-
ty bigosu, flakéw, barszczu czerwonego z uszkami i podobnych specjaléw kuchni pol-
skiej”, ,uporczywie nawracali ku salatkom §ledziowym oraz paréwkom z musztarda
oraz kietbaskom na goragco, a w ostatecznosci «czystej wyborowej» pod byle co”
(S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 80-81).
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Sztajnsbergiem, szefem i wlasdcicielem oficyny Hoesicka, w ktérej
ukazaly sie kolejne tomy ,Biblioteki”.

Usytuowanie klasowe kwadrygantéw, czyli fakt, ze rekrutowali
sie ze $rodowiska chiopskiego, robotniczego i drobnomieszczan-
skiego, ma duze znaczenie. Jak pisze Wiestaw Pawel Szymanski,
»ld]roga przez gimnazjum i uniwersytet byta dla nich nie tylko zdo-
bywaniem wartosci kulturowych, byta przede wszystkim awansem
spolecznym”®. Oczywiscie, nie bylby on mozliwy bez wsparcia na-
uczycieli gimnazjalnych, ale przede wszystkim nie bylby on mozliwy
bez wczesniejszej decyzji rodzicéw, aby postaé swoich synéw do
dobrej szkoly. W tej kwestii zaréwno materialy wspomnieniowe, jak
iliteracki obraz zycia kwadrygantéw stworzony przez Zbigniewa
Unitowskiego w powiesci Wspdlny pokdj, sa zgodne — zycie tej cy-
ganerii w okresie studenckim ufundowane jest na fizycznej pracy
matek Dobrowolskiego i Maliszewskiego. Wprawdzie kazdy z tych
miodych mezczyzn poszukiwal jakichs$ Zrédet zarobku, ale wszyscy
oni kierowali swoje ambicje ku zawodom okololiterackim i urzedni-
czym, zaden za$ ani nie szukal, ani nie wykonywal pracy fizycznej —
nawet dorywczego zajecia inkasenta, jakim paral sie Dobrowolski,
nie mozna przeciez za takg uznaé. Co interesujace, sam Dobrowol-
ski tego nie widzi i wiele razy podkresla fakt, ze po $mierci ojca
zajmowal sie zarobkowo réznymi pracami, tyle ze zawsze pracowat
dla siebie, nie dla rodziny. Spogladajac wstecz, pisal, ze wiekszosé
jego kolegéw spedzala czas ,na kawiarnianych pogawedkach, na
dyskusjach i sporach, na wiéczegostwie w grudniowe szarugi”,
a zyla z ,,przygodnych, doraznych robé6t — z udzielania lekgji, z bar-
dzo rzadkich ilichych honorariéw autorskich” oraz ,z drobnych
pozyczek zaciaganych u zamozniejszych znajomych”?. Maliszewski
natomiast — bardziej empatyczny i $wiadomy klasowo — zdaje sobie

2 W.P Szymanski, Kwadryga (,Kwadryga” 1927-1931), t. 1, s. 229.

2L S R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 34.
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m.in. sprawe z tego, ze jego matka stracita prace w szkole z powodu
jego udzialu w Wieczorze Poezji Pacyfistycznej zorganizowanym
przez Zwiazek Niezaleznej Mlodziezy Socjalistycznej. Wie zatem, ze
uprawianie ,poezji spotecznej” ma ,spoleczne” konsekwencje nie
tylko dla samego zainteresowanego. O dwéch kobietach utrzymuja-
cych niemal catg grupe pisze nastepujaco:

Moja matka karmi czerede glodomoréw, troszczy sie o brudng koszule,
brakujacy guzik, urwany rekaw, jest powiernica najdziwniejszych spraw
mtlodej cyganerii. Niejednokrotnie sg to sprawy, ktére nie mieszczg sie
w ramach jej poje¢ o moralnosci i zyciu ,jak Bég przykazal”, ale zawsze
wiedziona intuicjg, umie znaleZ¢ rade, tylko potem zamartwia sie na temat:
»CO Z was wyrosnie? jacy z was beda ludzie?”

Bezdomni idg na Nowiniarska 2 do domu pani Wiadystawy Dobrowol-
skiej, matki Stanistawa Ryszarda. Ta mala, ruchliwa, zapracowana, pozor-
nie szorstka kobieta traktuje przybysza bez krepujacych dociekliwosci
iliryzméw — nie masz gdzie spaé, $pij tutaj, 16zka szerokie, zmieScicie sie
we trzech. [...] niekiedy w jej zalamaniu rak, pochyleniu glowy, btysku
w oczach widze te same watpliwosci i zmartwienia co u mojej matki: co
z nich wyros$nie? jacy z nich beda ludzie??

Podobna niefrasobliwos¢ meskiej mtodosci znajdujemy w ini-
cjalnym fragmencie Wspdlnego pokoju Unitowskiego. Kiedy gléwny
bohater powiesci, ktéry ,nienawidzit wszelkiej pracy nie majgcej nic

wspélnego z literaturg”?

, przyjezdza do stolicy po kilkumiesiecznej
kuracji w Zakopanem, pierwsze kroki kieruje do Zygmunta (czyli
Dobrowolskiego), u ktérego chcialby sie zatrzymaé¢ na diuzej. Na
pytanie o wysoko$¢ czynszu Zygmunt: ,,z ustami pelnymi jadta od-
powiedzial, ze nie wie, Ze to jest sprawa matki. W jego glosie Salis
odczul cieplo przyjazni i nieprzywigzywanie wagi do tego pytania.
Nieuchwytna sztuczno$é na poczatku rozmowy znikta i obaj poczeli

2 A Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 321-322.
2 7. Unilowski, Wspdlny pokdj i inne utwory, oprac. B. Faron, Wroctaw 1976, s. 10.
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sobie gawedzi¢ serdecznie. Méwili o tym, co ich najbardziej intere-
sowalo: o tej swojej tak mlodej literaturze, o kolegach, z ktérymi
tworzyli razem grupe piszacych”?”.

...a kobiety. Stosunek kwadrygantéw do kobiet ksztaltuje sie
z jednej strony pod wplywem przemian obyczajowych zachodzacych
po zakorniczeniu wojny, szczegélnie widocznych w stolicy, z drugiej
za$ pod wplywem przes$wiadczeni na temat kontraktu plci, charak-
terystycznych dla klas spotecznych, z ktérych poeci pochodzili.
Inaczej niz skamandryci, mimo ze stanowigcy — zwlaszcza w po-
czatkach swej dziatalnosci — zwartg grupe meska, kwadryganci —
chociaz mtodsi — sg generalnie bardziej patriarchalni. Z ich relacji
wynika, ze byli zdecydowanie heteronormatywni — co przeswituje
gléwnie przez fragmenty poswiecone Jarostawowi Iwaszkiewiczowi®

% Tamze, s. 5.

% Najwyrazniej widaé to w relacjach z wizyty kwadrygantéw u Iwaszkiewicza i ze spo-
tkania autorskiego poety z mlodziezg akademicka na UW. Kiedy po pobycie w Heidel-
bergu autor Oktostychéw postanowil ,dziata¢”, podjal prébe skupienia wokét siebie
mtodych poetéw na wzér kregu Stefana Georgego. W tym celu upatrzy! sobie kwadry-
gant6w, ktérych zaprosit do siebie. Poeci Kwadrygi zachowywali sie wobec niego wyzy-
wajaco, ale — nie umiejac przeciwstawi¢ zadnej wartosci kulturalnej wyrafinowaniu in-
telektualnemu oraz pozycji artystycznej i socjalnej Iwaszkiewicza — wyzwanie mialo
charakter klasowy i polegalo na realizacji stereotypu prymitywnego plebejusza, od kté-
rego przeciez chcieli uciec poprzez wyksztalcenie. Uzywajac konceptu Witolda Gom-
browicza, mozna powiedzie¢, ze nalozyli sobie gebe parobka. Jak pisze Iwaszkiewicz:
,Grupa zaczeta zachowywacé sie prowokujaco, wymysla¢ mi po prostu od snobéw i ata-
kowaé niespoleczng postawe mojej poezji. [...] Moment podania herbaty z ciastkami
pogorszyl sprawe — rzucono sie w «demonstracyjnie» niecywilizowany sposéb na ciast-
ka, zartami zgaszono palace sie w pokoju $wiece itd.”. Tylko Rydzewska na odchod-
nym poprosita go o ksigzke z dedykacja, co Iwaszkiewicz odebral jako gest ironiczny
iwyraz niekonsekwencji $rodowiska. Spotkanie na UW, zaczete rozrébg wywolang
przez kwadrygant6w, bylo dla poety ,,pewnego rodzaju wstrzagsem”: , Az do tej pory tu-
dzilem sie sgdzac, ze jestem bardzo ujmujacym i przez wszystkich lubianym cztowie-
kiem i ze moja literatura jest naprawde mioda i dla kazdego mlodego sympatyczna”
(J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnieri, Warszawa 1975, s. 272-273).
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i Jozefowi Czechowiczowi’®, bardziej restrykeyjnie réwniez oddziela-
li sfere meska i zeriska, publiczng i prywatng, pozadomowsg i do-
mowa, intelektualng i emocjonalng, a ich podejscie do kobiet,
szczegblnie towarzyszek zycia, jest bardziej — by tak rzec — ,,uzytko-
we”. Osobny temat to osobiste konsekwencje ich ,wysferzenia”,
czyli piecie sie w gore drabiny spolecznej jako 7Zrédlo przykrosci
w relacjach damsko-meskich.

Pod wzgledem genderowym Kwadryga funkcjonuje wiec inaczej
niz inteligenckie i liberalne srodowisko skupione wokét miesieczni-
ka ,Skamander” i tygodnika ,Wiadomosci Literackie”, ktére toleruje
homoseksualizm, ceni intelektualng i erotyczna energie mieszane-
go towarzystwa oraz salonowo-kawiarniang rozmowe-flirt ufundo-
wang na uznaniu podmiotowosci wszystkich jej uczestnikéw, i kto-
remu przez cale miedzywojnie Tadeusz Zelenski-Boy przypomina
izachwala pozytki plyngce z harmonii ,mézgu i plci”. Ponadto
skamandryci wybierajg sobie towarzyszki zycia wedle innego klucza.
W wiekszodci wypowiedzi wspomnieniowych na ich temat wielo-

% Najobszerniejszy passus znajduje sie we wspomnieniach Salifiskiego, ktéry thumaczac
swojg, ,niewyttumaczalng” nieche¢ do Czechowicza, stosuje strategie niedoméwien,
sugestii i insynuacji, na ktérg maégt sobie pozwoli¢ wobec osoby juz niezyjacej: ,,Przy-
znaje sie do niej, cenilem i cenie go jako poete, jako wysoko wyksztalcony umyst, lecz
nie lubitem dotyku jego dloni, jakiej$ ciastowatej, nie lubilem jego umykajacego w bok
spojrzenia. Nalezal do typéw fizycznych, ktére zawsze draznily mnie w sposéb niewy-
ttumaczalny. Ta irracjonalna skaza wlecze sie za mng przez cale zycie, od czaséw
wezesnogimnazjalnych, gdy przez osiem lat, od pierwszej klasy do matury, nie cierpia-
fem jednego z kolegéw, nie wiadomo za co i po co. Byl powszechnie lubiany, zdolny,
ciekawy, kolezenski, a ja na przestrzeni o§miu lat zamienitem z nim najwyzej dwa-trzy
zdania, i tylko jeden raz go dotknglem, a i to wéwczas, gdy trzepnalem go po karku.
Takich abominacji, jak do tego niefortunnego kolegi, mialem w zyciu sporo. Dlaczego$
unikalem pewnych ludzi, czasami z krzywda i szkodg dla siebie, ale nie sta¢ mnie bylo
na przezwyciezenie awersji do nich. Taka wiasnie awersje mialem miedzy innymi do
Czechowicza, a posrednio i do jego otoczenia. Nie bez znaczenia zapewne jest to, ze
Czechowicz, sam o tym absolutnie nie wiedzac, przypominal mi pewien epizod z mo-
jej dalekiej marynarskiej mtodosci, epizod dostatecznie obrzydliwy, abym wolat o nim
nie pamieta¢” (S.M. Salinski, Longplay warszawski, s. 179).
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krotnie pojawiaja, sie informacje o ,pieknych” kobietach, w jakich
sie kochali i z jakimi sie Zenili. Korzystajac z uwag Uty Frevert o roli
urody kobiecej w stabilizowaniu porzadku klasowego Niemiec prze-
lomu wiekéw XIX i XX*, mozna zaryzykowaé teze, ze zdobycie
wysokiej pozycji spotecznej zawdzieczaja skamandryci nie tylko
wlasnym talentom, pracowitosci i kontaktom, lecz réwniez matzen-
stwom z kobietami harmonijnie taczacymi urode, elegancje i inteli-
gencje — przymioty ciata i umystu, ktére w inteligenckim rejestrze
kultury miedzywojennej traktowane byly jako realny ,posag”. Fakt
ten ma oczywiscie — jak wspomniatam — wymiar klasowy.

Temat dziewczat pojawia sie we wspomnieniach kwadrygantéw
dopiero we fragmentach odnoszacych sie do okresu studenckiego,
co jest zrozumiale, zwazywszy fakt, ze w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym koedukacja nalezy do rzadkoéci i kwadryganci koricza
gimnazja meskie. Jedli dziewczeta naleza do Srodowiska pozauni-
wersyteckiego, traktowane sg jako adresatki uczué i/lub poddawane
probom ,wychowania do poezji”, czyli angazowane w takie rodzaje
aktywnosci, ktére maja im pomoc zrozumieé, kim s adorujacy je
chlopcy, czym sie zajmujg i co uwazajg za istotne. Najbardziej kon-
sekwentny w rozdzielaniu dwéch porzadkéw byt Salinski przytacza-
jacy anegdote o meskim porozumieniu laczacym go z jednym
z warszawskich postancéw, ktory widzac go na miescie z kolejnymi
~kobietami”, za kazdym razem pytal o zdrowie ,zony” i otrzymywat
niezmienna odpowiedz, ze ,niepilno” mu do zeniaczki®®. Dobrowol-
ski z kolei zadedykowal swdj tomik jednej z sublokatorek, pannie
Juliannie Wandzie Quindt, w ktorej sie przez pewien czas podko-
chiwal i prébowal ja wdrozy¢ do kawiarnianego zycia®. Nieskutecz-
nie, bo panna uczyla sie pilnie, cenita konkretny fach i nie byla

# U. Frevert, ,Pieknos¢” i ,znaczenie”, w: tejze, Mgz i niewiasta. Niewiasta i maqz.
O réznicach plci w czasach nowoczesnych, przet. A. Kopacki, Warszawa 1997.

% S.M. Saliniski, Longplay warszawski, s. 14.

2 S R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 110.
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zainteresowana blizszg relacja z pieknoduchem na utrzymaniu
matki. Réwnie niefortunnie zakonczyt sie jeden z romanséw An-
drzeja Wolicy z kolezankg siostry Maliszewskiego, robotnica Wanda
pracujaca w Monopolu Tytoniowym. Tym razem na przeszkodzie
staneta matka ,nieu$wiadomiona klasowo”, ktérej corka, ,,zaszczy-
cona miloscig poety”, niebacznie pokazata wydrukowany i dedyko-
wany jej wiersz Corka mularza. Stowa: ,Schylona matka przy balii
w srebrzystej pianie mydlin/ Roita o ksieciu z bajki dla malej, chorej
corki./ Mieszkanie pachniato zapachem kapusty i ludzkiej krzywdy”
tak ja rozsierdzily, ze skutecznie przepedzita twérce ,poezji uspo-
tecznionej”:

— Patrzcie go, bedzie mi tu katy obwachiwal! Kapusta mu $mierdzi
w mieszkaniu, hrabia w dziurawych portkach! — Alez, droga pani, ja.... —
prébuje wyjasniaé piewca proletariackiej niedoli. — Dla nikogo nie jestem
droga pani! — wrzeszczy rozdygotana matka. — I Zeby mi wiecej na tym pro-
gu noga twoja nie postala! Jezus, Maria, narzeczonego sobie znalazla,
dziewczyno, gdzie ty masz oczy?so.

Jesli natomiast dziewczeta majg status kolezanek ze studiéw, sg
niewidoczne dla meskiego oka albo traktowane z niechecia lub po-
btazaniem. W pomijaniu i antypatii celuje Dobrowolski, ktéry ma
w tamtych czasach wzrok nieustannie zwrécony ku spotecznej ,,g6-
rze”, jest nastawiony na awans kulturalny, w czym kobiety — jak
woéwcezas sadzi — nie s3 mu w stanie poméc. Nie wymienia zadnego
damskiego nazwiska wsréd uczestniczek spotkan studenckiej Sekcji
Twoérczosci Wthasnej UW, nie pamieta kobiet uczestniczacych
w dyskusjach artystycznych w kawiarni ,Kresy” (gdzie poznawat
ludzi ,znanych nam dotad jedynie z lektur ich utworéw, z ogladania
reprodukcji ich dziet w albumach i czasopismach oraz podziwiania

% A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 380-381.
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ich na scenach teatréw i estradach kabaretowych”) ani recytato-
rek wierszy kwadrygantéw wyglaszanych podczas ich wieczoréw
poetyckich, a wreszcie negatywnie ocenia poziom nauczania na
studiach polonistycznych, porzuconych dla prawa (réwniez nie-
ukoriczonego), dostosowany do niskiego poziomu intelektualnego
studentek:

Ze zbyt dobrej szkoly przyszedlem, by nie doznaé rozczarowania. I tak
dla przyktadu poziom zaje¢ na proseminarium historii literatury polskiej,
ktérg wowcezas sie szczegblnie interesowatem, w poréwnaniu z poziomem,
do jakiego podnosit nauczanie w dwéch ostatnich klasach dr Kazimierz Ko-
sinski w Gimnazjum im. M. Reja, byl bardzo niski. Referaty, jakie tam wy-
glaszaly studentki, bo tych byto na polonistyce podobnie jak i dzisiaj znacz-
nie wiecej niz studentéw, mogly budzi¢ politowanie w wychowanku dobrej

. . . .,32
warszawskiej szkoly Sredniej”™".

/nacznie wiecej pamietajag Maliszewski i Salifiski, sg oni takze
bardziej wrazliwi na spoteczny wymiar réznic plciowych niz ich
kolega. Dzieki nim wiemy m.in., ze kwadryganci uczestniczyli
w uczelnianych imprezach poetyckich, organizowanych przez Koto
Literackie UW, na ktérych czytaly swoje utwory i dyskutowaly
o literaturze takze Maria Krzyzanowska, Hanna Huszcza-Winnicka
czy Zofia Miszewska®, ze obok stalych recytatoréw, Henryka Eado-
sza 1 Wladystawa Bienkowskiego, wspétpracowata z Kwadrygg Zofia
Malynicz*, 7ze w ,Kresach” bywaly takze kobiety, m.in. kolezanki ze
studiéw polonistycznych lub prawniczych, przyszte pisarki i na-
ukowczynie, np. Karolina Beylin, Wanda Borudzka, Julia Dickstein,
Irena Krzywicka, Gabriela Pauszer, Ksenia Zytomirska, student-
ki kierunkéw artystycznych, np. Hanna Mortkowiczéwna, Teresa

31 S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 33.
Tamze, s. 94.
% A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 294.

% Tamze, s. 330.
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Zarnoweréwna z Mieczystawem Szczuka czy Eugeniusz Cekalski ze
swoim dworem®. Dzieki Salinskiemu z kolei zachowala si¢ jedna
z anegdot dajacych pojecie o skali trudnosci, jakie musialy pokonac
kobiety, i sile charakteru, jaka musialy posiadaé¢, by wytrwaé¢ na
studiach prawniczych, uwazanych w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym za jeden z ostatnich bastionéw ,tradycyjnej” meskosci.
Anegdota dotyczy egzaminu u znakomitego profesora prawa rzym-
skiego, Ignacego Koschembahra-tyskowskiego, ktéry w latach dwu-
dziestych peit funkcje rektora i prorektora Uniwersytetu War-
szawskiego, uczestniczyl tez w pracach Komisji Kodyfikacyjne;.
Profesor ,znany byl ze swego kasliwego stosunku do studentek,
wrecz znecal sie nad nimi na egzaminach obcesowo i szokujaco”:

Egzamin dotyczyt dekretéw jakiego$ Dioklecjana czy Tytusa [...], a jeden
z tych dekretéw zezwalal na prowadzenie doméw publicznych w Rzymie
wylacznie mezatkom. Profesor zadat pierwsze pytanie: ,A prosze mi powie-
dzie¢, czy pani mogtaby w Rzymie prowadzi¢ dom publiczny?”. ,Ja nie —
odpowiedziata bez namystu — ale panska zona tak”. ,Dziekuje. To wszyst-
ko”. Siegnal po indeks i zamaszyscie podpisal notke o zaliczeniu egzaminu.
Studentka, przygotowana na dluzsze tortury, oniemiala®.

Spdjnos¢ grupy i glebia meskiego porozumienia w sprawach
kontraktu ptci, mimo wspomnianej wczesniej rywalizacji poetyckiej
miedzy jej czlonkami, musialy by¢ wystarczajaco silne, by stale
zwigzki emocjonalne z kobietami odczytywane byly jako ,zdrada”.

Jako pierwszy ,zdradzil”®

przyjaciét Konstanty Ildefons Gatczynski,
ktéremu za ten gest — co mozna wyczyta¢ z ich wspomnien — pozo-
stali kwadryganci byli wdzieczni. Miat sile, by przetamaé tabu, ktéra
czerpal m.in. z faktu, ze byl najstabiej z Kwadrygg zwigzany i — jak

pisze Jarostaw Marek Rymkiewicz: ,z kwadryganckiego modelu

® Tamze, s. 261-265; S.M. Saliniski, Longplay warszawski, s. 85-86.
% S.M. Salifiski, Longplay warszawski, s. 82.

87 S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 154.
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poezji niczego nie przejal i niczego nie wniést, konstruujac juz
woéwcezas model wlasny”®. W istocie jednak ,pierwsza zona «Kwa-
drygi»” — jak nazywa ja Maliszewski — byla Sabina Sebylowa. Z jego
uwagi, ze ten ,dobry, rozumny czlowiek, chyba z trudem aklimaty-
zuje sie w naszym zwariowanym $rodowisku”*®
§la¢, ze Sebylowa jako pierwsza odczuwa¢ musiata dotkliwie jej
nieprzystawanie do meskiego grona majacego wspdlng historie,
porozumiewajacego sie za pomocg sobie tylko znanych hasel, czer-

, mozna sie domy-

piacego rado$¢ ze snucia kombatanckich wspomnien.

Jezyk, jakiego Maliszewski uzywa do opisu zony kolegi, jest jezy-
kiem neutralnym plciowo, co z jednej strony sygnalizuje jego wlasng
neutralnosé, czyli fakt, ze zony kolegi nie traktuje jako obiektu ero-
tycznego, z drugiej zas sygnalizuje uznanie podmiotowosci zon,
wlasnych i cudzych, polegajace na traktowaniu ich jako ,ludzi” czy
sistoty rozumne”, z ktérymi trzeba/mozna porozumiewaé sie na
innych zasadach niz z pozostalymi kobietami. Podobny zabieg styli-
styczny stosuje Dobrowolski, piszac o malarce Maryli Weppo,
w akapicie, ktéry zaczyna sie zdaniem bedacym punktem wyjscia
niniejszych rozwazan:

Nie wiedzie¢ czemu towarzystwo nasze nadéwczas skladalo sie prawie
wylacznie z mezezyzn. Jedyng kobieta, ktéra do nas przylgneta, i to — jak sie
okazalo — na zawsze, byta mtoda malarka, o nieco meskim usposobieniu
i cyganskich upodobaniach, Maryla Weppo, pdZniejsza zona Stanislawa
Marii Salifiskiego. LubiliSmy ja wszyscy za to, ze byla dobrym kompanem
ize cenila nasze wiersze. Jej swoisty monopol zostal ztamany dopiero, gdy
w naszym gronie pojawila sie Nina Rydzewska®.

% ].M. Rymkiewicz, Poezja — Kwadryga, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1 1918-
1932, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zétkiewski, wyd. II, Warszawa 1991, s. 440.

% A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 326.

4 S R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 62.



406 Poetki w grupach poetyckich — Kwadryga

Kobieta moze zatem wej$¢ do Kwadrygi tylko jako nie-kobieta
(,meskie usposobienie” ,cygariskie upodobania”, ,dobry kompan”)
i nie-partnerka (,,ceni nasze wiersze”). To nie przypadek, ze jedy-
nie Weppo czula sie w towarzystwie kwadrygantéw swobodnie,
poniewaz polska cyganeria artystyczna tego czasu zna zwiazki
dwojga tworcow, jakie tworzyli m.in. Szczuka i Zarnoweréwna czy
Karol i Zofia Stryjenscy. W srodowisku literackim zwigzki takie
byly znacznie rzadsze. Takze skamandryci, na ktérych ich mtodsi
koledzy ciagle sie ogladali, wprawdzie wigzali sie emocjonalnie
z kobietami twérczymi, m.in. Iwaszkiewicz, Antoni Stonimski czy
Kazimierz Wierzynski, jednak poza Iwaszkiewiczem zaden nie
poslubit literatki.

Stala partnerka, narzeczona, w konicu zona zagraza spoistoSci
grupy i stanowi widomy znak ,ustatecznienia”’, utozsamianego
z jednej strony z mieszczaniska stabilizacja, do ktérej kwadryganci
dazyli, a polegajaca na znalezieniu stalej posady i samodzielnego
mieszkania, z drugiej za§ — z przekierowaniem energii ze spraw
wyzszych”, literackich na poziom zycia codziennego. Ta ambiwa-
lencja obecna jest w rachunkach, jakie prowadzit swego czasu Mali-
szewski, obserwujac ,,oswojonych” kolegéw po kolei rezygnujacych
z ,porzadkowania $wiata” na rzecz ,porzadkowania papierkéw”.
Najpierw — Gala, potem — Sebyla:

[wlidziatem przed kilkoma dniami, jak Stanistaw Ryszard niebezpiecz-
nie pochylal sie nad uchem czarnowlosej pieknosci i tubalnym szeptem
zwierzal jej wielka tajemnice — bedzie trzeci. Stanistaw Maria Salinski przy-
lepiony do boku malarki, Maryli Weppo, ma w oczach blyski oswojonego
ptaka [...] — bedzie czwarty. No, i ten tutaj — rwatl sie do porzadkowania
Swiata, a, slysze, bedzie porzadkowat papierki przy biurku urzednika kielec-
kiego magistratu4l.

4 A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 326.
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Im jednak kwadryganci starsi, tym bardziej doceniajq stale part-
nerki, ktérych obecnosé w zyciu kolegéw rozpoznaja w pierwszej
kolejnosci po korzystnych zmianach w ich wygladzie zewnetrznym.
Jako kawalerowie zwracajg bowiem uwage otoczenia swym nie-
ochedéstwem, jako mezczyZni zareczeni czy zonaci — higieng i upo-
rzagdkowanym ubiorem. Na przyklad, gdy Maliszewski po dlugiej
przerwie spotyka Mariana Kulisa, mysli: ,wiem, ze ma dyplom
w kieszeni i 1azi z dyplomem bez pracy; ta wazna rzecz, o ktorej
chce ze mng pogadaé, pewno laczy sie z jakas posada, bo i koszula
ten numer, co trzeba, i krawat kolorem do ubrania; wygolony, $wie-
zy, prawie niepodobny do siebie”*. Tymczasem kolega prosi go na
$wiadka. Podobnie pisal Dobrowolski o Lucjanie Szenwaldzie:

Przez pare dni Lucjan zwracal w ,Ziemiariskie]” powszechng uwage
niespotykang u niego elegancja, a juz w nastepnym tygodniu zjawiat sie tam
uszargany niemal po same kolana, w zabtoconych nieludzko pantoflach
i zmietej, brudnej koszuli. Nie byto na niego sposobu. (Dopiero pod koniec
lat miedzywojennych, twardo trzymany przez zone, chodzit ogolony, w czy-
stej, odprasowanej koszuli i oczyszczonym obuwiu. Co to moze szczesliwe
malier’lstwo!)43.

Sfera zycia prywatnego nie pojawia sie jednak jako osobny watek
wspomnien kwadrygantéw o przesziosci. Znamienne jest tu — po-
nownie — zdanie Dobrowolskiego: ,i ja zmienitem stan cywilny, po-
znawszy w domu Broniewskich przesliczng mtodg pianistke. Ale to
juz nie nalezy do naszej opowiesci”®. Do ,opowiesci” nie nalezy
takze kategoria kobiet, z jakimi kwadryganci utrzymywali kontak-
ty seksualne, a zaliczajg sie do nich zaréwno przedstawicielki prole-
tariatu miejskiego, przede wszystkim stuzace, jak i prostytut-
ki, z ktérymi — by postuzy¢ sie literackim jezykiem Unitowskiego —

2 Tamze, s. 325-326.
4 S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 327.

4 Tamze, s. 155.
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poeci ,,zalatwiali sie” lub ktére ,rzneli”. Interesujacy, bo dajacy wglad
w $wiadomo$é obyczajowa lat dwudziestych, jest fakt, ze kwadry-
ganci krytykowali Wspdlny pokdj za przedstawienie przerysowanego
obrazu zycia ich grupy jako wiecznych studentéw, unikajacych tylez
uczciwej pracy, co rzetelnego wysitku umystowego — najbardziej
oburzala ich sugestia, ze naduzywaja alkoholu, nie za$, ze prowadza
nieuporzadkowane i ryzykowne zycie seksualne®™. Mozna by tu
przywola¢ inny jeszcze literacki obraz zdeponowany w Granicy
Zofii Natkowskiej, gdzie narrator analizuje podwdjng moralnosé
gwarantujaca mezczyznom ,przygody” ze stuzacymi lub ulicznymi
Lsennymi dziewczetami, zmarznietymi i glodnymi” — maja one
miejsce ,ponizej rzeczywistosci [...], w podziemiu zycia” i sa ,juz

. . . . A
w samym zalozeniu uwazane za niebyle”.

...a Rydzewska. Rydzewska pojawila sie w Kwadrydze nagle i na
kroétko, ale zaliczana byta — jak pisala w marcu 1930 roku Sebylowa
— do ,zasadniczych” kwadrygantéw, Szemplinska nalezala do ,in-
nych”, ktérzy w prasowym organie grupy ,drukuja czesto lub spo-
radycznie™’.

Aktywno$¢ poetycka Rydzewskiej i jej zwigzki z Kwadryga za-
mknely sie w latach 1928-1930. Zadebiutowata w grudniu 1927
roku, w gwiazdkowym numerze pitsudczykowskiego ,,Glosu Prawdy”

% Najbardziej gwalttownie zdystansowat sie od literackiej wizji Unitowskiego Maliszewski,
przydajac sobie i kolegom zaslugi artystyczne i spoleczne, jakich nie polozyli jeszcze
dla historii literatury polskiej i zycia literackiego w latach dwudziestych, lecz dopiero
dekade pézniej: ,,Bezmys$lnos¢ i balaganiarstwo bohateréw ksigzki jest jego wlasng
bezmyslnoscia i brakiem miejsca na ziemi. Widzimy postacie, pozal sie, Boze, cygane-
rii; widzimy, jak zlopia wode, widczg sie po knajpach i kawiarniach, plota glupstwa
z minami medrcéw, ale nic o tym nie wiemy, ze jednoczesnie koncza wyzsze uczelnie,
pisza ksigzki, zdobywaja nagrody w konkursach, ciezko pracuja, zeby wyzy¢ i jeszcze
biorg udzial w zyciu spotecznym” (A. Maliszewski, U brzegow mojej Wisty, s. 355).

4 7. Nalkowska, Granica, Warszawa 1993, s. 91.

47 S. Sebytowa, Oktadka z Pegazem, Warszawa 1960, s. 21.
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(nr 223), wierszem Madonna nedzarzy, ktéry natychmiast wywolat
skandal literacko-polityczny i uczynit ja stawng. W roku 1928 opu-
blikowala kilka utworéw®, m.in. w ,Kurierze Porannym”, , Przed-
Swicie” oraz ,Glosie Prawdy Literackiej”, redagowanym woéwczas
przez Juliusza Kadena-Bandrowskiego, izwyciezyla w plebiscycie
jego czytelnikéw na najlepszy wiersz ostatnich dziewieciu nume-
row®. Na lamach ,Kwadrygi” drukowata tylko w latach 1928-
1929 a jej ostatnie wspélne wystapienia publiczne mialy miejsce
w grudniu 1929 roku na wieczorze ,,najmiodszej poezji” w sali Rady
Miejskiej (wsréd 30 poetéw Sebytowa wymienia tylko Henryke ta-
zowertéwne, Rydzewska i Lucyne Krzemieniecka™) i w marcu 1930
roku na ,,poranku poezji proletariackiej urzadzonym przez Central-
na Sekcje Teatralng Zarzadu Gléwnego Towarzystwa Uniwersytetéw
Robotniczych”, gdzie czytano jej utwory obok utworéw ,Tuwima,
Stonimskiego, Aleksandra Wata, Sebyly i Maliszewskiego, a stowo
wstepne wyglosil Stanistaw Ryszard Dobrowolski”®?. W roku 1931
Rydzewska juz ani nie publikowata w ,Kwadrydze”, ani nie uczest-
niczyla w grupowych wieczorach autorskich®. Trzy lata pézniej
Jan Szczawiej, omawiajac ,mlody warszawski Parnas” na lamach
,Kuriera Literacko-Naukowego”, nie wymienia jej nazwiska wéréd

N. Rydzewska, Malutkie, ,Kurier Poranny” 1928, nr 118; Tragarz, ,Kurier Poranny”
1928, nr 153; Wesola piesii o Gdyni, ,,Przed$wit” 1928, nr 19; Wyjrzyj oknem, ,Glos
Prawdy Literackiej” 1927, nr 291; W godzinie odjazdu i Portret umarlej, ,Glos Praw-
dy” 1928, nr 2; Ulica, ,Glos Prawdy” 1928, nr 4; Mysli, ,,Glos Prawdy” 1928, nr 6;
Siostra Amata, ,Glos Prawdy” 1928, nr 7; Madonna nedzarzy, ,Przeglad Katolicki”
1928, nr 2 i ,,Glos Zagtebia” 1928, nr 11.

4 Glos Prawdy Literackiej” 1928, nr 11, s. 4.

N. Rydzewska, Zbrodnia, ,Kwadryga” 1928, nr 2; Kuszenie, ,Kwadryga” 1929, sty-
czen; W trupiarni i Na okrecie, ,Kwadryga” 1929, pazdziernik.

' S. Sebytowa, Okladka z Pegazem, s. 12.

52

Tamze, s. 27.

Pro domo sua, ,Kwadryga” 1931, nr 1-3 (sprawozdanie ze spotkan poetyckich, ktére
organizowali lub w ktérych uczestniczyli poeci Kwadrygi).
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poetéw tej grupy (zreszta nie wymienia tez Szemplinskiej)*.
Wszystkie jej wiersze wydrukowane w tych latach na tamach prasy
weszly do jedynego tomu poetyckiego Miasto, wydanego w ,Biblio-
tece Kwadrygi” w roku 1929. W latach trzydziestych zaczela two-
rzy¢ proze, wroku 1934 wstapita do Zwigzku Literatéw Polskich,
byla tez czlonkinia sekcji marynistycznej przy Stowarzyszeniu
Dziennikarzy w Warszawie. W roku 1937 wydata powie$¢ o zyciu
rybakéw kaszubskich Akwamaryna, do ktérej materialy zaczela
zbiera¢ okolo roku 1928, kiedy po raz pierwszy pojechata nad jezio-
ro Wdzydze i zrodzonej woéwczas fascynacji Kaszubami pozostata
wierna do konca zycia.

Informacje dotyczace miedzywojennego etapu zycia Rydzewskiej
sa skape i sprzeczne, co odzwierciedlajg kompendia biobibliogra-
ficzne; obraz jej codziennej egzystencji wyostrza sie dopiero po roku
1945> dzigki ankietom i deklaracjom wypelnianym przez pisarzy
przy rejestracji w Zwiazku Literatéw Polskich czy Partii®®. Warto dla
ilustracji przytoczyé fragment notatki biograficznej skonstruowane;j
przez Jolante Frydrykiewicz, ktora w sposob najbardziej rzetelny
zdaje sprawe z luk w wiedzy o Rydzewskiej — unikajac nieuzasad-
nionej pewnosci charakteryzujacej wiekszosé autoréw haset stowni-
kowych, narzucanej zreszta przez poetyke tego gatunku piSmien-

5 J. Szczawiej, Na mtodym warszawskim Parnasie, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1934,
nr 34.

®  Rydzewska Nina, w: Slownik wspdtczesnych pisarzy polskich, red. E. Korzeniewska,

t. 3, Warszawa 1964; B. Twarochleb, Rydzewska (Rydzewska-Baytugan) Nina Zaira,
w: Polski stownik biograficzny, t. XXXII1/3, z. 138, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1992;
D. Zawierucha, Rydzewska Nina, w: Literatura polska XX wieku. Przewodnik ency-
klopedyczny, t. 2, wyd. I popr.,, Warszawa 2000; K.B. [K. Batora], Rydzewska Nina,
w: Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, red.
J. Czachowska, A. Szalagan, t. 7, Warszawa 2001.

% Informacje na temat biografii Niny Rydzewskiej zostang uzupemione w najblizszych

latach dzieki analizie materiatéw z archiwum poetki, przekazanego przez rodzine
Edmunda Baczyka w listopadzie 2014 roku do Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie.



Poetki w grupach poetyckich — Kwadryga 411

nictwa naukowego, odslania napiecie miedzy zabiegami swiadome;j
kreacji i ukrywaniem przez Rydzewska informacji o sobie w okresie
jej aktywnosci w srodowisku Kwadrygi:

Urodzita sie 16 lutego 1902 r. (choé pé7niej podawata date 1906 r.)
prawdopodobnie w Warszawie. Réwniez prawdopodobnie pochodzita z nie-
zamoznej, robotniczej rodziny. Nie wiemy, czy ojciec Niny umarl, kiedy mia-
ta trzy lata (jak chca jedne zrédia), a matka wyszla powtérnie za maz, czy
osierocila ja catkowicie pierwsza wojna i wtedy dziewczynka zaopiekowali
sie panstwo Rydzewscy, czy tez, jak wspomina S.R. Dobrowolski miata oboje
rodzicéw, kiedy ja poznal (lata dwudzieste). Ona sama utrzymywala
w pewnym okresie, iz jest dzieckiem z rodziny gruziniskiej, a rodzice zgineli
w czasie Rewolucji Pazdziernikowej. Na ten §lad wskazywaloby jej drugie
imie Zaira i moze nieco typ urody (np. duze, ciemne oczy, dla ktérych zo-
stala przez przyjaciét nazwana ,,Sowg z Mokotowa”). Wyszla za maz za gru-
zinskiego kupca o egzotycznie brzmigcym nazwisku Astan Bek Barasbi Bay-
tugan i jaki$ czas podpisywala sie Nina Rydzewska-Baytugan.

Rydzewska ukoniczyla gimnazjum 7. Kudasiewicz w Warszawie i za-
pewne Szkole Handlowa. Wedlug niektérych zrédet sytuacja rodzinna zmu-
sita ja do nauki i pracy. Byta m.in. urzedniczka w biurze Kapituly Orderu

Virtuti Militari”>".

Réwniez Bogdan Twardochleb zwraca uwage na nieweryfiko-
walno$¢ wielu informacji biograficznych o Rydzewskiej oraz ich
pochodzenie ze 7rédet skazonych emocjonalng perspektyws indy-
widualna:

Opowiadano takze, a Aleksander Maliszewski przyjal to za prawde, ze
R. urodzita sie w Gruzji, ze osierocong w wyniku jakich§ zaburzen przywiez-
li do Warszawy i adoptowali przybrani rodzice. Wg Stanistawa R. Dobrowol-
skiego opowie$¢ te wymyslit Stanistaw M. Salinski, zafascynowany niezwy-
kia urodg R-iej.

" J. Frydrykiewicz, Nina Rydzewska 1902-1958, w: Ku Stoicu. Ksiega z miasta umar-
tych, red. M. Czarniecki, Szczecin 1987, s. 37-38.
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Sprzeczne s3 informacje o atmosferze w jej domu rodzinnym.
R. opowiadala i pisala o alkoholizmie ojczyma, czego nie potwierdzil ani
Maliszewski, ani Dobrowolski>®.

W powyzszych cytatach zwraca uwage fakt, ze wiedza o mie-
dzywojennym etapie biografii Rydzewskiej pochodzi nie tyle od niej
samej, ile od jej kolegdéw po pidrze, ktérzy pod koniec lat dwudzie-
stych — bo tylko wtedy utrzymywali z nig blizsze kontakty — réznie ja
widzieli, odbierali i oceniali, a w swoich wspomnieniach pisanych
wiele lat p6zniej odnosili sie nie tyle do niej, ile do samych siebie
z przesztoéci. Ponowna lektura po$wieconych Rydzewskiej fragmen-
tow ksiazek Dobrowolskiego i Maliszewskiego ujawnia, ze stosunek
kwadrygantéw do niej znacznie sie réznit w okresie wspdlnej dzia-
falnosci i ta r6znica determinowata ich perspektywe powojenna.

Dobrowolski, ktéoremu zawdzieczamy najwiecej informacji o Ry-
dzewskiej, nie ukrywa swej niecheci do kolezanki z powodu jej
~sktonnosci do mistyfikacji”, polegajacej na podawaniu sprzecznych
danych o wlasnym pochodzeniu i relacjach rodzinnych. Przypusz-
czalnie to wlasnie w antypatii bije Zrédlo jego wymownosci, co
zreszta nie jest ani pierwszym, ani ostatnim w historii przypadkiem,
gdy autor zapiskéw obszernie portretuje osoby nielubiane, a po-
bieznie kresli portrety przyjaciél. W relacji Dobrowolskiego zwracajg
uwage dwie rzeczy. Po pierwsze, zakamuflowane napiecie erotyczne
i rywalizacja kolegéw o wzgledy Rydzewskiej jako kobiety, przede
wszystkim miedzy nim a Bibrowskim. O ile jednak Bibrowski nie
kryl sie ze swym afektem, o tyle Dobrowolski prawdopodobnie go
ukrywatl ze wzgledu na przyjaciela, ale sprawa musiata go na tyle
uwieraé emocjonalnie, Ze jeszcze po latach dystansowat sie do wia-
snych uczu¢ formuta ,tak nam sie wtedy wydawalo”. Salinski,
zwigzany juz wéwczas z Weppo, nie przezywal takich rozterek, mogt
wiec po prostu lubi¢ Rydzewska i traktowaé¢ ja jak kolezanke.

% B. Twarochleb, Rydzewska (Rydzewska-Baytugan) Nina Zaira, s. 442.
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Po drugie, zdeterminowane genderowo napiecie artystyczne i rywa-
lizacja poetycka, jakie niespodziewanie pojawily sie w Kwadrydze
wraz z Rydzewska i jej sukcesem, ktéry rzadko staje sie udzialem
debiutantéw. Dobrowolski pisze:

Po ukazaniu sie ,Kwadrygi” Rydzewska przystala pod adresem naszej
redakgji kilka wierszy. Pierwszy przeczytal je Bibrowski i stusznie uznawszy,
Ze s3 interesujace, napisal do ich autorki, zapraszajac ja na spotkanie do
redakcji (na Chtodng). Po spotkaniu zaciagnat ja do ,,Kresow” i od tamtej
pory starat sie jej nieodstepnie towarzyszy¢.

Byta to przystojna — przynajmniej tak nam sie wtedy wydawato — dwu-
dziestoparoletnia brunetka z zaznaczajacymi sie sklonnosciami do otylosci,
0 nieco egzotycznej, orientalnej urodzie. Pracowala jako urzedniczka w biu-
rze Kapituly Orderu Virtuti Militari.

Rydzewska, jak sie p6Zniej okazalo, miata takze sktonnosci do mistyfika-
cji. Twierdzita — podobnie jak ja, gdy mialem dziesie¢ lat — Ze nie jest dziec-
kiem swoich rodzicéw i ze pochodzi z Gruzji. Umiala to tak sugestywnie
wmawiaé otoczeniu, ze Salinski, uwierzywszy jej, dorobit po latach autorce
Rybakdw bez sieci niezwykle efektowng biografie. W siebie nawet potrafita
to wméwic i w konicu zostata zong gruziniskiego kupca o §wietnym nazwisku
Astan Bek Barasbi Baytugan. Odtagd podpisywala sie Nina Rydzewska-
-Baytugan. Zaniechata tego owdovviavvszysg.

Dalej nastepuje relacja o sprawie ,groteskowej”, ktéra Dobrowol-
ski uznat za moment przetomowy w swoim stosunku do Rydzewskie;j.
Otéz w okresie Swiat Bozonarodzeniowych Bibrowski powiedziat
mu, ze ,«przybrany» ojciec Niny zneca sie nad nig, bijac ja wyjetym
z t67ka zelaznym pretem”, przyjaciele postanowili wiec jak najszyb-
ciej ,rozprawic sie z «ojcem sadystg»”, istniala bowiem ,,obawa, ze
Rydzewski bedzie chcial pastwi¢ sie nad poetka w dzien wigilijny”®.
Dobrowolski ,wpakowal do kieszeni rewolwer, ktéry pozostal nam

% S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 62-63.

% Tamze, s. 63.
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po ojcu, i wraz z Mietkiem udat sie na ulice Mokotowska do miesz-
kania panstwa Rydzewskich”®":

zastaliSmy cala, trzyosobows rodzine zaprzatnietg przygotowaniami do
wieczerzy wigilijnej. Po przedstawieniu nas starszym panstwu przez cérke
zostali§my, mimo naszych nasrozonych min, bardzo zyczliwie przyjeci.
Cho¢ do wigilii bylo jeszcze daleko, co predzej zabrano sie do nakrywania
stotu, goscinnie zapraszajac nas do zajmowania za nim miejsc. ,Ojciec sa-
dysta”, wlasciciel malego zakladu mechanicznego, okazat sie tagodnym jak
baranek, przemitym czlowiekiem — dodajmy — bardzo dumnym z posiadania
utalentowanej corki, ktérej okazywatl wszystkie nalezne jej wzgledy. W mia-
re zgodnego zachecania nas przez cala rodzine Rydzewskich do picia i ,,za-
kaszania” tkwigcy w mej kieszeni rewolwer zaczal sie palic... ze wstydu.
7 kazdym nastepnym kieliszkiem rosta we mnie ochota do zastrzelenia Bi-

browskiego.
WracalisSmy do doméw z nieZle zaprészonymi czuprynami, gdy juz daw-
no rozblysta na niebie pierwsza gwiazda [...]. GdySmy sie zegnali, zapytalem

drwigco przyjaciela:
— powiedz no, Mieciu, skad on bierze ten pret zelazny? W calym domu
nie ma ani jednego zelaznego 16zka. Sprawdzitem.
— Pewnie przynosi go z warsztatu — odparl nie stropiony Mieczystaw.
Amantes amentes™

Na pierwszy rzut oka sprawa rzeczywiscie wyglada ,groteskowo”.
»Sktonnoé¢ do mistyfikacji” jako odpowiedZ na pytanie, jakie zada-
wal sobie Dobrowolski: czy Rydzewska méwi prawde, a jesli nie, to
dlaczego, jest tylko jedna, i to najprostsza, z kilku mozliwych odpo-
wiedzi, jakich mozna udzielié. Bez wzgledu na to, czy Rydzewska
byta gruzinsks dziewczynka zaadoptowana przez robotniczg rodzine,
ktéra wrécita do Polski po zakoniczeniu wajny, czy byta cérka matki,
ktéra wyszla drugi raz za mgz (lub miala dziecko panienskie, ojciec
biologiczny Rydzewskiej ginie bowiem w pomroce dziejéw), podob-

& Tamze.

% Tamze, s. 64.
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nie jak w wielowariantowosci opowiesci mitologicznych, przybieraja-
cych czesto postaé¢ opowiesci genealogicznych, istotny jest punkt ich
ciezkosci — w wypadku Rydzewskiej jest to kwestia pochodzenia.
Pochodzenia — moim zdaniem — klasowego. Kwadryga jest przeciez
w historii literatury miedzywojennej najlepszym przyktadem spo-
tecznych i kulturalnych ruchéw oraz emancypacyjnych przemian,
jakie dokonywaly sie w Polsce na przelomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku. Poeci nalezacy do grupy rekrutuja sie wpraw-
dzie z warstw ubogich, nie na tyle jednak ubogich, by nie mogli
ksztalci¢ sie w dobrym gimnazjum i studiowaé¢ na uniwersytecie
polonistyki czy prawa. Ich wyksztalcenie i rozbudzone w procesie
jego zdobywania aspiracje intelektualne i egzystencjalne wywotujg
poczucie wyzszo$ci i dominacji kulturalnej nad przedstawicielami
klasy, z ktérej pochodza i do ktérej nadal nalezg w sensie ,,spolecz-
nym”, ale ktéra juz opuscili mentalnie dzieki wyksztalceniu.

Widaé to we wspomnieniu Maliszewskiego. Pamieta on miesz-
kanie Rydzewskiej jako dom otwarty, miejsce spotkani towarzystwa,
na ktore skfadali sie nie tylko kwadryganci, lecz réwniez znajomi
poetki i jej rodzicéw reprezentujacy ich klase spoteczng. W jego
relacji zwraca uwage nie tylko ,,go$cinno$é” Rydzewskich, lecz réw-
niez lekki ton wyzszos$ci wobec ,ludzi prostych”, przyjmujacych
z zachwytem i wdzieczno$cig emisariuszy kultury wyzszej, poezji
imuzyki: ,bractwo kwadrygowe”, a w szczegélnosci Lucjana Szen-
walda — najzdolniejszego, najbardziej oczytanego i najlepszego poete
W grupie:

Lucka pozera gtéd muzyki; jesli dopadnie gdzie do fortepianu, zapomi-
na o wszystkim [...]. W Warszawie jest jednak jeden dom, ktéry ma zawsze
malo Luckowej muzyki. Na Mokotowskiej [...] miesci sie w podwérzu za-
ktad blacharsko-slusarski Jozefa Rydzewskiego.

Panstwo Rydzewscy w czas zawieruchy rewolucyjnej na Kaukazie przy-
garneli i adoptowali bezdomna, zagubiong dziewczynke, Nine.
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Dzi$ — piekna, czarnooka Nina jest cztonkiem grupy ,,Kwadryga”, a jej
przybrani rodzice, ludzie prosci, przyjemni, goscinni, chetnie widza u sie-
bie naloty kwadrygowego bractwa. Mieszkanie niewielkie — pokdj z kuch-
nig, a w pokoju spelnione marzenia Niny, prezent imieninowy od ojca —
fortepian.

Tutaj odbywajq sie dos¢ czesto wieczory muzyczne Lucjana; mozna po-
wiedzie¢, ze sg to wystepy publiczne, bo pokdj i kuchnia gesto zapelnione
stuchaczami. [...] Lucjan najchetniej grywa Bacha®.

Jestem sobie w stanie wyobrazi¢ na podstawie powyzszych opo-
wiesci, ze Rydzewska mogta sie swojego pochodzenia i usytuowania
klasowego po prostu wstydzi¢ przed kolegami, ktérzy takze pocho-
dzili z rodzin ubogich, ale dtugo nie musieli na siebie pracowac.
Rydzewska skoniczyta szkote i poszta do pracy, poniewaz nie bylo jej
sta¢ na dalszg nauke lub — co jest bardziej prawdopodobne — w jej
rodzinie robotniczej nie bylo tradycji posylania dziewczat na studia;
na studia posylano chlopcéw. Ze mozliwe bylo wygospodarowanie
jakich$§ zasobéw na ten cel, $wiadczy kupno fortepianu — wydatek
znaczacy, ale jednorazowy, ktéry tatwo podciagnaé pod kategorie
~prezentu imieninowego”; studia cérki wymagatyby juz glebszych
zmian mentalnych w $rodowisku rodzinnym i klasowym Rydzew-
skiej. Wracajac jeszcze na chwile do watku przemocy fizycznej wo-
bec dziecka, o ktérym wspominala Rydzewska Bibrowskiemu i kt6-
remu poswiecita wiersz Bekart (funkcjonujacy takze pod tytulem
Malutkie), warto mie¢ na uwadze, ze — cho¢ niemozliwa byla i jest
jego weryfikacja — relacja Dobrowolskiego przypomina policyjny czy
kuratorski wywiad Srodowiskowy, podczas ktérego sasiedzi spraw-
c6w przemocy zazwyczaj sa zaskoczeni, ze czlowiek spokajny, pra-

& A. Maliszewski, U brzegu mojej Wisty, s. 322. Podobnie autor odnosi si¢ do Unitow-
skiego: ,Niepowszednie walory towarzyskie |[...] tego chiopca”, ktéry ,,umie opowia-
da¢”, przyjmujac ,przekorny, kpiarski ton” i posiada ,umiejetno$¢ podchwytywania
iadaptacji na potrzeby chwili zaslyszanych autorytatywnych wypowiedzi”, ,maskuja
brak wyksztalcenia” (tamze, s. 356).
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cowity i grzecznie witajacy sie na schodach moze robi¢ ,takie rze-
czy”. Sygnatem ostrzegawczym moze byé w tym wypadku obecnosé
alkoholu podczas wieczerzy wigilijnej w domu Rydzewskiej, czego
nie praktykowano w dwudziestoleciu miedzywojennym powszech-
nie, takze w $rodowisku robotniczym - jej amanci wychodza prze-
ciez ,z niezle zaprészonymi czuprynami”.

Jestem tez w stanie wyobrazi¢ sobie, ze Rydzewska wlasnie
z powodéw klasowych mogta po prostu jednych kolegéw lubié bar-
dziej, a nie zyczy¢ sobie blizszych kontaktéw z innymi. Szenwald —
jak wynika ze wspomnien o nim — tgczyl harmonijnie inteligencje
i talent z bezpretensjonalnoscia i sympatia do ludzi; byt osobg bar-
dzo lubiana, mimo swoich dziwactw. Dobrowolski — co nieustannie
przeswituje przez jego narracje — byl najbardziej w Srodowisku
Kwadrygi nastawiony na awans i sukces utozsamiany z wyksztal-
ceniem (,marzy o stawie [...| takiej, Ze niby z proletariatu
a geniusz™™"), ale ktérego notabene nie podsumowal dyplomem.
Najbardziej tez manifestowal swoje ,wysferzenie”, co nie musiato
by¢ przyjemne dla otoczenia, np. dla — przyjmijmy tu roboczo, ze
zakompleksionej — Rydzewskiej. Dynamika jego uczué wobec uro-
dziwej i zdolnej kolezanki musiata tez by¢ inna niz dynamika uczué
Bibrowskiego — w przeciwienstwie do romantycznie zakochanego
»Miecia”, ktéry podczas niefortunnej odsieczy wigilijnej czerpat
przyjemnosé ze wspélnego biesiadowania®, Dobrowolski ,sprawdzit
cale mieszkanie”. Potwierdzalby to inny jeszcze epizod dotyczacy
tr6jkata emocjonalnego, w ktérym napiecie wynikajace z rywalizacji

5 7. Unilowski, Wspdlny pokdj i inne utwory, s. 16.

® Takze fragment jego wspomnieniowego artykutu, odnoszacy sie do Rydzewskiej, ma
spokojny, afirmatywny charakter, odrézniajacy postawe Bibrowskiego od postawy Do-
browolskiego: ,,Nasza Nina, Gruzinka z pochodzenia [...], miala szeroka, piekng twarz,
czarne blyszczace oczy i krucze wlosy, pisywala chropowate, nie pozbawione sity wier-
sze o mozole pracy, o wyzysku i nedzy w ponurej tonacji, cho¢ sama miala pogodne
itagodne usposobienie” (M. Bibrowski, Pierwszy okres ,,Kwadrygi”, s. 148).
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i odrzucenia przez panne, przedkltadajaca towarzystwo Adama Gal-
lisa nad obecno$¢ Dobrowolskiego, roztadowat on po prostu strzela-
jac do nich z rewolweru®. Ani przez chwile nie przychodzi mu wiec
do glowy, ze Rydzewska moze czué sie niekomfortowo w towarzy-
stwie Bibrowskiego, ktéry ,staral sie jej nieodstepnie towarzyszyc¢”,
czy tez zarozumialego i spietego Dobrowolskiego. Mogto by¢ prze-
ciez i tak, ze podobnie jak dla Julianny Quindt, ktéra odrzucita zalo-
ty Dobrowolskiego, czy dla matki robotnicy Wandy, ktéra przegonita
Wolice, mlodzi reprezentanci jej klasy, studenci bez pracy, niektérzy
na utrzymaniu matek, nie byli dla Rydzewskiej ani atrakcyjnymi
mezczyznami, ani tym bardziej kandydatami na partneréw zycio-
wych, lecz po prostu kolegami. Ostatecznie przeciez zaden z kwa-
drygantéw nic u niej nie wskoral; wyglada na to, ze wiedziala, czego
chciata i znata swoje ograniczenia i mozliwoéci — od wczesnej mto-
dosci az do konica dwudziestolecia pracowala na jednej posadzie
jako urzedniczka, po$lubita kupca, wiodta skromne i stabilne zycie
rodzinne, od czasu do czasu zamieszczajac fragmenty powiesci
o Kaszubach w czasopismach literackich.

a poetki... Rydzewska weszla i do literatury, i do Kwadrygi przebo-
jem, ku zaskoczeniu wlasnemu i jeszcze wiekszemu kolegéw po
piérze: Madonna nedzarzy ukazala sie na famach pisma pitsudczy-
kowskiego w okresie goracym w sensie i spotecznym, i politycznym,
czyli w czasie Swigt Bozego Narodzenia w roku 1927 i przed mar-
cowymi wyborami parlamentarnymi. W styczniu 1928 roku Sodali-
cja Marianiska Panéw zamiescita w kilku pismach codziennych list
otwarty majacy charakter donosu do ministra sprawiedliwo$ci
na opieszalo$¢ Prokuratorii Panstwowej w sprawie ,zbrodniarki”
Rydzewskiej, ktéra opublikowata wiersz zawierajacy ,tak w tresci
swej, jak i formie, bezczelne i ohydne bluznierstwo rzucone ku naj-

% S R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 114-116.
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Swietszej Maryi Pannie, ku Krélowej Anioléw, Niebios, Krélowej
Korony Polskiej”®’. Sodalicje Panéw poparly réwniez Zrzeszenie
Pisarzy Katolickich przy Towarzystwie im. Piotra Skargi oraz Brac-
two $w. Zyty zrzeszajace pomocnice domowe. W obronie Rydzew-
skiej staneli m.in. Kaden-Bandrowski®, Maria Jehanne-Wielo-
polska®, Pawet Hulka-Laskowski’, ktérzy zgodnie stwierdzili, ze
ynagonka na Rydzewska jest jednym z elementéw walki przedwy-
borczej”™ oraz préba ograniczenia wolnoéci literatury z jej chlubng
tradycja wadzenia sie z Bogiem, reprezentowang m.in. przez liryke
Aniola Slazaka, Adama Mickiewicza, Jana Kasprowicza, Leopolda
Staffa czy Andrzeja Niemojewskiego’®. ,Wiadomosci Literackie”
opublikowaly protest kwadrygantéw (podpisany przez Dobrowol-
skiego, Flukowskiego, Zygmunta t.otockiego, Maliszewskiego, Mar-
kowskiego, Sebyte, Wernica i Tadeusza Zajaczkowskiego) przeciwko
sSciggnieciu w bloto walki o geszeft polityczny najwyzej stojacych,
autonomicznych wartosci sztuki” i ,podstepnym szarpaniu dobrej
stawy artysty i czlowieka” oraz wypowiedzenie ,wojny rozpanoszo-
nemu u nas moralnemu chamstwu i mentalnosci Sredniowiecznego

¥ O ,Madonne nedzarzy”, ,Reflektor” 1928, nr 2, s. 9. Cyt. za: B. Twardochleb,
O ,Madonne nedzarzy” czyli literatura i polityka, ,,Poezja” 1979, nr 11-12, s. 58.

J. Kaden-Bandrowski, Sodalisi Marianiscy przeciwko P Ministrowi Sprawiedliwosci,
»Glos Prawdy” 1928, nr 13.

% M. Jehanne-Wielopolska, Przedwyborcze rajdy na koniku ,bluznierstwo”. Derbyscie

katolicko-narodowego bloku, ,,Glos Prawdy” 1928, nr 14.

™ P Hulka-Laskowski, Korespondencja, tu: Wittlin i Rydzewska, ,Wiadomoéci Literac-

kie” 1928, nr 7.

71

B. Twardochleb, O ,Madonne nedzarzy” czyli literatura i polityka, s. 58.

2 Patrz np.: P Hulka-Laskowski, Korespondencja oraz G. Karski, Jeszcze jedno bluznier-

stwo, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 8; P Hulka-Laskowski, I jeszcze jedno bluz-
nierstwo, ,\Wiadomosci Literackie” 1928, nr 9; A. Niemojewski, Spdr o ramote Niny
Rydzewskiej, ,Mysl Niepodlegta” 1928, nr 901.



420 Poetki w grupach poetyckich — Kwadryga

rzeznika w imie obrony dobrej stawy czltowieka i podniesienia stop-
nia kultury spolecznej””.

Twardochleb pisze, ze chociaz sprawa szybko ucichla, poniewaz
w wyborach marcowych zwyciezyla prawica, miata ona jednak bez-
posrednie konsekwencje dla wewnetrznej dynamiki Kwadrygi. Mi-
mo bowiem ,niewykrystalizowanej w istocie orientacji politycznej”,
grupa ,zostala od razu zepchnieta na pozycje «wojujacej lewicy», co
w szerokim spotecznym odbiorze poddanym naciskom wysokona-
ktadowej prasy katolicko-narodowej oznaczaé¢ tylko mogto stan spo-
lecznego wyklecia”™. Kwadryganci po raz pierwszy u$wiadomili
sobie wtedy, ze ,sztuka uspoleczniona” moze mie¢ realne konse-
kwencje polityczne™, ktére jednak dotknely wylacznie autorke in-
kryminowanego utworu’®, i staneli przed koniecznoscig doprecyzo-

" Protest poetéw, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 4, s. 1.

™ B. Twardochleb, O ,Madonne nedzarzy” czyli literatura i polityka, s. 56.

® M. Bibrowski, Czechowicz i ,Kwadryga”, w: Spotkania z Czechowiczem, oprac.

S. Pollak, Lublin 1971.

Znamienna jest wierszowana rekapitulacja dyskusji, opublikowana w pismie satyrycz-
nym, ujawniajgca po raz pierwszy skale krytyki, jaka moze spotka¢ autor6w wypowie-
dzi antyreligijnych czy antyklerykalnych, bez wzgledu na prébe ich talentu i pozycji
spolecznej. Jak pamietamy, w roku 1928 rozpoczyna swoje kampanie obyczajowe Ta-
deusz Zelenski-Boy, reakcje konserwatystéw na Madonne nedzarzy mozna wiec dzis
uznaé za rozgrzewke przed gléwna bitwa. Na marginesie wiersza pani Niny Rydzew-
skiej ,Madonna Nedzarzy” i polemiki o nim, ,Mucha” 1928, nr 4, s. 2:

[...]

A rzecz jest jasna.

Nikomu na $wiecie,

Malej pisarce, wielkiemu poecie,

Jezeli w duszach ich pragnienie zagosci,

By w twérczym pedzie pisac o Swiqtoéci.

Nie wolno — gdy im mysl ta sie wylania,

Podejs¢ do Bostwa bez uszanowania,

Bez stéw powagi, co z ziemskiego progu

Nalezne Bogu i Wszystkim przy Bogu.

I na tym koniec. Wszelkie inne wzgledy,

,Racje” hrabiny, ,Kwadrygi” gawedy,
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wania swoich stanowisk ideologicznych, co oznaczalo poczatek pro-
cesu dekompozycji grupy. Juz kilka miesiecy p6Zniej Maliszewski
oglosit publicznie w ,Wiadomo$ciach Literackich”: ,od lipca nie
mam nic wspélnego z nazwiskami Ciesielczuka, Bibrowskiego, Sto-
bodnika, Rydzewskiej””’. Zanim jednak do tego doszlo — jak pisze
Dobrowolski — kwadryganci byli bardzo zadowoleni z szumu, jaki
zrobit sie wokét nich za sprawg Madonny nedzarzy: ,,Chryja zrobila
sie na calego. Chodzili§my pyszni z Ning Rydzewskg na czele, cie-
szac sie latwo zarobiong stawa. I to z powodu wiersza o cechach
«twérczosci uspolecznionej>>”78. Sprawa miala tez odroczone reper-
kusje polityczne — w roku 1932 nowy Kodeks karny wprowadzit
artykut 173, na mocy ktérego ,,Kto publicznie Bogu bluzni, podlega
karze wiezienia do lat 57"°.

Mozna powiedzieé, korzystajac z formuly popularnej w miedzy-
wojniu, ze awantura o Madonne nedzarzy od razu ,postawita”
Rydzewska w tzw. poezji najmtodszej i tzw. poezji kobiecej, jej na-
zwisko stalo sie znane réwniez poza Scistym gronem literackim,
czego nie mogli o sobie powiedzie¢ inni kwadryganci. Jej artystycz-
na pozycja w grupie byla zatem silniejsza niz pozostatych cztonkow,
bo wytworzona nie tylko dzieki immanentnym walorom jej utworéw,
lecz przede wszystkim dzieki warunkom ich recepcji. Nie o kaz-
dym przeciez poczatkujacym poecie pisali Kaden-Bandrowski, Je-
hanne-Wielopolska czy Hulka-Laskowski, co wiecej — sposréd po-
etow zwigzanych z Kwadrygg tylko Stobodnikowi i Szenwaldowi

Savonarola, z ktérym sunie Kaden,
Wszystko argument dla Rydzewskiej zaden.
Nie zmieni sensu jej wiersza, ni faktu,
IZ postgpita co najmniej bez taktu.
" A. Maliszewski, Korespondencja, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 39, s. 6.
" S.R. Dobrowolski, Chmurnie i durnie, s. 62-63. Patrz tez: A. Maliszewski, U brzegu
maojej Wisty, s. 324-325.
™ Kodeks karny, oprac. L. Genin, Krakéw 1932.
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Wiadomosci Literackie” wydrukowaly wiersze przed Rydzewska
itylko jej tom zapowiedzialy wczesniej, niz sie ukazal w postaci
ksiazkowej®. Ponadto do roku 1929, kiedy ukazalo sie Miasto, tylko
kilku kwadrygantéw mialo na swym koncie osobne tomiki: Sebyta
Modlitwe i Maliszewski Oczy — usta — serce (w jednym woluminie
jako Poezje, 1927), Ciesielczuk — zbiory Chaty w obtokach (1927),
Wies pod ksiezycem (1928) i Pies kosmosu (1929), a Stobodnik —
Modlitwe o stowo (1927) i Ciert skrzypka (1929), obaj jednak re-
prezentowali ,nieuspotecznione”, rustykalne skrzydto Kwadrygi.
Réwnolegle z Rydzewska zadebiutowali: Dobrowolski — Pozegnanie
Termopil (1929), Flukowski — Storice w kieracie (1929) i Piechal —
Krzyki z miasta (1929), a reszta kolegéw dopiero w dekadzie na-
stepnej. Moment publikacji, tytut i zwarto§¢ Miasta uczynil wiec
z Rydzewskiej petnoprawng czlonkinie Kwadrygi i gtéwna reprezen-
tantke ,,poezji uspotecznionej”’, co zostalo natychmiast zauwazone
przez krytyke.

Miedzywojenni krytycy literatury, zwlaszcza mlodego pokole-

nia®, inaczej niz krytycy juz wéwezas dojrzali® czy powojenni®,

Debiut poetki, ,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 17, s. 4, tu: wiersze Kuszenie
i Portret umartej.

8 L. Krzemieniecka, Korespondencja, tu: Oryginalnosé nasladownictwo, ,Glos Literac-

ki” 1929, nr 3; J. Braun, Wsrdd nowych ksigzek. Poeci ,Kwadrygi”, ,Kurier Polski”
1929, nr 161; B. H.-n, Poeci ,,Kwadrygi”, ,Epoka” 1929, nr 163; E. Kozikowski, Bi-
blioteka ,Kwadrygi”, ,Glos Prawdy” 1929, nr 308; S. Napierski, Nina Rydzewska,
Wiadomosci Literackie” 1929, nr 31; Z. Rabska, ,Miasto”. Poezje, ,Kurier Polski”
1929, nr 322; M. Piechal, Wspdtczesne poetki polskie, ,Glos Poranny” ¥£.6dz 1930, nr
252; T'T. [T. Terlecki], Poezja miasta i poezja prowincji, ,Stowo Polskie” 1930, nr 119.

82

Patrz przypis 68.

8 J. Marx, W cieniu ,Kwadrygi”, ,Poezja” 1979, nr 11/12; B. Twardochleb, O ,Ma-
donne nedzarzy” czyli literatura i polityka; J. Marx, Echo Baudelaire’owskie w ka-
nonie Kwadrygi — o poezji Niny Rydzewskiej, w: tegoz, Grupa poetycka ,Kwa-
dryga”, Warszawa 1983; J. Marx, Zapomniana poetka, ,,Odrodzenie” 1986, nr 35;
J. Krawczykowa, W protescie przeciwko nedzy i uciskowi, ,,Stowo Powszechne” 1992,
nr 144.
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umieszczali artystyczng propozycje Rydzewskiej na tle polskiej liryki
kobiecej i wysoko waloryzowali fakt przetamania charakterystycz-
nych dla niej konwencji, nie odnosili jej natomiast do modeli po-
zostalych kwadrygantéw. Inaczej méwigc, za kontekst macierzysty
poezji Rydzewskiej uznali poezje kobieca, a nie poezje w ogdle.

Na przyktad znany z uruchamiania kategorii kobiecosci i mesko-
§ci w warto$ciowaniu utworéw poetyckich Stefan Napierski, zaczal
swojg, obszerng recenzje w ,Wiadomosciach Literackich” od powi-
tania ,nowego talentu” Rydzewskiej, ,niewspdétmiernego jeszcze”
z talentami Kazimiery Iftakowiczéwny, Marii Pawlikowskiej czy Ire-
ny Tuwim, ale ,bardzo obiecujacego na przyszio$¢”. Dopiero w dru-
giej kolejnosci napisal, ze

obok Flukowskiego, najciekawszego poety tej grupy, Rydzewska w ,Kwa-
drydze” zajmuje stanowisko gorujace, co wiecej — ona jedna, w pewnej
przynajmniej mierze, realizuje program tej grupy. Jej bowiem akcent spo-
teczny, wyr6zniajacy ja, przynajmniej pozornie, od wszystkich z wyjatkiem
Konopnickiej dotychczasowych poetek polskich nie jest czym§ zewnetrz-
nie przyjetym ani narzuconym sobie, lecz wynika samoistnie z glebokich
Zrédet inspiracji: z szlachetnego wspéliczucia, z litoSci nad wszelkim stwo-

. 84
rzeniem .

Po czym wrécit do kwestii liryki kobiecej, by zauwazy¢, ze rze-
czywiste nowatorstwo Rydzewskiej miesci sie w tej dziedzinie, gdzie
m.in. Kazimiera Zawistowska, Bronistawa Ostrowska i trzy wcze-
$niej wspominane poetki ,bezwiednie zapewne kontynuuja linie,
biegnaca od pierwszej wielkiej artystki polskiej Gabrielli”, ktéra byta
~pierwsza intelektualistkq polskiej literatury, byta przede wszyst-
kim, jak kazda kobieta, niepozbawiona specyficznego, czyli lesbij-
skiego, geniuszu, zakochania w sobie, w swej wladzy umystowe;j,
w rozpieciu swych idei, byla egotystkq, co wiecej — immoralistka”.

8 S, Napierski, Nina Rydzewska, ,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 31, s. 3.
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Rydzewska — zdaniem Napierskiego — ,,zrywa $mialo z tg trady-
cja”, co widaé¢ zaré6wno w tytutach catego zbioru i poszczegdlnych
utwordw, wsrod ktorych prézno by szukaé jakichkolwiek Pocatumn-
kow, jak i w jezyku dalekim od ,,gadulstwa i sentymentalizowania”
Konopnickiej. Jej postawa spoteczna pozostaje jednak ,kobieca”
w sensie ,szczerosci reakcji” na ,wplywy czasu i Srodowiska” i wla-
$nie z powodu ,wiekszej chtonnosci, wrazliwosci, ulegtosci, wiek-
szej, stowem, rzetelnosci” pozytywnie odréznia sie od postawy nie
tylko poetek wczesniejszych, ale i od pozostalych poetéw Kwadrygi.
Co istotne, Napierski jako jedyny krytyk wskazat te cechy wyobrazni
Rydzewskiej i poetyki jej utworéw stanowiace oryginalny wktad w to,
co Jan Marx nazywa ,kanonem Kwadrygi, ktérego w zasadzie
"%, upodobanie do form modlitewno- i balladopodobnych,
»pod wzgledem formalnym jednolito$¢, co nie da sie powiedzie¢
o utworach reszty <kwadrygistow» (znéw z cennym wyjatkiem Flu-

nie ma

2 29 el

kowskiego)”, ,naturalizm”, ,brutalnos$é¢” i ,lucyferycznoéé” w obra-
zowaniu, ,symbolistyka religijna, raczej zuzyta”, tonacja ,buntu”,
»znuzony, bezsilny, wlokacy sie, to znéw wzburzony rytm, przecho-
dzacy w psalmodyczne zawodzenie”, ,patos przypominajacy Ade
Negri, ale bez pieknoduchostwa wioskiej poetki”®.

W podobnym tonie wypowiedzial sie recenzent , Epoki”, witajac
w Rydzewskiej ,najwiekszy talent kobiecy [...] najmlodszych po-
etow” i podkreslajac swiezoé¢ jezyka jej wierszy pozbawionych ,ba-
nalnosci i czutostkowosci, i bezkrwistosci”, posiadajacych ,,rozmach
i site”, ,bardzo smutnych”, przynoszacych wizje ,$wiata zmagan sie

i walki o prawde i wznioSlejsza tresé zycia”®’. Warto przytoczy¢ jesz-
cze wypowiedZ Tymona Terleckiego ze ,Slowa Polskiego”, ktéry

nowatorstwo Rydzewskiej widzial w odej$ciu kobiety poetki od tra-

& J. Marx, O ,,Kwadrydze” i kwadrygantach, w: tenze, Grupa poetycka ,Kwadryga”, s. 8.
% S. Napierski, Nina Rydzewska, s. 3.
8 B. H.-n, Poeci ,,Kwadrygi”.
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dycji ,sielskosci i sielankowosci” ku ,wymiarowi nowego zycia”,
jakim jest ,miasto”. Miasto jest wiec u niej ,sednem odczucia zy-
cia”, ,symbolem zmagania sie czlowieka z zasada $lepej, niepozna-
walnej przemocy, panujgcej nad §wiatem”, ,kamiennym krzykiem
protestu przeciw krzywdzie”, a zarazem ,osrodkiem nedzy zycia”.
Terlecki zauwaza, ze wpisana w jej wiersze ,beznadziejnos¢ losu”
prowadzi do ,najosobliwsze]j tajemnicy tej poezji: do zarliwego, tkli-
wego, kobiecego najglebiej, solidaryzmu z wszystka niedolg $wiata.
Niepodobna wskaza¢ na obszarze calej wspétczesnosci poezji serca
o takiej zdolnoSci ofiarnosci i sile wspétczucia dla ludzkiego cier-
pienia”. Ale ten tradycyjny ,kobiecy solidaryzm” wyraza sie nietra-
dycyjnym, niekobiecym jezykiem ,jaskrawego realizmu”, ,jodwaz-
nym az do brutalizmu”, $wiadczacym o niekobiecej ,$miatosci
widzenia”®, ktére penetruje zakatki miasta zwykle przez ple¢ piek-
na omijane i rejestruje obecnos$¢ postaci zwykle niezauwazanych,
np. dzieci biedoty bawigce sie na Smietnikach czy tragarzy.

Mimo konsekwentnego odsylania poezji Rydzewskiej do getta
poezji kobiecej, ogdlny ton recenzji Miasta trzeba okresli¢ jako
afirmatywny — Rydzewska przedkiada spoteczny nurt poezji kobie-
cej nad dominujacy w Mtodej Polsce i dwudziestoleciu miedzywo-
jennym jej nurt egotyczny, dzieki czemu odswieza i model poezji
kobiecej, i wzbogaca model ,poezji uspolecznionej” Kwadrygi. Kwa-
drygantom nie do konca sie to podobato, ale nie mogli tego napisac
wprost w sytuacji, gdy ta czes$¢ Srodowiska literackiego, na opinii
ktérej im zalezalo, wyrazala pozytywny stosunek do tworczosci
Rydzewskiej. Robili to zatem posrednio, czego przyktadami sg re-
cenzje ksigzek poetyckich publikowane na tamach , Kwadrygi”.

W numerze 2 pisma z roku 1928 sasiaduja ze sobg wiersz
Rydzewskiej Zbrodnia i recenzja zbiorcza Sonetéw Witolda Hulewi-
cza, Ciszy lesnej Marii Pawlikowskiej i Pigknej podrozy Tadeusza

8 TT [T. Terleckil, Poezja miasta i poezja prowincji, s. 10.
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F.opalewskiego, zatytutowana Wiersze niepotrzebne i podpisana ini-
cjalami ,am” (Aleksander Maliszewski). Wiersze wszystkich trzech
autoréw to — zdaniem recenzenta — ,famance, wyginania, wygibasy”
bedace znakiem

czasu masowej produkcji pieknych wierszy — niekiedy skonczonych
dziet sztuki — niekiedy az bolgcych swa doskonatoscig — jednak spelniajg-
cych role: — albo gabki wsysajacej niezuzyta w pracy energie rozprézniaczo-
nych jednostek, albo snobistycznej ozdoby w burzuazyjnych, manicurowa-
nych buduarach, albo szkietka dla histerycznych panienek, widzacych

przez pryzmat utworu poetyckiego wymarzony ideat — ,tego smuklego bru-
»89

neta z blyszczacymi, jak gwiazdy, oczami. ..

Widaé¢ w tej recenzji ambiwalencje: uznanie dla doskonatosci
warsztatowe]j innych poetéw i glebi ich analiz psychologicznych oraz
zazdro$¢ o cudza popularnos¢ ukrywang pod zarzutem ,braku ide-
ologii jej tworcow”. Na przyklad tajemnica poczytnosci Pawlikow-
skiej polega na ,nieoczekiwanych, emocjonalnie dziatajacych skoja-
rzeniach i poréwnaniach ktére wspdlczesni poeci wzieli na swdj
warsztat jako cel a nie Srodek, poza ktérymi kryje sie beznadziejna
pustka”®.

W pierwszym numerze ,, Kwadrygi” z roku 1929 znalazly sie dwa
wiersze Rydzewskiej, W trupiarni i Na okrecie, oraz obszerny arty-
kut W balwierni poetyckiej podsumowujacy plon poetycki ostatnich
miesiecy, w tym réwniez Paryz Pawlikowskiej, debiut Haliny Kono-
packiej Ktoregos dnia, czwarty zbiér Janiny Brzostowskiej Najpiek-
niejsza z przygdd, Jozefiny Rogosz-Walewskiej Na drodze i Pamiet-
nik liryczny Marii Grossek-Koryckiej. Omawianie bloku wierszy
kobiecych autorzy recenzji zaczeli od uwagi natury ogélne;j:

89

am [A. Maliszewski|, Wiersze niepotrzebne, ,Kwadryga” 1928, nr 2, s. 5.

® Tamze.
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Kobiety na ogét wziawszy, pisza wiersze inaczej niz mezczyzni. Zywiol
erotyczny — jeden z najpotezniejszych bodZcéw tworzenia, manifestuje sie
u dojrzalego poety inaczej niz u poetki. Ulegajac w psychice jego szeregowi
przefiltrowan i sublimacji, kaze mu szukaé w twoérczosci najdoskonalszego
wyrazu dla zdobywczego i poznawczego stosunku do §wiata.

Natomiast u piszacej kobiety moment erotyczny, inny w swej pierwotnej
strukturze, wystepuje o wiele silniej w czystej postaci: kobieta szuka za grani-
cami swej plci sily, ktérej by stawi¢ mogta bierne opory, gdy ta zechce ja opa-
nowaé. Opisy tych poszukiwan i ich skutkéw, zadraznien i zawodéw na tym
tle wyniklych — oto najglebsze dno poezji tzw. kobiecej. Pozorna czesto subli-
macja owych popedéw w plaszczyzny wyzszych zainteresowan kulturalnych
wyglada czesto tak, ze utarte symbole stajq sie dla kobiety piszacej tatwa przy-
krywka tresci erotycznych: pisze o Bogu, a widzi silnego mQZczyznqgl.

Tak rozumiang poezje kobieca ,w najczystszej postaci —1i to $wia-
domie” uprawia Pawlikowska. Jest to pierwsza ,szczera” poetka,
ktéra ,bogaci literature niefalszowanym motywem «kobiecego»”,
podczas gdy ,liczne jej towarzyszki, wypierajac sie niejako swej przy-
nalezno$ci plciowej, pragng pisa¢ jak mezczyzni, nie posiadajac ich
drapieznego i zdobywczego stosunku do zewnetrznego $wiata: sg
zaklamane i nudne”. Osig konstrukcyjng ,czystej” i poezji kobie-
cej, i poezji Pawlikowskiej jest wiec — zdaniem recenzentéw —
JImlezczyzna, walka z mezczyzna, radosna ulegloé¢”®. Ponie-
waz debiutantka Konopacka prezentuje te samg co Pawlikowska
»postawe twoércza”, spetnia zatem ich oczekiwania formutowane pod
adresem poezji kobiecej, autorzy artykutu skupiaja sie na kryty-
ce warsztatu: ,Naturalnie, wiersze te w zadnym wzgledzie nie
sa rewelacyjne: spokojna, zréwnowazona produkcja poskamandryc-
ka z inklinacja do gladko$ci brzmienia i czterowierszowych trzyna-
stozgtoskowcow — pod Wierzynskiego i Lechonia. Utwory dobrze

% M. Bibrowski, W. Sebyta, W balwierni poetyckiej, ,Kwadryga” 1929, nr 1, s. 37.

2 Tamze.
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"% Janina Brzostowska

montowane, nastrdj jest, pointy na miejscu
jako reprezentantka Czartaka zostala oceniona bardziej surowo, ale
poniewaz ona takze realizuje prawomyslng ,kobiecos¢”, przedmio-
tem ataku stalo sie jej ,,artystyczne nieopanowanie”. Brak ,techniki”
polega — zdaniem autoréw — na ,,dziwnej mieszaninie sposob6w pi-
sarskich”, np. ,zachowaniu tradycyjnych rytmoéw, a niejednokrotnie
i obrazowania” oraz ,gwaltownym forsowaniu asonansu i to mozli-

wie rozdzwiekowego™™.

Historyczno-socjologiczne kryterium Bi-
browski i Sebyta zastosowali przy ocenie ,,[mlitego wierszunia przypi-
sanego Prezydentowi” Rogosz-Walewskiej: ,Gdyby je ocenié¢ ze
stanowiska wspédlczesnych potrzeb estetyczno-spolecznych, trzeba
by im bylo niejednokrotnie odméwi¢ wszelkiego waloru, wyrzadzi¢
krzywde autorowi, ktéry jednak speknit swoja role w reprezentowanej
"% Ale nie zastosowali tego kryterium wobec

wierszy niezyjacej Grossek-Koryckiej: ,Niestety: ani formg swoja, ani

przez siebie epoce

prymitywng juz dla nas technikg pisania, ani zakresem zagadnien:
symboliczng i metng metafizykg oraz problemem odzyskania nie-
podleglosci — nie moga nas juz wzruszyé i zainteresowaé”*.

I po raz ostatni recenzja kobiecych tomikéw poetyckich na ta-
mach ,Kwadrygi” pojawila sie w roku 1931, kiedy Sebyta lapidarnie
ocenil Poza rzeczywistoscig Wandy Kragen i Chiriskq akwarele Sa-
biny Racigzkéwny jako tomy bardzo stabe, okazal taske jedynie Nie-
potrzebnemu sercu znanej mu osobiécie ze wspolnych biesiad
w ,Kresach” Hannie Mortkowiczéwnie: , Formalnie wiersze Mort-
kowiczéwny nie wychodza poza uznany poziom osiggnie¢ (Ska-

mander), wyraznie bardzo nieraz cigzy nad nim Itakowiczéwna”®'.

Tamze, s. 38.
Tamze.
Tamze, s. 39.
Tamze.

9 W. Sebyla, Na rynku poetyckim, ,Kwadryga” 1931, nr 1-3, s. 328.
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Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze zadna poetka — od prze-
bywajacej samotnie na wyzynach artyzmu Pawlikowskiej, poprzez
tlum poskamandryckich przecietniaczek, az po niziny poezji oko-
licznosciowej Rogosz-Walewskiej — nie znalazta w oczach kwadry-
gantéw uznania. Jesli ,az bolg swa doskonalo$cia”, to nie maja
sideologii”; jesli ,pragna pisa¢ jak mezczyZzni”, sg ,zaklamane
inudne”; jesli sg ,kobiece”, to niewystarczajaco ,szczere”; jesli sg
»szczere $wiadomie”, to w sposéb ,,poskamandrycki” lub ,artystycz-
nie nieopanowany”. Nigdy nie sg wystarczajgco dobre. Akceptowa-
ne sg tylko wéwczas, gdy opracowuja literacko tradycyjny model
kobiecosci skoncentrowanej na ,mezczyinie” i ,walce z mezczy-
zna”, stawiajacej mu ,bierne opory”, a wreszcie ,uleglej”. Rydzew-
ska — biorgc pod uwage kolejne obroty tego blednego kola — ma
ideologie, pisze jak mezczyzna, nie jest nudna, nie realizuje ska-
mandryckiego modelu poezjowania, jest ,artystycznie opanowana”.
Zaprzecza miedzywojennym, w tym takze kwadryganckim, pogla-
dom na poezje kobieca.

Sposréd poetéw zwigzanych z Kwadryga tylko Piechal docenit
wyjatkowos¢ poezji Rydzewskiej na tle ,,obfitej twérczosci kobiecej”,
charakteryzujacej sie ,subiektywizmem, egotyzmem, egocentry-
zmem w ltozysku niczym nieopanowanego liryzmu” i wyrazajacej
»przyrodzong «bluszczowato$é» psychiki kobiecej”. Jedyna cecha
wspdlng Rydzewskiej i takich poetek wspélczesnych, jak Itakowi-
czéwna, Pawlikowska, Tuwim czy Mortkowiczéwna, jest ,charakte-
rystyczne dla kobiet wspétczucie”, ktére dominuje w tomie Miasto.
I tylko dlatego, ze zostalo ono przefiltrowane przez ,przynalez-
nos¢ do Kwadrygi”, dato rezultat tak ,nowy”, ,mlody” i odbiegaja-
cy od wierszy ,zapatrzonych we wtasne mdtosci psychiczne auto-
rek wspotczesnych”: ,To jest wreszcie zdrowo pojeta emancypacja,
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ktérej pierwsza naturalng (bez zaklaman) przedstawicielka w poezji
98

polskiej jest Rydzewska”™.

a modernizm... Proponuje nadrobienie historycznoliterackich
zalegloSci w interpretacji Miasta Rydzewskiej, postepujac za wska-
zéwkami poddanymi przez tych krytykéw miedzywojennych, ktérzy
wypowiedzieli sie wylacznie przy okazji Madonny nedzarzy, a i to
niezwykle lapidarnie. Poniewaz nalezeli do pokolenia nieco starsze-
go od kwadrygantéw, potrafili dostrzec miodopolskie inspiracje
Rydzewskiej, a poniewaz byly one dla nich oczywiste, nie omawiali
ich obszerniej. Hulka-Laskowski czy mlodsi od niego Napierski
i Piechal zwrécili uwage na wykorzystanie przez Rydzewska wzorca
liryki Jana Kasprowicza, Leopolda Staffa i Andrzeja Niemojewskie-
go. I to by w zasadzie wystarczylo za calg charakterystyke twoérczosci
poetyckiej autorki Miasta, gdyby nie fakt, ze mtodopolski model,
przeniesiony w artystyczny, polityczny i obyczajowy kontekst dwu-
dziestolecia miedzywojennego, stal sie wehikulem nie tylko daw-
nych, ale i nowych znaczen. Wracam wiec do Madonny nedzarzy
i staram sie po prawie stuleciu zrozumie¢ jej bluZnierczy potencjal:

Miej w swojej Swietej opiece,
Przesliczna Matko Boska,
Siostre Twvg — Matke Nedzarzy
I dziecko jej cate w krostach.

Przyodziej ich w swoja taske,
Jak w ciepte szmaty,
Wyzebraj dla nich pie¢ groszy
U ludzi bogatych.

Wez w rece wszystkie ich béle
[ 1zy, co niecierpliwie sie tlocza

% M. Piechal, Wspdlczesne poetki polskie, ,Glos Poranny” 1930, nr 252, ,Dodatek
spoleczno-literacki” z 14 wrzesnia 1930, s. 4.
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Ku oczom splowialym jak ranek,
Ku zaropialym oczom.

I zwaz te 1zy i béle

Na sprawiedliwiej wadze u Niego —
Zobacz, jak pod ich ciezarem
Ugnie sie Twoje Niebo.

I jeszcze co$ Ci powiem,

I jeszcze powiem Ci wiecej:
Zobaczysz w ich glodnych oczach
Swa twarz splamiong rumiencem.

Wstydz sie Przesliczna Panno,
Wyznaj swdj grzech przed Bogiem,
Ze siostra twa — Matka Nedzarzy
Umiera z glodu pod progiem.

W pierwszym odruchu zgadzam sie z Adamem Niemojewskim,
ze pod wzgledem artystycznym jest to ,,ramota godna pensjonarek”,
ktéra ,nie doréwnuje sztambuchowym rymom prababek sprzed stu
lat”, i ze jesli istotnie Rydzewska popelnia tu jaka$ zbrodnie, to jest
to zbrodnia ,tylko wobec literatury polskiej”, ktéra mozna podcia-
gna¢ pod paragraf ,grafomanii”®: ,poezja nasza juz przed dwudzie-
stu laty zdystansowatla i te «skrofuliczne» krosty i te melodrama-
tyczne «szmaty» i to cale kiepsko rymowane gledzenie [...], ktére
z ducha rewolucji poczete, wstrzasaly gmachem éwczesnej hipo-
kryzji”'®. I to ostatnie zdanie kaze mi sie zastanowi¢ nad ,bluznier-
czym” potencjatem Madonny medzarzy i wierszy z tomu Miasto.
Ich autorka rzeczywiscie stoi w tym samym miejscu ideowym, co jej
wielcy poprzednicy, szczegdlnie Kasprowicz czy Staff, ale jest to

% A. Niemojewski, Spdr o ramote Niny Rydzewskiej, ,My$l Niepodlegta” 1928, nr 901,
s. 42.

100 Tamze, s. 40.
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miejsce, w ktéorym na przetomie XIX i XX wieku zaczynali oni swojg
droge wewnetrzng — rozpacz i bunt przeciw Bogu, a nie miejsce, do
ktérego doszli w przededniu pierwszej wojny — pokora i afirmacja

Boskiego porzadku™

. W tym sensie uniewaznia konkluzje ich egzy-
stencjalnego, duchowego i intelektualnego rozwoju, co w nowym
kontekscie artystycznym i ideologicznym lat dwudziestych zyskuje
wymiar przede wszystkim polityczny.

Ale czy bylo to dziatanie w pelni $§wiadome, czy taki byt §wiado-
my zamiar Rydzewskiej, Smiem watpi¢. Obraz dwoéch Matek
Boskich, jednej dla ludzi sytych i zamoznych, drugiej dla ludzi
glodnych i ubogich, oraz jezyk, w jakim sformutowane zostalo
oskarzenie pierwszej z nich o obojetnos¢ dla drugiej i dla tych prze-
strzeni socjalnego marginesu, ktéra ona sie opiekuje, przywotuje
przeciez raczej kategorie etyczne filantropii niz buntu klasowego —
adresatem wypowiedzi lirycznej jest tu figura spotecznego uprzywi-
lejowania, nie zas$ figura upo$ledzenia, za ktéra podmiot liryczny sie
wstawia. Sadze wiec, Ze najwazniejszym zrédtem inspiracji arty-
stycznej dla Rydzewskiej byt kanon polskiego modernizmu i to
w takiej wersji, w jakiej przekazywaly go instytucje publiczne,
przede wszystkim szkoly i biblioteki, oraz jej $rodowisko macierzy-
ste, a potem takze grupa réwiesnikéw literatéw za posrednictwem
podrecznikéw, antologii, wypiséw, ksigzek, broszur, czasopism, spo-
tkann autorskich, dyskusji prywatnych itd. Nie oznacza to lekcewa-
zenia ani dla kanonu, ani dla Rydzewskiej — wewnetrzna spjnosé
jej wizji poetyckiej $wiadczy bowiem o rzetelnym odrobieniu lekcji
zadanej przez literature Mlodej Polski i wysitku intelektualnego
samouka, z tego tez wynika — jak pisze Jan Marx — ,swoisty eklek-

0L Patrz: H. Filipkowska, Poezja religijna Mlodej Polski; K. Gérski, Religijnosé Kasprowi-
cza; M. Jasinska-Wojtkowska, Sacrum w poezji Leopolda Staffa, w: Polska liryka reli-
gijna, red. S. Sawicki, P Nowaczynski, Lublin 1983.
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tyzm formalny poetki, ktéra brala z ekspresjonizmu, futuryzmu,
naturalizmu to, czego wymagal temat liryczny”*%.

Poniewaz Rydzewska wczesnie zaczeta pracowaé zawodowo, nie
miata warunkéw ani do kontynuacji nauki na uniwersytecie, ani do
regularnego bywania w Srodowisku artystycznym, gdzie moglaby
uzupetni¢ wyksztalcenie literackie i sprecyzowaé wlasny program
twérczy. Dlatego — moim zdaniem — podkreslana przez Marxa ,za-
dziwiajaca wsp6lnoéé lirycznych inspiracji” i motywow ,,dominuja-
cych zwlaszcza w mlodzienczych wierszach” (,,[g]téd, nedza, obrazy
rozpadajacych sie przedmiejskich ruder, zabiedzone dzieci, chorzy,
kalecy, skrzywdzeni bez winy”®®) Rydzewskiej i pozostalych kwa-
drygantéw jest raczej powierzchowna. Rydzewska od poczatku kon-
taktéw z grupa byla osobna; wprawdzie taczyla ja z nig intelektualna
swiadomos$¢ klasowego uposledzenia, ale dzielila egzystencjalna
glebia jej wlasnego doswiadczenia upo$ledzenia socjalnego oraz

Jbarwa ideowa”'®

jej utwordw, i to ostatecznie — jak sie wydaje —
zdecydowalo o rozejsciu sie ich artystycznych drég. Warto tu skré-
towo przypomnieé¢ program Kwadrygi, by na jej tle zobaczy¢ odreb-
nos¢ Rydzewskie;j.

Jak pisze Rymkiewicz, trzy czynniki: ,cigzenie dziedzictwa ro-
mantycznego”, ,gwaltowne zalamanie prosperity gospodarczej
ipoczatek wielkiego kryzysu”, ,pochodzenie spoleczne” poetéw

192 1. Marx, Echo Baudelaire’owskie w kanonie Kwadrygi, s. 80.

103 7, Marx, W cieniu futuryzmu — o poezji Stefana Flukowskiego, w: tenze, Grupa po-
etycka ,,Kwadryga”, s. 187.

104 Positkuje sie tu uwaga Tadeusza Bujnickiego o wezesnych wierszach Szenwalda: ,Role
przekaznika idei przyjmuje w nich rozbudowany obraz metaforyczny, z reguly o ce-
chach wyolbrzymienia, nierzadko wzmocniony przez instrumentacje brzmieniowg
[...]. Poniewaz obrazy tak uksztaltowane stuza wyzwoleniu pewnych sugestii nastrojo-
wych, pojecie tonacji czy barwy ideowej, Scilej odpowiada tresci wiersza niz jedno-
znaczne okreslenie: idea lub $wiatopoglad” (T. Bujnicki, Stare dzbany i miode wino —
Lucjan Szenwald, w: Poeci dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki, red. 1. Macie-
jewska, t. 2, Warszawa 1982, s. 295).
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debiutujacych w kregu Kwadrygi spowodowaly, ze na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych XX wieku ponownie w dziejach kultu-
ry i literatury polskiej ,,«ja» poetyckie |...] utozsamione zostalo z ja»
historycznym, a poeci narzucili sobie obowigzek uczestniczenia
w zyciu spolecznym i politycznym”®. Oznaczalo to m.in. radykali-
zacje polityczng i Srodowiska, i twérczosci, np. rozpad tzw. pierwszej
~Kwadrygi” i utworzenie ,,Nowej Kwadrygi” oraz przejécie od wier-
szy ,uspolecznionych” do ,rewolucyjnych”. Kwadryganci nie stwo-
rzyli jednak oryginalnego programu poetyckiego, np. nie sformuto-
wali ani teorii stowa i symbolu, ani koncepgji tradycji, by sie z nig
rozliczy¢, stworzyli za to ,,program moralny” dotyczacy ,,powinnosci
poety wobec poezji i jej odbiorcow”:

Poeta [...] nie powinien by¢ odgrodzonym od Zycia esteta. Powinien zwré-
ci¢ sie ku zyciu i tworzy¢ dzieta, ktére mialyby wplyw doskonalacy na moral-
no$¢ odbiorcéw. Rewolucjonizujac postawy moralne, przyspieszylyby one jed-
noczes$nie przemiany spoteczno-ustrojowe. Poezja, tak dzialajaca, moze by¢
nazwana wartoSciowa spolecznie. Program ,Kwadrygi” zwrécony byl wiec
przeciwko ogdélnikowo rozumianemu estetyzmowi. Jego fundamentem bylo
nie tyle niezadowolenie ze stanu, w jakim kwadryganci znaleZli poezje polska,
ile niezadowolenie z ustroju spotecznego Polski Niepodlegtej. Druga Rzeczpo-
spolitg uwazali bowiem [...] za panstwo nedzy, wyzysku i krzywdy spoteczne;,

w ktérym co rychlej nastapi¢ powinny przemiany rewolucyjne®.

7. wierszy kwadrygantéw mozna jednak wypreparowac ich pro-
gram niesformutowany. Ich model jezyka poetyckiego byt eklek-
tyczny, zawieral bowiem elementy jezyka symbolizmu, parnasizmu
i ekspresjonizmu z najwazniejszymi stowami-kluczami liryki mo-
dernistycznej, takimi jak: dal, dusza, mrok, bezden, glebia, czy za-
imkami nieokreslonymi, takimi jak: co$, jaki$ itd.; cywilizacyjnego
jezyka futurystéw z nazwami rekwizytow nowoczesnosci, takich jak:

105 7. M. Rymkiewicz, Poezja — Kwadryga, s. 439.

106 Tamze, s. 442.
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anteny, wieze, Sruby itd.; wreszcie konwersacyjnego stylu poezji
skamandryckiej z jej kolokwializmami i potocyzmami'®. Organizu-
jace $wiat ich wyobrazni kategorie Boga, Poety, Pracy, Cywilizacji,
Natury, Historii byly ambiwalentne. Bég stal sie pozbawionym
transcendencji i uczlowieczonym rzemieshnikiem pracujacym nad
ulepszeniem $wiata, a zarazem symbolem poety-kreatora. Poeta to
jednoczeénie nobilitowany Stworca i szary czlowiek, raz na modlte
modernistyczna podkreslajacy swoja wyjatkowo$é i samotnosé
w zbiorowosci, raz utozsamiajacy sie z thumem, podobnie jak to sie
dzieje w dziewietnastowiecznych pieéniach rewolucyjnych. Praca
afirmowana byla jako akt wspélnotowego wysitku przyczyniajacego
sie do postepu cywilizacji i jednoczesnie oskarzana jako Srodek
wyzysku proletariuszy przez burzujow. Cywilizacja we wczesnej
tworczosci kwadrygantéw, podobnie jak u futurystéw, zastuguje na
pochwate, poniewaz dowodzi inteligencji, determinacji i sity czlo-
wieka, w fazie p6Zniejszej symbole nowoczesnosci — miasto i fabry-
ka — przerazaja jako przestrzenie zniewolenia, podobnie jak u eks-
presjonistéw. Miasto jest zamieszkane najpierw przez twdérczych
inzynieréw, zadowolonych robotnikéw i krzepkich budowniczych,
pdzniej takze przez bezdomnych, prostytutki, kaleki. Natura z kolei
zastuguje na ochrone przed zniszczeniem wskutek cywilizacyjnej
aktywnosci ludzi, ale jednoczes$nie jako grozny zywiol musi by¢
przez nich ujarzmiana. Historia to takze dla tej grupy grozny zywiot,
z jednej strony sila twércza, rozumna i celowa, ktérej cztowiek jest
podmiotem, z drugiej za$ — niszczaca, szalona i chaotyczna, ktérej
jednostki i zbiorowosci sa ofiarami®.

Tworczoéé Rydzewskiej podczas trzech lat jej kontaktéw ze $ro-
dowiskiem Kwadrygi nie ewoluuje: ani sie nie radykalizuje
w wymiarze politycznym, ani nie absorbuje nowych rozwigzan

07 Tamze, s. 443.

108 Tamze, s. 444-451.
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w wymiarze artystycznym. Poetka przyszta do Kwadrygi juz gotowa,
nic od jej czlonkéw nie przejeta, za to jej idiom wzbogacit palete
poetyckich propozycji grupy u schytku lat dwudziestych. Najwiecej
zbieznoéci wida¢ w jezyku poetyckim; Rydzewska korzysta z reje-
stru ekspresjonistycznego, futurystycznego i skamandryckiego, tyle
Ze robi to na sw6j wlasny sposéb, np. nie da sie o jej wierszach — jak
o wierszach innych kwadrygantéw — powiedzie¢, ze sa skamandryc-
kie. Ale juz jej wizja Boga czy jej sposob realizacji tematu Miasta
zdecydowanie odbiegaja od wczesnej praktyki tworczej jej kolegow.
Uwazam jednak, ze Rydzewska nie musiala sie radykalizowa¢ ani
politycznie, ani artystycznie, nie musiata porzucaé¢ miejsca ,spo-
tecznego uwrazliwienia” i podaza¢ do miejsca ,,rewolucyjnego zaan-
gazowania”, poniewaz wlasnie jej pierwotna pozycja miata znacze-
nie polityczne, zaréwno w rozumieniu klasycznym, jak i rozumieniu
Jacques’a Ranciere’a. Uznaje to za wypadkowa niedoksztalcenia
literackiego poetki oraz tworczej intuicji, podpowiadajacej jej, ze
dzialanie polityczne literatury nie polega na dyskursywnym rozwig-
zywaniu probleméw spotecznych przy wykorzystaniu na przyktad
gatunkowych odmian poezji rewolucyjnej, lecz na ich zobrazowaniu
i o$wietleniu z innej perspektywy niz dotad, by uczyni¢ je na nowo
swidocznymi”. Dlatego poza wierszem Miasto nie spotykamy w jej
wierszach fragmentéw dyskursywnych i metaforyki rewolucyjnej:

Pytamy sie ciebie po stokro¢ — odpowiedz — czy warto

$wieci¢ w lachmanach piersia, jak sztandar czerwony rozdarta?
I kfas¢é w mece i pocie cegly pod fundament warstwa?

Na krzywdzie, ucisku i nedzy budowaé nowe mocarstwo?

A jesli nam kiedys z gardia okrzyk, jak krew czerwona, try$nie —
ty milcz! I w murowanym milczeniu kamienne zeby zacisnij!

A jesli bunt sttumiony bedzie krwi wylanej kleskg —

ty run potopem kamienic i zmiazdz ich zwyciestwo!
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Zupelnie inaczej brzmi natomiast Przemoc Szemplinskiej
z tomu Wiersze (Warszawa 1933), stanowigca zapis i wyraz jej
swiadomosci politycznej i zapowiadajace klasowy przewro6t:

Tak w was lunie rewolucja, |...]
porwie was wydarzen fala. [...]

W wir porwani

historycznych groznych przemian,
jak bieg rzeki,

obrét ziemi,

zachdd storica —

nieuchronnych.

»~Miejscem akcji” wierszowanych obrazkéw fizjologicznych Ry-
dzewskiej jest nie tyle nowoczesne miasto, co te jego wstydliwe ob-
szary, ktére okreslane byly w dwudziestoleciu mianem przedmiesé,
a obecnie — slumséw. ,Miejsce akcji” w odniesieniu do ich obrazu
poetyckiego nie jest jednak okresleniem precyzyjnym i fortunnym,
nalezatoby méwic raczej o miejscu ,wiecznego bezruchu” lub miej-
scu ,wiecznego uwiezienia”, poniewaz ,akcja” polega tu wylacznie
na produkgcji i reprodukcji wystepku w $wiecie, z ktérego nie ma
ucieczki. Tonacja emocjonalna, tematyka i obrazowanie, konstruk-
cja $wiata wizji i jezyk opowiesci o niej skladaja sie na obraz cité
infernale, ktore jest jednym z wcielen Zla w literaturze fin de sciec-
le’u — miasto nowoczesne, a szczegdlnie jego ,,zaklete rewiry”, to po
prostu ziemskie Pieklo'®. Mroczny koloryt, dominujaca tonacja
czerni i szaroSci z rzuconymi gdzieniegdzie czerwonymi plamami
krwi lub ognia, czy — szerzej — nieobecno$é barw w opisie material-
nych elementéw sktadajacych sie na przestrzen slumséw: hatd
$mieci i wegla, zautkéw z domami publicznymi, dworca, fabryki,

1% Patrz: M. Popiel, Metamorfozy Piekla. O retoryce antycywilizacyjnej w powiesci
mtodopolskiej, w: Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995;
J. Jedlicki, Proces przeciwko miastu, ,Teksty Drugie” 1991, nr 5.
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szpitala, trupiarni, mostéw i latarni, ktére kusza samobdjcéw, czyni
z nich symbole degradacji, niemocy, beznadziei. Jest ona przestrze-
nig zamknieta, z ktérej nikt nie ujdzie zywcem, ajedyna forma
ucieczki jest Smier¢. Ale i ona nie przynosi ulgi, poniewaz oznacza
przeniesienie sie z Piekla ziemskiego do Piekla metafizycznego
»potepienia”. Mieszkanicy slumséw, wskazani juz w niektérych tytu-
tach wierszy — tragarze, bezdomni, nieS§lubne dzieci, skazancy, sa-
mobdjcy, pracownicy fizyczni wykonujacy najgorsze prace — to byty
rachityczne, skazone, chore (,oczy zaropiate”, ciata ,cale w kro-
stach”, Madonna nedzarzy), przypominajg raczej monstra fizyczne
i moralne, alegorie patologii, grzechu i wystepku (alkoholizmu,
prostytucji, samobdjstwa, dzieciobdjstwa, skrytobdjstwa, przemocy
fizycznej) niz ludzi:

Zbrodnia

Grzech nocy wypelza na czworakach z granatowej pustki
i w wylupiastych oczach ma rude $wiatlo ksiezyca. [...]
Grzech zatacza w ciemnoS$ciach krwig nalane oczy...
Walesa sie, jak zebrak nagi i wygtodnialy. [...]

Grzech koluje $lepiami i merda ogonem...

Zapalaja mu sie na twarzy wypieki ceglaste [...]

Jezyk, obrazowanie i konstrukcja — nazwijmy je umownie: reli-
gijne — wzmacniaja wymowe infernalng utworéw Rydzewskiej. Na
przykiad totalno$¢ rozpaczy wyzierajacej z kazdego zakatka tego
Swiata podkresla jego symboliczna granica, ktérej dolny putap ewo-
kuje $redniowieczny teologiczny obraz znany z Boskiej Komedii
Dantego, przedstawiajacy Pieklo jako dno ,granatowego leja”
(Zbrodnia), ale gérny takze nie przynosi nadziei — jest to albo ,Nie-
bo, jak sufit niski” (Kuszenie), albo ,niebieska, gtucha studnia” (II).
A zatem zaréwno symboliczny obraz glebi emocjonalnej, jak i sym-
boliczny obraz transcendencji nacechowane sg negatywnie, a ich
zestawienie sugeruje pustke nieskoriczong i wieczng. Istoty mon-
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strualne uwiezione w tej diabolicznej przestrzeni sa podporzadko-
wane dzialajacej w niej energii rozkladu, a jako zdeterminowane
warunkami Srodowiska traca perspektywe ziemskiego wyzwolenia
z niewolniczej pracy, ktéra zapewnia nie tyle godne zycie, ile prze-
zycie na poziomie biologicznym. Tak sie dzieje w Tragarzu: ,Jest
tak stary — ma na pewno lat siedemdziesiat — / a moze tylko dwa-
dziescia osiem — kto wie — — — [...] zgrzybiale s3 jego kroki i uémiech
i stowa”; ,Tragarz dzis, jutro i az do Smierci bedzie nosit bagaze na
miasto”. Swiat szszarzalych twarzy” i ,cuchnacych mieszkan”,
w ktérym wegetuje, jest mu nieprzyjazny: ,[$]wit [...] zdzielit oczy
promieniem stonecznym, jak dragiem”, ,dzien twardy jak razo-
wiec”, ,sen opadl na ciezkie powieki, jak srebrzony topér”, ,noc
ulicami sie toczy, jak czarny karawan”. Dotyczy to takze przedmio-
tow martwych, ktére wykonuja jaka$ prace, np. nawet ,ramie
drewniane” szlabanu jest ,,umeczone”.

Nie ma tez w $wiecie przedstawionym wierszy Rydzewskiej
obietnicy zabawienia. Bég, tak jak u modernistéw, zwtaszcza wcze-
snych, zostal tu ,,obcigzony calym balastem skrajnie pesymistyczne-
go $wiatopogladu: uwiklany w tragizm egzystencji, w poszukiwania
7rédel zta w $wicie, obwiniony o przyczyne ludzkiego grzechu,
o niedoskonato$é¢ dzieta stworzenia, o $mier¢ i cierpienie. [...]
Oczywiscie proweniencja tak rozumianego Boga, traktowanego
wymiennie z koniecznoscia, jest o wiele bardziej filozoficzna niz
religijna”*°
jeszcze do Boga — niektére jej utwory realizujg w sposéb zakamu-
flowany gatunki piSmiennictwa religijnego, jak np. litania (,O Boze,
Boze. O, Ty, ktérys jest w Niebie.../ O, Ty, ktorys jest w Niebie —

. »Ja” liryczne wierszy Rydzewskiej wprawdzie modli sie

zmityj sie nad nami”, Dzien i noc), i wykorzystuja frazy z najwaz-
niejszych modlitw katolickich, jak np. Ojcze Nasz (,,...i odpu$é nam

10 M. Podraza-Kwiatkowska, Obraz Boga wsréd swiatopoglgdowych przemian Miodej
Polski, w: tejze, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Krakéw
2001, s. 103, 104.
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nasze winy, jako i my...”, ,A Ze grzeszymy nie ze swojej, lecz Twojej
winy Panie/ odpuéé nam nasze winy, jako i my odpuszczamy...”, II)
— robi to jednak jakby mechanicznie, bo nic innego mu juz nie zo-
stalo, bez wiary w Jego istnienie czy w mozliwo$¢ nawigzania kon-
taktu z Nim, z przekonaniem, ze Stwoérca sam zsyla cierpienie na
ludzi i ich los Go nie obchodzi:

Nasz §wiat jest jak wnetrze czarnej, rozpalonej huty,
Wieczory ociezale strasza wiatrem i deszczem. ..

O Boze, Boze — popatrz — serca mamy rozprute

I nie znamy placzu ze szczescia, ani wiosny, ni pieszczot.

Nie palimy ci lampek oliwnych, bo nie wiemy czy jestes.

A kiedy sie modli¢ bedziemy — moze sie od nas odwrécisz. ..

O, powiedz — to Ty $§miercig nad $wiatem powiewasz z niebieskim
szelestem?

GrozZny jestes i gniewem ciskasz? Czy z nami placzesz i z nami sie

smucisz?

[...]

Podobno uzdrawiasz i wskrzeszasz — — Ach, uzdréw nas i wskrzes!

[...]

Dlaczego — jak miotlg — zamiatasz nas jak $mieci?

Zy¢ cheemy, choé nam bél skreca i wyzyma krwawigce wnetrznosci!

Dlaczego w pustych sercach zbrodnie i grzechy niecisz

I spychasz do brudnej rzeki rozpaczajacych na moscie?

[...]

I zimny rewolwer wciskasz w zaci$niete piesci?

To Ty do ucha szepczesz: nie warto zy¢ diuzej?

[...]

To Ty nam podajesz do ust szklanki zracej trucizny?

[...]

Dlaczego nie chlebem i stoncem, lecz klgtwa czarng nas darzysz?

Dlaczego jestes pelen czarnego gniewu i ztosci?
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W wierszu W trupiarni Bég w konfrontacji ze $miercig pozba-
wiony zostal swych teologicznych atrybutéw wszechmocy i wszech-
wiedzy: ,Noc pazurami brudnymi dotyka twych piersi,/ pelza po
nagim ciele niesmiate swiatto latarki./ Bég po omacku po katach
szuka przyczyny twej Smierci”. Z kolei w wierszach Zbrodnia i Ska-
zani na powieszenie zostala zakwestionowana odkupicielska moc
Ukrzyzowania. W pierwszym z nich Chrystusem slumséw jest sa-
mobdjca: ,Czarny czlowiek z szdstego pietra na ulice wyskoczyl/
irozwalit sie w krzyz na bruku”, ale jego Smier¢ — ofiara ,,rozptasz-
czonego ciala” — wynika z rozpaczy i poczucia bezsensu zycia, po-
twierdza totalng samotno$¢ ludzi w obojetnym $wiecie, nie przynosi
wiec zadnej Dobrej Nowiny: , Nikt nie widzial — — tylko biate i syte
gwiazdy/ ciekly z granatowego leja na ciato w krzyz rozpiete./ I cisza
jeszcze przejrzystsza rozczapierzyla sie nad miastem,/ Jak balda-
chim nad Sakramentem w dniu Wielkiego Swieta”. W drugim
wierszu ,skazani na powieszenie” jak ,drapiezne zwierzeta” wpa-
truja sie w okna ,zakratowane zelaznym krzyzowaniem”, ale pozo-
staja obojetni na symboliczny wymiar ,krzyzowania” jako obietnicy
duchowego odrodzenia. Méwia: ,Klatwa wisi nad nami grozba szu-
bienicy i piekta”, ale jesli ,wyttuka w kamiennej $cianie wylom”,
wyjdziemy chylkiem na $wiat, na nowa robote...”. W obu wier-
szach funkcja krzyza jest tragiczna i ironiczna, poniewaz nie posia-
da juz swych religijnych, zakorzenionych w tradycji znaczen, jest po
prostu znakiem $mierci, jak w Zbrodni, albo znakiem martwym, jak
w Skazanych na powieszenie.

Taka realizacja motywu Ukrzyzowania Iaczy praktyke Rydzew-
skiej z obrazoburcza praktyka modernistéw, dla ktérych krzyz byt
znakiem nieusuwalnego ze $wiata ,upartego, ludzkiego cierpienia”
(Dzien i noc): ,Wiec zyj, bo musisz zycie, jak kielich wychyli¢ do
dna” (Bekart). Wojciech Gutowski pisze: ,,Zdecydowane zakwestio-
nowanie sensu zbawczej misji Chrystusa przynosza zwlaszcza te
utwory, w ktérych pejzazowym ttem sytuacji Ukrzyzowania jest
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krajobraz katastroficzny calkowicie odmienny od ewangelicznej
wizji Golgoty. Nie pojawia sie on jako efekt zabdjstwa Boga-
-Czlowieka, ale istnieje wiecznie jako nieskonczona, emocjonalnie
i ontologicznie jednolita przestrzen Smierci, stagnacji, beznadziej-
nosci”™*'. W $wiecie przedstawionym omawianych wierszy Boskie
plany zbawienia skazane sa na kleske, Smier¢ Chrystusa nie przy-
nosi kresu ludzkiego cierpienia i nie przezwycieza Zla — mieszkan-
com slumséw chrzescijanstwo nie ma nic do zaproponowania.
Politycznoéé¢ sztuki w koncepcji Ranciére’a polega na ,rekonfi-
guracji i dzieleniu postrzegalnego, definiujacego, co jest wspélne dla
danej wspdlnoty, na wprowadzeniu tam nowych podmiotéw
i przedmiotéw, uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne, oraz uj-
mowaniu jako istoty méwigce tych, ktérzy byli postrzegani jako ha-

lagliwe zwierzeta”™2

Polityczno$é Madonny medzarzy i innych
wierszy Rydzewskiej z cyklu Miasto polega wiec na zakt6ceniu ist-
niejacego porzadku spotecznego przez zmiane punktu widzenia
iuczynieniu widzialnymi tych czeSci doswiadczenia zmystowego,
ktére dotad podlegaly kontroli ,tradycji”. W tym kontekscie ,bluz-
nierstwo” Rydzewskiej polega na pokazaniu spoteczenstwu takich
jego obrazow, ktére zmuszaja je do zatrzymania sie i zastanowienia
nad soba. Sa to obrazy przestrzeni materialnych zyskujacych zna-
czenia metaforyczne, np. ubogie dzielnice nowoczesnego miasta
iich mieszkancy funkcjonujg na marginesie Centrum, Historii,
Polityki, a ich nedza materialna determinuje ich wykluczenie
z porzadkéw symbolicznych Kultury, Sztuki, Religii. Mieszkancy

W, Gutowski, Motywika pasyjna w literaturze Miodej Polski, w: Problematyka religij-
na w literaturze pozytywizmu i Mlodej Polski. Swiadectwa poszukiwan, red. S. Sa-
wicki, Lublin 1993, s. 270. Patrz tez: M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchtan —
petnia. Ze studiow nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, w: Mtodopolski
Swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977.

12 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki,
J. Sowa, wstep M. Pustota, stownik zestawit K. Mikurda, Krakéw 2007, s. 183.
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yniepieknych dzielnic” w poezji Rydzewskiej nie wspéltworzg Histo-
rii, nie rozumieja wydarzen dziejowych, nie wiedza, a jesli nawet
wiedza, to nie wierza, ze posiadaja na nie jakikolwiek wplyw. Wia-
$nie 6w brak Historii, owo beznadziejne wieczne Teraz sprawia, ze
jej poezja jest waznym dokumentem historycznym, dowodem ist-
nienia w miedzywojniu Srodowisk i grup obojetnych na wymiar
publiczny, bo pozbawionych mozliwosci ksztaltowania wlasnego
losu. Ich przedstawiciele zyja poza historig i polityka, a ich $wiado-
mos¢ jest skazona konsekwencjami wykluczenia — grzechem,
zbrodnig, brakiem mitosci. Zupetnie inng s$wiadomos$¢ posiada i ,,ja”
liryczne, i zbiorowo$¢, w imieniu ktérej obserwuje rzeczywistos$é
i opatruje ja politycznym komentarzem Szemplinska, np. w Inwo-
kacji z tomu Wiersze:

Tu kiocy sie, ptacza z6lte staruszki glodu: dwudziestoletnie kobiety. |...]
Tu szewc zabil swg zone, pijany. Tu koty dreczone wrzeszczg.
Précz zbrodni, Smierci, porodu, nic sie nie zdarza. |...]

I szepcze modlitwy, w czelu$é nocy czarnej

w smrodzie dymigcego piecyka i kwasnych pieluch wilgotnych,
przywalony kamieniem znuzenia z cigzkiego snu letargu,
niewierzgcy w boga bezrobotny: |...]

Rewolucjo, rzeko wolnosci,

Rewolucjo, nadziejo dreczonych,

Rewolucjo —

JUTRO -

Rytmem stép z ulic wyrwie cie TLUM.

Modernistyczny jezyk ,wadzenia sie z Bogiem” okazuje sie pod
piérem Rydzewskiej bardziej wydolny do wyrazenia beznadziei niz
jezyk rewolucji®®. Jest to zarazem jezyk, w ktérym — w jego kontek-
Scie macierzystym, czyli w epoce Mtlodej Polski — ze wzgledu na

13 Patrz: A. Chwalba, Modlitwy, dekalogi, Credo, w: tegoz, Sacrum i rewolucja. Socjalisci
polscy wobec praktyk i symboli religijnych (1870-1918), Krakéw 1992.
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odmiennosé pogladéw na role sztuki i artysty w spoleczenstwie™™,
doswiadczenie slumséw, marginalizowane takze przez poezje rewo-
lucyjna nakazujaca aktywizm, nie zostalo wypowiedziane. Zwraca
na to uwage Leszek Pulka, piszac, ze przed pierwsza wojng Swiato-
wa wiersze spotecznie zaangazowane ,dotyczyly zwykle relacji czys-
tych: kultury ludowej i kultury robotniczej, przedmiescie to whasci-
wie «tajemnicza wyspa»” i tlumaczac to zjawisko ,tesknota do
klarownosci wyboréw artystycznych i ideowych. Przedmiescie jako
przestrzen graniczna i jako temat poetycki nie miescito sie w para-

dygmatach r6l spolecznych artysty na przelomie wiekéw”'™.

a PRL... Jak wspomnialam wczeéniej, znacznie wiecej mamy in-
formacji o powojennym etapie biografii Rydzewskiej, nie tylko dzieki
dokumentom wymaganym przez instytucje literackie i polityczne,
lecz przede wszystkim dzieki wspomnieniom ludzi, kt6rzy ja poznali
po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej'°. Wiadomo wiec, ze do
roku 1944 przebywata w Warszawie, gdzie przezyta powstanie, a po
jego upadku uciekla z niemieckiego transportu ischronita sie
w Koninie. Po wojnie, do roku 1948, pracowala w F.odzi jako korek-
torka i redaktorka wydawnictwa ,Czytelnik”, a nastepnie poswiecita

sie pracy literackiej; mieszkala kolejno w Jeleniej Gorze, Walbrzy-

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy psychopata? O 1oli artysty na prze-
tomie XIX i XX wieku, w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, wyd.
11, Krakéw 1994.

15 L. Putka, Przedmiescie jako przestrzen i model kultury w zapoznanej liryce Mlodej
Polski, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 1423 — Literatura i Kultura Popularna
111, red. J. Kolbuszewski, T. Zabski, Wroctaw 1992, s. 56.

18 J. Bursewicz, Pamigci N. Rydzewskiej, ,Szczecin” 1959, nr 6/7; F. Fornalczyk, Wspo-
mnienie o pani Ninie i Ostatnie ksiqzki Niny Rydzewskiej, w: tegoz, Znaki zycia, Po-
znan 1961; J. Koprowski, Wspomnienia o Ninie Rydzewskiej, w: tegoz, Ludzie i ksiqz-
ki, £.6dz 1965; P Grzegorczyk, Rydzewska Nina, w: tegoz, Tworcy i badacze kultury,
cz. 1, Warszawa 1986; Nina Rydzewska, wybér i oprac. S. Sidoruk, Szczecin 1986;
J. Frydrykiewicz, Nina Rydzewska, w: Ku Storicu 125, red. M. Czarniecki, Szczecin
1987.
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chu i Szczecinie. Jej powojenna twérczo$é nosi glebokie pietno
wymogéw stawianych sztuce przez polityke: zar6wno relacja o po-
wstaniu warszawskim Godzina W (Warszawa 1946), jak i trzyto-
mowy cykl Ludzie z wegla (Warszawa 1950-1953), zostaly poddane
obrébce cenzuralnej, nad czym autorka ubolewata, ale czemu nie
byla w stanie sie sprzeciwic.

Na przelomie lat czterdziestych i pie¢dziesigtych jej sytuacja
osobista, towarzyska, zawodowa i polityczna byta trudna. W roku
1947 wstapita do Polskiej Partii Robotniczej, ale w roku 1949 wy-
kluczono ja z PZPR za utrzymywanie korespondencji z mezem
przebywajacym w Wielkiej Brytanii. Przeprowadzita rozwdd, ale nie
starala sie o ponowne przyjecie do partii. Podczas zbierania mate-
riatéw do Ludzi z wegla zatrudnita sie z wtasnej woli jako robotnica
w kopalni ,Bialy Kamien” (pézniej ,Thorez”) w Walbrzychu. Jak
wspomina Jerzy Koprowski, w zgranej grupie pisarzy, ktérzy po woj-
nie osiedli na Slasku (m.in. Czestaw Jacek Centkiewicz, Stanistawa
Iwanska, Edward Kozikowski, Jan Nepomucen Miller, Jan Sztau-
dynger, Ludwik Swiezawski), Rydzewska jako pierwsza, ,zanim
jeszcze pomyslat o tym ktokolwiek w kraju, poszta do kopalni wat-
brzyskiej, by w pracy poznaé gérnikéw i potem napisaé o tym po-
wies¢™,  poszia do kopalni z wlasnej nieprzymuszonej woli, wie-
dziona naturalnym zainteresowaniem”®. W ten sposéb nie tylko
kontynuowata miedzywojenne tradycje ,literatury uspotecznionej”
czy literatury zaangazowanej’, czerpigcej wzorce z tak réznych
zrédet, jak francuski naturalizm przefiltrowany przez program
Zespoltu Literackiego ,,Przedmiescie” czy radziecki socrealizm prze-
filtrowany przez program artystyczny polskiej lewicy komunistycz-
nej, lecz takze manifestowala solidarno$é¢ z klasg, z ktérej sama

17 J. Koprowski, Wspomnienie o Ninie Rydzewskiej, ,Odra” 1958, nr 9. Przedruk:
w: tegoz, Ludzie i ksiqzki, 1.6dZ 1965, s. 135.

8 Tamze.
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pochodzita®®®

tu takze konieczno$¢ ekspiacji za kontakty z mezem emigrantem
oraz dowiedzenia lojalnosci nowemu ustrojowi. Nie przysporzylo jej
to jednak $rodowiskowej popularnosci, np. ,na jakim$ zjezdzie je-

. Mozna takze przypuszczaé, ze pewng role odgrywata

den z warszawskich literatow wySmial te metode zbierania materia-
16w, a dowcipny Adam Polewka zapytywal z trybuny, czy jesli zechce
pisa¢ powie$¢ o ministrze, to musi wpierw nim byé, czy tez nieko-
niecznie”?,

Kiedy w roku 1953 przyjechata do Szczecina — jak wspomina Fe-
liks Fornalczyk — ,jakby oniesmielona, troche niezaradna”, ,byta
wlasciwie bez $rodkéw do zycia. Byl to okres, kiedy wydawnictwa
nie przyjmowaly jej ksigzek do druku”, zyta z ,,doraznego dochodu”,
co oznaczalo ,wyrwane fragmenty prozy, upchniete w miejscowych
dziennikach”, radiowe reportaze ,ze Szczecinskiego Przedsiebior-
stwa Rob6t Czerpalnych i Poglebiarskich” oraz emisje kilku rozdzia-
t6w powieséci Parasemos o wojnie w Hiszpanii, ktérg pisata razem
z Edmundem Baczykiem™. Otoczenie nie szczedzilo jej przykro-
§ci, nieuzasadnionej, czesto przypadkowej, ale jakze zawsze przy-
krej i nieznosnej”?, np. najpierw otrzymala miejsce w willi, gdzie
wczeéniej mieszkal Jerzy Andrzejewski, ale szybko dokwaterowano
tam rodzine z dzieckiem, nie zwazajac na jej protesty, ze w tych
warunkach nie moze pracowaé twoérczo. Po roku 1953 - jak enig-
matycznie pisze Fornalczyk — ,sytuacja obrdcila sie dla pani Niny na
korzy$¢”; odwilz, podobnie jak dla wielu innych pisarzy polskich

9 Patrz: W pracowniach pisarzy i uczonych, ,Odrodzenie” 1946, nr 16-17; Nie mniej
ciekawy jak morze jest Dolny Slgsk — mowi poetka N. Rydzewska, ,Jeleniogérskie
Stowo Polskie” 1948, nr 94; cz [W. Czarnecki], Literatka N. Rydzewska pracuje
w kopalni ,,Biaty Kamieti”, ,Stowo Polskie” 1949, nr 70.

120 Tamze.

2L F Fornalczyk, Wspomnienie o pani Ninie, ,Pomorze” 1958, nr 5. Przedruk w: tegoz,
Znaki zycia. Szkice, s. 31.

12 Tamze, s. 33.
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tego okresu, takze dla niej oznaczala ,zmiane stosunku wydaw-
nictw” oraz szanse na stalg prace. Zostala zatrudniona w szczecin-
skiej rozgltosni i — jakby dla zado$éuczynienia za lata ponizen — kilka
razy wybierano ja na prezeske Szczeciniskiego Oddziatu Zwigzku
Literatow Polskich (1954-1957), w roku 1956 otrzymata Zloty
Krzyz Zastugi, a wreszcie w roku 1957 nagrode miasta Szczecina za
caltoksztalt twérczosci. Zmarta na zawal serca rok pézniej.

Koprowski, bronigc Rydzewskiej przed odwilzowa srodowiskowa
krytyka jej powiesci za ,uproszczenia i schematyzm”? i spolegliwo-
$ci wobec cenzury, odslania trudng codziennos¢ pisarki samotnej
iw zyciu osobistym, i w zyciu zawodowym, cho¢ jako reprezentant-
ka przedwojennej ,,poezji uspotecznionej” powinna — teoretycznie —
po roku 1945 czerpac z tego faktu profity:

Kto$ mi powie: mogla tego nie robi¢. Latwo powiedzie¢ to dzis, kiedy ca-
ly ten ponury okres mamy za sobg. Trudniej bylo uczynié¢ tak wtedy —
w dobie przemoznego nacisku ze wszystkich stron. Zresztg, kto znat
Rydzewska, ten wie, ze byla to kobieta skromna, cicha, w swoim pisarstwie
opierata sie na obserwacji i wyczuciu, nie miata zadnej teorii pisarskiej,
w ogble wszelkie teoretyzowanie bylo jej obce. Z tego tez powodu tatwo za-
wierzala doradcom, poddawala sie sugestiom. No i wreszcie — musiala
z czego$ zy¢. Byla przeciez samotna, na niczyjg pomoc liczy¢ nie mogta, pi-
sarstwo stanowilo istotng tre$¢ jej zycia w tym najzwyklejszym, codziennym

. 124
znaczeniu tego stowa

Po lekturze artykuléw wspomnieniowych, jakie ukazaty sie w pra-
sie po jej $mierci, odnosze wrazenie, ze powojenna egzystencja
Rydzewskiej polegata generalnie na ,nierzucaniu sie w oczy”, nie
tylko ze wzgledéow charakterologicznych, lecz przede wszystkim —
srodowiskowych i politycznych. Obszerny esej Koprowskiego o po-
wojennym etapie jej Zycia najwyrazniej obnaza ten element biografii

122 Tamze, s. 135.

124 J. Koprowski, Wspomnienie o Ninie Rydzewskiej, s. 136.
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tworczej kobiety pochodzacej ze srodowiska proletariackiego, ktéry
mozna nazwaé¢ absolutnym osamotnieniem: ,,[z] dawnymi towarzy-
szami z Kwadrygi nie utrzymywata juz zadnych kontaktéw”, ,nigdy
nie przemawiala na zadnych zjazdach izebraniach oficjalnych.
Bata sie w ogéle tego rodzaju spotkan”, [n|ajlepiej czula sie
w czterech $cianach swego pokoju”, pisata ,kilka godzin dziennie”,
»cieszyla sie z powodzenia i sukcesow kolegéw, spieszyta z pomoca,
dzielita sie ostatnim groszem z tymi, ktérzy przezywali chwilowy

niedostatek”*? — byla to ,cicha i skromna kolezanka po pi6rze™*?.

1% Tamze, s. 137.

126 Tamze, s. 138.



Parnasistka Zuzanna Rabska

Wspominatem Ci o moich zobowigzaniach, mu-
sze z tygodnia na tydzien pisaé¢ to nieszczesne,
przeklete ,Drzewo”. Géwno z wszystkiego wy-
chodzi! Co pisze — to gorsze chyba od Zuzanny
Rabskiej, nie wiem dlaczego ta bidota przyszla
mina pamiQél.

Zuzanna Rabska zadebiutowata w roku 1902 opowiadaniem Do-
bre cierpienie w ,Biesiadzie Literackiej” (nr 29). Kolejne nowele,
zebrane w jej pierwszej ksiazce Zanim swiatla pogasng (Warszawa
1909), zostaly przychylnie przyjete m.in. przez zaprzyjaznionych
z domem Krausharéw Elize Orzeszkows i Bolestawa Prusa. W zycz-
liwych recenzjach — jak dyplomatycznie ujat to Roscistaw Skret —
»Zwracano uwage na duza kulture literacka i formalng sprawnosé
autorki. Zarazem jednak wytykano jej wtérnosé, uleganie modom
iw ogdle nadmiar literackich reminescencji w jej nowelach. Podob-
ne zalety i wady dopatrywano w nastepnych tomach opowiadan
Rabskiej”®. Formulg Skreta mozna podsumowaé réwniez ton re-
cenzji jej tomikéw poetyckich: Mitosé mowi (Warszawa 1913), War-
szawa w sonetach (1916), W pltongcym lesie (Warszawa 1918),

' J. Andrzejewski, S. Baczynska, T. Gajcy, K. Irzykowski, K.L. Konifiski, C. Milosz,
J. Turowicz, K. Wyka, Pod okupacjq. Listy, wstep M. Wyka, tom ulozyl, przypisami
i nota wydawcy opatrzyt M. Urbanowski, Warszawa 2014, s. 92-93.

2 R Skret, Rabska z Krausharéw Zuzanna Aleksandra (1882-1960), w: Polski stownik

biograficzny, t. XXIX/3, z. 122, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk-1.6dz 1986,
s. 558.
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Magia ksiqzki (Lwéw 1925/Warszawa 1935), Marmur i stotice
(Warszawa 1932), Wojna i ksiqgzka (1947).

Na dwuznaczno$¢ wszelkich ,hotdéw sktadanych nieskazitelno-
Sci «formy» w czasach, kiedy «forme» traktowano w zasadzie jako
oplatek majacy ulatwi¢ przetkniecie «treéci»"3, zwraca uwage Stefan
Lichanski, analizujac recepcje tworczosci Felicjana Falenskiego,
Wiktora Gomulickiego i Antoniego Langego, ktérych krytyka lekce-
wazyla jako parnasistéw. Lichanski pisze, ze ,osobliwg wymowe
miewajg czasem w krytyce literackiej [...] dobre maniery oraz rze-
czowy, skrupulatnie wszelkie pro i contra wywazajacy «obiektywizm»
na stuzbie emocjonalnych residuéw”, poniewaz ,frazes o «nieskazi-
telnosci formy» byt wlasciwie proba wykrecenia sie sianem od mery-
torycznej rozprawy z tworczoscia, ktérej rzeczywistej nowosci
i oryginalno$ci badz nie dostrzegano, badz nie chciano dostrzec™.

Uwazam, 7e slowa powyzsze mozna odnie$¢ takze do poezji
Rabskiej. Formuta ,twérczosci kulturalnej”, stosowana zar6wno do
jej dorobku literackiego, jak i publicystycznego (tu pokutuje okre-
Slenie Witolda Gombrowicza, ktéry nazywal recenzentki gazet co-
dziennych ,ciotkami literackimi”), sugeruje nude i skutecznie
zniecheca badaczy literatury do ponownej lektury. Do dzi§ autorem
jedynego calosciowego opracowania biografii i dziatalnosci organi-
zacyjnej Rabskiej jest Roscistaw Skret. Informacje o jej twoérczosci
literackiej, na ktora skladaja sie ksigzki poetyckie, tomy nowel
i powiesci oraz tlumaczenia, podaja takze hasta stownikowe®, nato-

 S. Lichanski, ,Polscy parnasisci”, w: tegoz, Cienie i profile. Studia i szkice literackie,

Warszawa 1967, s. 109.
Tamze.

Rabska Zuzanna, w: Stownik wspdtczesnych pisarzy polskich, red. E. Korzeniewska,
t. 3, Warszawa 1964; Rabska Zuzanna, w: Literatura polska XX wieku. Przewodnik
encyklopedyczny, wyd. I popr, t. 2, Warszawa 2000; B.M. [B. Marzeckal, Rabska Zu-
zanna, w: Wspdltczesni polscy pisarze i badacze literatury, red. J. Czachowska, A. Sza-
fagan, t. 7, Warszawa 2001.
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miast szczegétowy wykaz jej publicystyki kulturalnej i literackiej
zawiera tzw. Katalog Adama Bara®.

Rabska — wnuczka kupca i kolekcjonera starozytnosci Mathiasa
Bersohna’, cérka Jadwigi z Bersohnéw i Aleksandra Kraushara®,
prawnika, historyka i varsavianisty, siostrzenica Hortensji Lewen-
talowej, wspétwlascicielki ,Kuriera Warszawskiego”®; poetka i pro-
zaiczka, autorka ksigzek dla mlodziezy, namietna czytelniczka
i zbieraczka ekslibriséw, jedna z animatorek miedzywojennego
i powojennego ruchu bibliofilskiego w Polsce — zamitowania lite-
rackie odziedziczyta po matce, a kolekcjonerskie po ojcu i dziad-
ku. Te ostatnig dziedzine uwazata za fundament, na ktérym zbu-
dowata swojg biografie emocjonalng i intelektualng, rodzinng i to-
warzyska, i ktérej podporzadkowala swoja aktywnosé spotecznag.
Dobrze oddaje to tytul jej dwutomowej ksigzki wspomnieniowej
Moje zycie z ksigzkq (Warszawa 1959-1964). Zawarla w niej Rab-
ska nie tylko barwny obraz inteligenckiego srodowiska Warszawy

®  Bibliografia literackiej zawartosci czasopism polskich XIX i XX wieku (do roku 1939),

Pracownia Dokumentacji i Edytorstwa Literatury XIX w. w Instytucie Badan Literac-
kich PAN w Warszawie, Nowy Swiat 72.

»Byl szczerym milosnikiem sztuki, zapalonym archeologiem i zbieraczem zabytkéw.
Wszystkie chwile wolne od zaje¢ zawodowych na polu przemystu i kupiectwa po§wie-
cal stuzbie publicznej, badz jako cztonek zarzadu Warsz. Tow. Dobr., badz jako czlonek
zarzadu Tow. Zachety Sztuk Pieknych, badZ wreszcie jako uczestnik i inicjator r6z-
nych przedsiewzie¢ spolecznych, artystycznych i dobroczynnych. [...] Bogata kolekcja
przedmiotéw starozytnych, ktére Bersohn zbieral przez cale zycie, przeszia do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie, wszelkie za$ judaica ofiarowat B. za zycia Gminie
Starozakonnych, przy ktérej w r. 1904 powstalo Muzeum starozytnosci zydowskich im.
Mathiasa Bersohna” (Z. Rabska, Bersohn Mathias (1823-1908), Polski stownik bio-
graficzny, t. 1, Krakéw 1935, s. 469-470).

wSalon K-a w konicu XIX w. byt jednym z gléwnych ognisk zycia umystowego Warszawy.
Schodzili sie don politycy, uczeni, pisarze i artysci. Z salonu tego wyszta niejedna ini-
cjatywa naukowa czy literacka” (J. Maternicki, Aleksander Kraushar (1842-1931),
tamze, t. XV, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1970, s. 242).

°® 1. Landau, Lewental Salomon (Franciszek Salezy) (1839/1841-1902), tamze, t. XVII,
Wroclaw— Warszawa—Krakéw—Gdansk 1972.



452 Parnasistka Zuzanna Rabska

pod koniec wieku XIX i w pierwszych dekadach wieku XX, lecz
réwniez interesujacy autoportret kobiety o ambicjach intelektual-
nych i artystycznych.

W jej rodzinnym domu bywali literaci, artySci i naukowcy,
w dziecinstwie i latach pézniejszych zdazyla poznaé m.in. Adama
Asnyka, Deotyme (Jadwige fuszczewska), Adolfa Dygasinskiego,
Marie Konopnicka, Ignacego Maciejowskiego (Sewera), Elize
Orzeszkowa, Bolestawa Prusa, Stanistawa Wyspianskiego. Uczyla jg
m.in. Stefania Sempotowska, uczeszczala na pensje Zuzanny Mo-
rawskiej, a nastepnie chodzita na wyktady na Uniwersytet Latajacy
w Warszawie, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie i paryskg Sor-
bone. Pracowala przez pewien czas w czytelniach Warszawskiego
Towarzystwa Dobroczynnosci. Pod wplywem dziadka, ojca, a potem
takze Jana Lorentowicza i Stanistawa Piotra Koczorowskiego zacze-
ta sie jej przygoda z ksigzkami, m.in. posiadata jedng z najwiekszych
w kraju kolekgji ekslibriséw, ktéra sptonela w powstaniu warszaw-
skim. Rabska podkreslata znaczenie Jana Lorentowicza w jej rozwo-
ju intelektualnym od roku 1909, kiedy nawigzala blizsze kontakty
Z powracajacym z zagranicy krytykiem, ktéry ,nie omijal zadnej
sposobnosci, aby glosi¢ podobnie jak Ruskin i Morris hasta odro-
dzenia ksigzki” i ,[nJarzucal $mialo swa indywidualnos$¢ krytyka
i reformatora ksiazki”*®. Kolekcjonerstwo laczyla z aktywnoscia
publicystyczng i organizacyjng, pisata artykuly popularyzatorskie,
uczestniczyla w polskich i europejskich zjazdach bibliofiléw, brata
udzial w pracach zalozycielskich Towarzystwa Bibliofilow Polskich
(1924) i polskiego Pen Clubu (1925). W roku 1906 po$lubita star-
szego o lat siedemnascie Wladystawa Rabskiego, znanego krytyka
teatralnego, pisarza i czolowego publicyste Narodowej Demokracji,
zwigzanego z ,Kurierem Warszawskim”. Maz zmart w roku 1925;
mieli jedng corke.

0 7. Rabska, Moje zycie z ksigzkq, Warszawa 1964, s. 47.
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W okresie miedzywojennym Rabska wspélpracowala z wieloma
czasopismami codziennymi i kulturalnymi, jednak na state zwigzata
sie z ,Kurierem Warszawskim”, gdzie po $mierci meza w latach
1925-1939 prowadzita Kronike literackq. Wtasnie ze wzgledu na
swoje zainteresowania bibliofilskie i zajecia recenzenckie byta adre-
satka przesylek poetyckich, jakie otrzymywata od wiekszosci poetek
miedzywojennych. Zgromadzony zbiér przekazata po roku 1945
Bibliotece Narodowej, ktéra z kolei wigczyta go do standardowych
katalogéw, a nie potraktowata jako osobnego zbioru. Obecnie rekon-
strukcja kolekcji, ktéra moglaby postuzy¢ jako sprofilowany materiat
Zrédtowy do badan nad poezja kobieca w latach 1918-1939, jest
praktycznie niemozliwa. O jej istnieniu $wiadczg juz tylko serdecz-
ne dedykacje na pierwszych stronach tomikéw znajdujacych sie
w posiadaniu Biblioteki Narodowe;.

Krag swoich poetyckich zainteresowan, styléw, gatunkéw i tema-
tow, ktérego nigdy nie przekroczyla, zakreslita Rabska juz w tomie
Mitos¢ mowi: upodobanie do sonetu i ekfrazy, estetyczne wrazenia
z podrozy, holdy dla wybitnych postaci historycznych, artystéw
iliteratéw, przeklady wierszy poetéw europejskich. Cechy tego
wytwornie wydanego tomiku, ozdobionego okladka E. Okunia”
wymienia najbardziej wymowny z jego recenzentéw, Wiestaw Lu-
bicz, a powtarza¢ je beda w réznych konfiguracjach takze recen-
zenci nastepnych tomikéw Rabskiej:

Podkladem, z ktérego wyrasta wszystko w tej naturze poetyckiej, jest
smutek i refleksya. [...] refleksya poetycka autorki owija sie kolo szeregu
postaci ludzi znakomitych, tworzac sonety wytworne i melancholijne. [...]
Wysoki poziom kultury duchowej rodzi wymagania wybredne. Juz same ty-
tuly sonetéw znaczg te dostojng droge, po ktérej kroczy zaduma poetycka
p. Zuzanny Rabskiej: Mickiewicz, Leonardo, Michal Aniot itd., oto posta-
cie, koto ktérych jej mysl zatacza kregi. Procz tego, jakis zamek starozytny,
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pustka nadmorska, posag, potwory na starej katedrze — oto rzeczy i zjawi-
ska, ktére wywolujq snucie sie pasma jej poezyi i drgnienia jej serca™.

Skatalogowane przez Lubicza cechy wierszy Rabskiej wywoluja
wrazenie ich monolitycznosci, statycznosci i ahistorycznosci — ko-
lejne tomy wydaja sie tylko kolejnym woluminem tej samej ksigzki,
kolejnym odcinkiem tej samej opowiesci — co sugeruje, by podjaé
prébe ich otwarcia kluczem parnasizmu.

Na ten trop naprowadzajg uwagi wstepne do ksigzki Anety Ma-
zur, ze parnasizm w Polsce byt ,obecny enigmatycznie i czastkowo,
nie mamy do czynienia z narodzinami, rozwojem i wygasaniem
zjawiska, ktore uktadatoby sie w jakis logiczny ciag. [...] Niemozliwe
jest ustalenie wzorca parnasizmu. Byl zjawiskiem tak niejednorod-
nym i zdominowanym przez indywidualnoéci twércze, ze jego spéj-
ny model moze powsta¢ tylko na drodze arbitralnego wyboru
cech”*. Wprawdzie Mazur zbadata polska produkcje poetycka tylko
do roku 1914 i wskazala kilka kobiet, ktére majg na koncie wiersze
i przekiady parnasistowskie, jak np. Zofia Trzeszczkowska, jednak
doktadnemu opisowi, analizie i interpretacji poddata wytacznie
dorobek liryczny poetéw mezczyzn aktywnych na przetomie wieku
XIX i XX. Prowokuje to pytania o polskie parnasistki — czy ich
w ogdle nie bylo, czy istnialy, ale wykorzystywaly parnasizm do wia-
snych celéw, a krytycy literaccy — lekcewazacy takze parnasistéw
mezczyzn — zamiast zadaé¢ sobie trud ich zrozumienia, opatrywali
ich propozycje zwalniajacym z obowigzku uwaznej lektury mianem
»poezji kulturalnej”.

Nazwisko Rabskiej pojawia sie w ksigzce Mazur w konicowym spi-
sie tomikéw stanowigcych material Zrédiowy pracy, gdzie wystepuje
jako autorka tylko jednej pozycji — zbioru Marmur i slorice z roku

% W. Lubicz, rec. Z. Rabska ,Mitos¢ méwi”, ,Sztuka” 1913, t. IX, s. 129-130.

2 A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej drugiej polowy XIX i poczqthku XX wieku,
Opole 1993, s. 11-12.
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1933. Nie ma w tym katalogu ani pierwszego tomu Rabskiej Milos¢
mowi z roku 1913, ani ostatniego Ksigzka i wojna z roku 1947, co
utrudnia uznanie jej twérczosci za przykltad zaréwno parnasizmu,
jak i jego ,dlugiego trwania”, o ktérym autorka pracy jest przekona-
na: ,Wbrew poetykom sformulowanym parnasizm jest obecny
w poetykach immanentnych wielu tekstéw i autoréw. Oczywiscie nie
jest to zadna szkola ani kierunek poetycki; brak mu manifestu,
przywédcow, utworéw programowych i program podejmujacych™.

Na potrzeby niniejszego rozdziatu zaktadam, ze wiersze Rabskiej
program parnasizmu podejmuja, by zastanowié¢ sie nastepnie, do
czego parnasizm mégt byé jej potrzebny. Kolejne zbiory poetki sa
bardzo nieréwne pod wzgledem poziomu artystycznego, dlatego nie
uwazam za celowe doktadne analizowanie ich zawartosci. Za bar-
dziej interesujace i poznawczo ptodne uwazam wskazanie dominu-
jacej problematyki, taczacej cala jej tworczosé. Dodam tylko, ze
mozna do jej opisu, analizy, interpretacji i wartosciowania odnies¢
wiekszoé¢ uwag poczynionych przez Aline Kowalczykowa na temat
wezesnej poezji Antoniego Slonimskiego™. Parnasizm jako funda-
ment tworczosci tgczy Rabska ze skamandrytami, jak zreszta z in-
nymi poetami klasycyzujacymi miedzywojnia, mozna bowiem o niej
powiedzie¢ to, co Jarostaw Marek Rymkiewicz napisal o Wielkiej
Piatce: o ile ,[plarnasizm modernistyczny |...] byl obrécony prze-
ciwko naduzyciom leksykalnym i wyobrazniowym symbolistéw”, to
»skamandrycki parnasizm byl ciggiem dalszym parnasizmu moder-
nistycznego, a jego Zrédtem tak bunt przeciw modernistycznej uczu-
ciowosci, jak i fascynacja ta uczuciowoscia”™. Rabska dystansowata
sie jednak od parnasistowskich popiséw wirtuozerii formalne;.

B Tamze, s. 114.

14 A. Kowalczykowa, W kregu parnasizmu — ,Sonety” i ,Harmonia”, w: tejze, Liryki
Stonimskiego 1918-1935, Warszawa 1967.

5 .M. Rymkiewicz, Poezja — Skamander, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1 1918-1932,
red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zétkiewski, wyd. II, Warszawa 1991, s. 311, 310.
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Historycznoliteracki termin parnasizm odnosi sie do tego kie-
runku w poezji francuskiej drugiej potowy XIX wieku, ktéry sytuuje
sie miedzy romantyzmem a symbolizmem i jest wspolbiezny
z literackim realizmem i naturalizmem oraz naukowym pozytywi-
zmem. Parnasiéci francuscy nie stanowili zwartej grupy, ale opra-
cowania zaliczaja do niej takich twoércow, jak Théophile Gautier,
José-Maria de Hérédia, Leconte de Lisle, Théodore de Banville,
Stéphane Mallarmé, Sully Prudhomme, Paul Verlaine, z ktérych
kazdy opracowywal problematyke kluczowa dla wtasnej wyobrazni
artystycznej. Albert Thibaudet podzielit ich na trzy grupy: ,,dekorato-
rzy” wzoruja sie na modelu Leconte de Lisle’a, ,poeci fantazyjni”
podazaja $ladami Banville’a, ,poeci zycia intymnego” nasladujg
Baudelaire’a®®. Postawg laczaca parnasistéw na plaszczyznie arty-
stycznej byt dystans wobec dziedzictwa poezji romantycznej z jej
sktonnoscia do osobistych wynurzen, natomiast na plaszczyZnie
politycznej przystanial on kryzys ideologiczny po klesce Wiosny Lu-
dow i restauracji Drugiego Cesarstwa z jego autorytaryzmem ufun-
dowanym na wojsku, policji, administracji i Kosciele katolickim.

Parnasizm jako wytwor epoki pozytywizmu inspirowal sie jego
mysly filozoficzng i wynikami dociekann naukowych, proponowal
wiec model poezji zobiektywizowanej, intelektualnej, opisowej
ilaickiej. W ksztaltowaniu erudycji parnasistéw ogromna role ode-
graly szeroko rozumiane filologia, etnografia i religioznawstwo, kté-
re proponowaly poglebiony wglad w kulture antyczna oraz w inne
cywilizacje, uwazane za egzotyczne. Fascynacja bogactwem arty-
stycznych i intelektualnych form przesztosci oraz pasja ich rekon-
strukgcji staly sie Zrédtem zarzutu ,,antykwarianizmu” — parnasistom
wytykano, ze opracowujg po prostu wyniki badan historycznych, co
zbliza ich poezje do dydaktycznej liryki osiemnastowiecznej albo

6 A. Thibaudet, Historia literatury francuskiej. Od Rewolucji Francuskiej do lat trzy-
dziestych XX wieku, przetl. J. Guze, Warszawa 1997, s. 313.
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dyskursu traktatéw naukowych. Zartobliwe lekcewazenie przez
Alberta Thibaudeta erudycyjnego wymiaru parnasizmu, utozsamia-
jace jego wytwory z zabytkami, ujawniajg — paradoksalnie — intuicje,
7e poezja antykwaryczna moze pelni¢ funkcje narracji tozsamo-
Sciowej, np. panstwowotworczej. Pisze m.in. o Hérédii:

Ten artystyczny rzemieslnik rozumial sonet jako oprawe czy tez rynsz-
tunek: zachwycajaca oprawe banalnego tekstu, rynsztunek z pustych ry-
moéw, gdzie pod szyszakiem co$ tam podgryza sobie mdl (ksigzkowy). Sonety
historyczne z Trofedw, rzymskie, kastylijskie, japoniskie, ol$nily swoja nowo-
Scig wyksztatconych ludzi w latach 1880-1900. PéZniej [...] nabraly dla
mtodych ludzi z prowingji dostojnego wygladu daréw panistwa dla muzeum
w ich rodzinnym miescie’”.

Jednak pod maska obiektywizmu parnasisci ukrywali glebokie
konflikty i przemycali tendencyjng wizje §wiata, np. ich wersja kul-
tury hellenskiej jest wersjg kultury harmonijnej i bezkonfliktowej,
opartej na takich elementach, jak humanistyka, panteizm, triada:
prawda-dobro—piekno itd. Jak pisze Mazur:

nawet mniej ambitnych préb nie mozna sprowadzié¢ jedynie do gestu es-
tetycznego; Parnas pozada przeszlosci nie tylko glosem estetyka i na-
ukowca, ale i glodem serca; pozada jej dla niej samej. [...] Historia oraz eg-
zotyka podkreslaty kruchosé bytu, wzmagaty melancholie i bél przemijania
— réwnocze$nie jednak, paradoksalnie, koily. Hérédia [...] destyluje
z przeszio$ci momenty wzniostoéci i piekna. Leconte de Lisle czuje odraze
do $wiata zyjacych, ale szanuje w nim jedno: wysitek samotnego indywidu-
um, zagubionego w mrokach niewiedzy. [...] Wszyscy wreszcie uciekali
w czasoprzestrzen odlegla od znienawidzonej wsp(’)lczesnoécils.

Parnasiéci uwazali poezje za rzemiosto. Kultywowali idealy szes-
nastowiecznej Plejady, dowartosciowali dZzwiekowy walor stowa oraz

7 Tamze, s. 313.

8 A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej, s. 23.
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stownictwo wyszukane acz zrozumiale, nazywajace materie, przed-
ktadali rytm i rym, szczegélnie aliteracje i asonanse, nad ekspery-
menty wersyfikacyjne oraz sonet nad inne gatunki liryki. Kontynu-
owali takze tradycje ,ikonicznoéci poezji, ktéra ma pobudzaé
"1 przede
wszystkim obrazy, freski, rzezby, architekture itd. Zasada impassi-
bilité, czyli ,niewzruszonosci”, ukrywala silne emocje, dylematy
egzystencjalne i rozczarowanie polityka.

wyobraznie wizualng, ma wyraza¢ «przedmioty widzialne»

Niemal kazda literatura europejska miata narodowa odmiane
tego kierunku. W Polsce elementy parnasizmu wystepuja juz w po-
zytywizmie w twérczosci Felicjana Faleniskiego, ale widoczny stat sie
on dopiero we wstepnej fazie Mtodej Polski, m.in. w poezji Antonie-
go Langego. Nigdy jednak nie zostal u nas doceniony i — jak pisze
Jerzy Swiech o modernistycznych przekladach wierszy parnasistow
francuskich - ,[m]imo $§wiatopogladowo-filozoficznych i spoteczno-
-narodowych implikacji, jakie przyjmuje u nas doktryna francuskie-
go Parnasu, recepcja jej byla gléwnie sprawa programéw estetycz-
nych”®. Inaczej méwiac, kazdy tlumaczyt to, co mu pasowalo do
jego koncepcji, poddajac jezyk i idee oryginatu niekiedy daleko ida-
cym zmianom, prowadzacym do znieksztalcenia jego wymowy
etycznej 1 estetycznej.

7. powodu zaboréw inna byta na ziemiach polskich dynamika
rozwoju literatury i nauki oraz mniej agresywny byt ich stosunek do
religii, dlatego tez — inaczej niz we Francji — w Polsce ,,akcentowano
metodyczng odrebnos¢ nauki i poezji, ktére jednoczyt jeden cel:
uswiadomienie tajemnic wszech$wiata”. Inny byl takze stosunek
polskich modernistéw do romantyzmu i lirycznych wyrazéw jego
uczuciowos$ci, dlatego réwniez ,zjawisko bezosobowosci (imper-

¥ Tamze, s. 28.

2 7. Swiech, Z problematyki thumaczen parnasistéw i Baudelaire’a w Polsce, w: Studia
z teorii 1 historii poezji, red. M. Glowinski, seria 2, Wroctaw 1970, s. 206.

2 A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej, s. 43.
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sonalité) bylo absolutnie dla nas nieprzyswajalne”?

zaplodnionej nowinkami filologicznymi, dotyczacymi epiki i mitolo-
gii ludéw starozytnych, nie tylko europejskich, byl marginalny®,
natomiast antyk grecko-rzymski wykorzystywany byt przede wszyst-
kim — za przykladem Stanistawa Wyspianiskiego — do opracowania
problematyki narodowej, trudno wiec — zdaniem Mazur — méwié
réwniez o polskim ,antykwarianizmie”®*. Dopiero u schytku epoki

pojawia sie periodyk ,,Museion” (1911-1913) z programem bliskim
5

. Nurt literatury

parnasizmowi® oraz pozyteczna synteza Fortunata Strowskiego
Obraz literatury francuskiej w XIX wieku (1913), wyjasniajaca,
0 co parnasistom francuskim w istocie chodzito.

Wszystko to prowadzi wielokrotnie juz tu cytowang badaczke do
konkluzji, ze w Polsce ,,[s|zansa na model poezji stworzonej przez
Parnas — poezji ograniczonej w swych ambicjach kreatorskich, za-
zdrosnej jednak o naukows erudycje — pozostanie niewykorzysta-

na”?, poniewaz parnasizm byl dla Polakéw albo ,zbyt nowatorski

albo juz przestarzaly, a naprawde nie do konca zrozumiany”*
W podobnym duchu pisat Antoni Zabtocki w roku 1911, gdy twier-
dzit, ze ,[nligdy za$ nie przetrawimy w jakiej$ catosci |[...] plasty-
kow i syntetykéw psychiki francuskiej”, takich jak Gautier, de Ban-
ville, Mallarmé, Rimbaud, Leconte le Lisle, Baudelaire, Verlaine,
ktérzy ,sa ciagle jeszcze popisem naszej ignorancji”®. Ostatecznie

2 Tamze.

B W. Olkusz, Poszukiwania ,nowej Giocondy piekna” i ,Zrédla wielkiej magdrosci”, czyli

recepcja Orientu w drugiej potowie XIX wieku, Opole 1992, s. 12 in.

% A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej, s. 44.

% M. Stala, Instynkt harmonii. Wokét programu ,Museionu”, ,Zeszyty Naukowe UJ”,
Prace Historycznoliterackie 1980, nr 39.

A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej, s. 44.

Tamze, s. 51.

A. Zablocki, Polska literatura wspdtczesna, cz. 2, Warszawa 1911, s. 365-366.
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parnasizm francuski zostal utozsamiony w Polsce po prostu z wir-
tuozerig formalna.

Rabska romantykéw, symbolistow i parnasistéw francuskich zna-
ta dobrze, o czym $wiadczg jej liczne przektady ich wierszy, ktére —
zgodnie z 6wczesng praktyka — zamieszczala najpierw w prasie lite-
rackiej, a nastepnie przedrukowywala w swoich tomach poetyckich.
Podobnie jak inni polscy parnasisci, wybierata jednak z dorobku
lirykéw obcojezycznych to, co pasowato do jej wtasnych koncepcji
estetycznych, skoncentrowanych na modelu poezji opisowej, zde-
ponowanych w wierszach realizujacych reguly ekfrazy i schematy
wersyfikacyjne sonetu. Ekfraza, czyli utwér opisujacy dzieto sztuki,
w ogéle dominuje w twdrczosci literackiej Rabskiej, zar6wno po-
etyckiej, jak i wspomnieniowej. Poniewaz nie jest moim celem
opracowanie, postulowanego przez Anete Grodecka, wyczerpujace-
go szkicu monograficznego o zwiazkach tej poetki ze sztukami pla-
stycznymi®®, poprzestane na stwierdzeniu, ze oko Rabskiej rejestru-
je przede wszystkim wytwory kultury wysokiej, zabytki w szerokim
znaczeniu tego slowa: stare budowle, dzieta sztuki uzytkowej, obra-
zy, ksigzki. Tematyka ekfraz Rabskiej ulega jednak zasadniczej
zmianie w Polsce niepodleglej: o ile w jej wczesnych zbiorach po-
etyckich, wydawanych u schytku Mtodej Polski, przewazaja opisy
dziet architektury i malarstwa towarzyszace wspomnieniom o wiel-
kich twércach przesziosci, o tyle gtéwnymi bohaterami jej wierszy
miedzywojennych sa ksigzki rzadkie, manuskrypty, inkunabutly,
starodruki. Rabska napisata takze jeden z nielicznych w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym poematéw opisowych Ossolineum (1828-
1928) (Warszawa 1928), realizujacych tradycyjng forme ekfrazy

% Wielu poetéw oczekuje tez na szkice monograficzne, ktére odstonig ich zwigzki

z malarstwem, mysle m.in. o Teofilu Lenartowiczu, Janie Kasprowiczu, Zuzannie
Rabskiej, Stefanie Flukowskim, Jarostawie Iwaszkiewiczu, Janie Lechoniu, Krzysztofie
Karasku” (A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009,
s. 24).
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towarzyszacej wydarzeniu kulturalnemu®, jakim byly obchody stu-
lecia istnienia Biblioteki im. Ossolinskich. W ten sposéb Rabska
realizuje jeden z nieobecnych niemal w Polsce, a i tak — jak wskazu-
je Aneta Mazur — wprzegnietych w zagadnienia narodowe, nurtéw
parnasizmu, jakim byt ,,antykwarianizm”.

Mysle, ze $wiadomy wybdr parnasizmu, antykwarianizmu,
ekfrazy i sonetu przez Zuzanne Rabskg mozna wyjasni¢ na co naj-
mniej cztery sposoby.

Pierwszy sposéb odnosi sie do wszystkich tych skomplikowanych
i sprzezonych ze soba proces6w nazywanych zbiorczo porzadkiem
posto$wieceniowym czy nowoczesno$cia, ktorych elementem skla-
dowym jest — podzielane jeszcze na poczatku XX wieku przez ludzi
kulturalnych — przekonanie, ze mozliwe jest abstrahowanie jed-
nostki od jej lokalnych, historycznych uwarunkowan. W przypadku
Rabskiej moglto chodzi¢ np. o rase, pte¢ i zawdd — zydowskosé, ko-
biecos¢ i pisarstwo.

Oswiecenie wydato m.in. intelektualistéw oraz idee nowoczesnej
edukacji zwiazanej z namyslem nad kulturg i jej ochrong. W wieku
XVIII Johann Gottfried Herder uznatl kulture za czynnik spajajacy
spoleczenistwo, podobnie jak krew ozywia i odzywia organizm,
i oddzielil ja od cywilizacji, do ktérej zaliczyt obyczaje, prawa i wiedze
techniczng. Ta idea kultury rozwineta sie w dwoch kierunkach.
Kierunek partykularny, oparty na odrebnosci i r6znicy, obrali m.in.
niemieccy romantycy, pojmujacy za Herderem kulture jako ducho-
wa site narodu, ktéra przejawia sie w jezyku, sztuce, obyczajach,
wierzeniach i praktykach spotecznych. Kierunek uniwersalny obrali
natomiast autorzy bliscy klasykom, ktérzy interpretowali stowo ,kul-
tura” w jego znaczeniu lacifiskim, zgodnie z ktérym kultura ozna-
cza kultywowanie”, czyli systematyczng prace, troskliwg uprawe.

% W. Juszczak, Ekfraza poetycka w antycznej Grecji (przyklady wybrane), Warszawa
2012.
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Znaczacy zas6b kultury posiadaja ci, ktérzy dysponuja wolnym
czasem, finansami i zdolno$ciami uczenia sie, by zdobyé¢ wglad
w ogromny dorobek przeszlosci. Celem tych nowoczesnych huma-
nistéw jest wychowywanie kolejnych pokolen ludzi kulturalnych,
ktérzy zachowaja i powieksza dziedzictwo ludzkosci. Koncepcje
uniwersalng kultury, traktujaca ludzko$é jako catosé, przyjeta zna-
czaca czeS¢ europejskiej, w tym ipolskiej, krytyki artystycznej
iliterackiej, traktujac kulture jako zbiorowe, ponadnarodowe osia-
gniecie wyksztalconej elity obywateli swiata.

Tak konceptualizujacy siebie nowoczeéni intelektualisci utozsa-
miajg sie z kulturg wysoka, poniewaz uwazaja, ze tylko ona wyraza
metafizyczne tesknoty czlowieka. Majg oni bowiem $wiadomosé,
wyrazong przez Maxa Webera, ze 7yja w $wiecie ,,odczarowanym”,
czyli pozbawionym wymiaru transcendentnego. Od czaséw o$wie-
cenia kultura wysoka jest przeciez stale zestawiana z religig w tym
znaczeniu, ze przynosi etyczna wizje ludzkiej egzystencji, nadajaca
sens temu, co najbardziej ludzkie i niezmienne, a zarazem najbar-
dziej czule i kruche: ludzkiemu ciatu, milosci erotycznej, wspélno-
cie rodzinnej. Wizja ta jest gwarantem wiezi spotecznej, tozsamosci
i przynaleznosci: chroni kapital spoteczny zgromadzony przez poko-
lenia poprzednie i pozwala przekazaé¢ go nastepcom. Dla Rabskiej,
kontynuujacej chlubne, naukowe, artystyczne i kolekcjonerskie
tradycje wlasnej rodziny, kultura wysoka oraz szczegélny rodzaj jej
pochwaly, czyli parnasizm i jego uprzywilejowane formy, takie jak
ekfraza, jest tylez droga emancypacji od zydostwa i judaizmu oraz
asymilacji do kultury polskiej, a za jej posrednictwem — europej-
skiej, co $wiecka Sciezka wiodaca do kulturalnego i etycznego zycia.

Warto przypomnieé, ze ojciec Rabskiej, Aleksander Kraushar, zyt
i tworzyl w epoce ozywienia estetycznego w zaborze rosyjskim
i kontaktowal sie ze srodowiskiem, ktére je inicjowato i napedzato.
Wiestaw Olkusz pisze, ze temu pokoleniu Jézef Kremer dat ,syste-
matyczny wyklad estetyki jako odrebnej dziedziny rozwoju kultury,
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a niektére jego koncepcje, np. pojecie tworczosci jako kontaktu
z Bogiem, pobrzmiewaé¢ beda i w twérczosci Konopnickiej, i liry-
kach innych twércéw”®. Inaczej bylo np. w Poznanskiem, gdzie
powielano, przejete z refleksji niemieckiej, przekonanie, ze ,zajmo-
wanie sie sztuka moze uchodzi¢ za zajecie mato meskie inie cie-
szace sie powazaniem z powodu wyraznego braku korzyéci finan-
sowych”. Ozywienie estetyczne w Warszawie odzwierciedlat roz-
wdj ekfrazy, ktérej liczni realizatorzy spotykali sie na tamach ,Blu-
szczu” redagowanego przez Marie Ilnicka oraz w jej salonie na tzw.
wtorkach. Na szczegélng uwage zasluguja w tym gronie Gabriela
Puzynina, ,ktérej wrazliwos¢ estetyczna okazala sie wazna dla roz-
"3 oraz dzialalno$¢ popularyzatorska Stani-
stawa Krzeminskiego, ,.ktéry odegrat wazna role w procesie edukacji

woju polskiej ekfrazy

plastycznej jako redaktor albuméw, wychodzacych pod tytulem
Muzeum sztuki europejskiej”>*. Gdy wiersze poetki z Wilna zaczely
publikowaé warszawskie pisma, stala sie ona ,nieoficjalng muza
salonu Marii [Inickiej”, ,,a wraz z nig przeniknal do stolicy ten smak
arystokratycznego wyksztalcenia, w ktérym nauka rysunku i umie-
jetnos¢ swobodnego komentowania sztuki nalezaly do kanonu

zachowan”®

. Aleksander Kraushar darzyt redaktorke ,Bluszczu”
estyma i z przyjemnoscia u niej bywal, a we wspomnieniowym arty-
kule pisanym pod koniec zycia przyznal, ze obcowanie z ,kregiem”

IInickiej mialo duzy wplyw na jego myslenie o sztuce®. Sam zreszta

W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach este-
tycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984, s. 8.

%2 A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 85.

% Tamze, s. 78.

% Tamze, s. 84-85.

% Tamze, s. 81-82.

% A. Kraushar, Wtorki Marii Ilnickiej, w: tegoz, Polki twdrcze czaséw nowszych, cz. 1,

Warszawa 1929.



464 Parnasistka Zuzanna Rabska

takze pisal w owym czasie ekfrazy, wydane ponownie w tomie Stro-
fy Alkara w roku 1925.

Nie powinno zatem dziwi¢, ze corka Kraushara, od najwcze-
$niejszych lat zycia wprowadzana w krag towarzyski rodzicéw, nie
tylko tworzyla poezje opisowa, lecz réwniez swoje wspomnienia
skonstruowata jako cigg ekfraz. Moje zycie z ksiqzkq zbudowane
jest jako zbiér opisow: gabinetu i ksiegozbioru dziadka, biblioteki
izbioru rycin w gabinecie ojca, salonu i ksigzek jednej z ciotek,
wlasnego mieszkania z kolekcjq dziet sztuki i dwiema specjalistycz-
nymi bibliotekami: przede wszystkim poetycka — pani domu, przede
wszystkim teatrologiczng — pana domu, a wreszcie opisami kolej-
nych biatych krukéw, jakie ogladata w muzeach polskich i zagra-
nicznych oraz jakie — niekiedy — kupowala do wtasnej kolekcji.
Rodziny Krausharéw i Rabskich zyly i pracowaly w miejscach
uéwieconych tradycja, w otoczeniu cennych przedmiotéw — ksigzek,
obrazéw, rycin, rzezb, zegaréw, wazonéw i innych bibelotéw —
z ktérych kazdy byt znakiem kultury wysokiej. Wezmy dla przyktadu
poczatek tomu drugiego wspomnien Rabskiej, a wiec czas szczeg6l-
nie nacechowany semantycznie, ktory przypada na poczatek nowe-
go zycia autorki — §lub z Wiladystawem Rabskim oznacza tu nie
tylko rado$é, rodzi takze powazne dylematy na granicy kryzysu ro-
dzinnego zwigzane z wyborem miejsca zamieszkania mlodej pary.
Po rozwazeniu wielu lokali, z ktérych kazdy zwigzany byt z jakim$
znaczacym wydarzeniem historycznym lub biografig zastuzonej dla
Polski postaci, ostatecznie Krausharowie zdecydowali, by Rabscy
zamieszkali ,w oficynie patacu ordynacji Krasinskich na Krakow-
skim Przedmiesciu”:

Jedynie tam powinni$my zalozy¢ gniazdo, nie gdzie indziej, jak w staro-
zytnym gmachu, w ktérego szacownych murach marszatek Matachowski
opracowywal projekt Konstytucji 3 Maja, w ktérym w latach 1827-1830
przed opuszczeniem Warszawy mieszkal Fryderyk Chopin, w ktérym Zyg-



Parnasistka Zuzanna Rabska 465

munt Krasifiski dumat i tworzy! i w ktérym miescita sie zasobna w materia-
ly historyczne Biblioteka Ordynacj137.

Wyboér domostwa oraz jego urzadzenie, w ktérym nie ma miej-
sca na przypadkowe, nieposiadajace legitymacji historycznej przed-
mioty, sytuuje Krausharéw i Rabskich w ciagu kultywatoréw: konty-
nuatoréw, tworcow i straznikéw kultury wysokiej i uniwersali-
stycznego nurtu tradycji narodowej. Podobnie znaczenie miejsca
zamieszkania i jego wygladu opisuje Ferdynand Hoesick, ktéry po-
§lubit inng wnuczke Mathiasa Bersohna, corke Hortensji Lewenta-
lowej (siostry Jadwigi Krausharowej) — Zofie Lewentaléwne. Kiedy
rozgladat sie za kandydatka na zone, jego wyb6r padl na rodzine
Lewental6w, poniewaz juz sam ich dom $wiadczyt o przynaleznosci
do ,bardzo kulturalnego i wykwintnego §rodowiska”:

Wystarczylo obejrzeé jej mieszkanie, prawdziwie ksigzece, a bedace
wspanialym muzeum, jako zbiér obrazéw, dziel sztuki, szykownych mebl,
brazéw, porcelan, starych drukéw i opraw z XVI i XVII wieku, azeby nabraé

L C . . . 38
przekonania, ze byt to najpiekniejszy dom patrycjuszowski w Warszawie™ .

Drugi sposéb, zwigzany z pierwszym, odnosi sie do kondycji ko-
biety-intelektualistki-artystki na przetomie XIX i XX wieku na zie-
miach polskich. Kobiety o ambicjach kulturalnych i literackich mia-
ly w tym czasie dwa punkty odniesienia w konstruowaniu wtasnych
biografii twérczych, dwa wzorce osobowe: Marie Konopnicka i Elize
Orzeszkowa. Rabska znala obie, ale blizszy byl jej model Konopnic-
kiej, uwazanej za kobiete spelniong w macierzynstwie, poetke naro-
dowa, erudytke uzupelniajaca edukacje podczas wielu podrézy

39

zagranicznych, autorke ekfraz™ opublikowanych m.in. w zbiorze

57 7. Rabska, Moje zycie z ksigzkg, t. 2,s. 7.
% E Hoesick, Powies¢ mojego zycia. Pamigtniki, t. 2, Wroctaw—Krakéw 1959, s. 473-474.

® W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach este-
tycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984.



466 Parnasistka Zuzanna Rabska

zroku 1901 Italia. Jak pisze Aneta Grodecka, w Mtodej Polsce
»njadal o poziomie wiedzy na temat sztuk plastycznych decydowaly
zwigzki rodzinne i przyjaznie z malarzami, jednak w gronie poetéw
zajmujacych sie sztuka pojawily sie zadziwiajgce przypadki «samo-
ukéw», za jakich uzna¢ mozna Marie Konopnickg i Jana Kasprowi-
cza. Poetka zajmowala w hierarchii poetyckiej ekfrazy wyjatkowa
pozycje”®. Z Kasprowiczem Kraushar zyl w intelektualnej zazylosci,
znajomo$¢ z Konopnicka byla takze podtrzymywana. Jej wiersze
o wloskich Madonnach, szczegélnie ich wymiar edukacyjny, byly wy-
soko cenione jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym, o czym
wspomina Jadwiga Petrazycka-Tomicka w swojej pracy Stowo i ob-
raz z roku 1921. Przyktad Konopnickiej stanowil dowéd na to, ze
kobieta tworcza moze wlaczy¢ sie w nurt kultury i literatury naro-
dowej, oczywiscie stosujac — by uzy¢ tu konceptu Grazyny Borkow-
" czyli podporzadkowujac indywidualne
pragnienia ideom wyzszym, takim jak Kultura czy Nardd.

skiej — ,strategie mimikry

Chociaz ekfraza poetycka ,w okresie mtodopolskim weszta w fa-
ze «zlotego wieku»
literackich, ktérzy rzadko recenzowali tego typu utwory, a jezeli
podejmowali sie takiego zadania, nie szczedzili poetom uszczypli-
wosci. [...] recenzenci mlodopolscy uznali ekfraze poetycka za for-
me «gorsza» niz dzielo malarskie”*
g0, poezja opisowa, a szczegblnie ekfraza, nadaje sie do wyrazenia
pochwaly kultury wysokiej, czyli tego wszystkiego, czego na co dzien
nie wida¢, a co przekracza perspektywe indywidualng i plemienna,
spaja wspdlnote ludzka i zapewnia jej trwalo$é¢, pozwala jej czion-
kom troszczy¢ sie o siebie nawzajem i komunikowa¢ sie z pokole-

”

, to ,nie wywolywala aplauzu wéréd krytykéw

. Mimo to, a moze wtasnie dlate-

niami przeszlymi i przysztymi. Ekfraza uswiadamia najwazniejsze

4 A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 93.

“G. Borkowska, Orzeszkowa i strategia mimikry, w: tejze, Cudzoziemki. Studia
o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

42 A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 24.
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zagadnienia nowoczesnos$ci, np. po uznaniu, ze kultura wysoka jest
$wieckim odpowiednikiem religii, pozwala zadaé¢ pytanie, czego
doktadnie uczymy sie dzieki studiowaniu sztuki, literatury, filozofii,
historii i muzyki: czy tylko na poziomie rozumu zapamietujemy
daty, nazwiska i style, czy tez zdobywamy inny rodzaj wiedzy na
poziomie egzystencji? 1 odpowiada, ze uczymy sie cnoty stosowno-
$ci, czyli wiedzy o tym, co czu¢ wobec danego przedmiotu, przy da-
nej okazji, w jakim stopniu. W tym sensie twoérca ekfraz — w tym
wypadku Zuzanna Rabska idgca w §lady zaréwno wlasnego ojca, jak
i Konopnickiej — stawia siebie w rzedzie nauczycielek kolejnych po-
kolen, wchodzi wiec w tradycyjng, uznang w polskiej kulturze role
kobiety nauczycielki, wychowawczyni, strazniczki tradycji. A jako
taka wygospodarowuje sobie miejsce w literaturze narodowej.

Trzeci sposéb odnosi sie nie tyle do kamuflazu, ile do abstraho-
wania od wlasnego pochodzenia Rabskiej w jej przestrzeni prywat-
nej, rodzinnej, i publicznej, srodowiskowej. Jak pisze Roscistaw
Skret, maz Zuzanny, Wladystaw Rabski podpisujacy sie w , Kurierze
Warszawskim” jako WR

do korica zycia zgodnie z programem i taktyks tego stronnictwa komen-
towal biezace wypadki w najpoczytniejszym dzienniku stotecznym, konse-
kwentnie zwalczajac wszelkie ugrupowania i kierunki lewicowe. [...] Row-
nie bezwzglednie wystepowal R. przeciw nowym kierunkom w sztuce,
usitujac je dyskredytowaé za pomocg kryteriéw rasowych i politycznych —
jako zydowskie i bolszewickie. Szczegélnie konsekwentnie i uparcie zwal-
czal grupe Skamandra®,

Skamandryci nie pozostawali mu dtuzni, np. Antoni Stonimski
iJulian Tuwim uczynili go jednym z bohateréw negatywnych
Pierwszej szopki warszawskiej w roku 1922:

“ R. Skret, Rabski Wiadystaw (1865-1925), w: Polski stownik biograficzny, t. XXIX/3,
7.122, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk-t.6dz 1986, s. 563.
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Same Zydy, same Zydy...

Krzycze, rycze, wotam,

Jak sie pozby¢ tej ohydy?

Zydy dookola!

[...]

Wszedzie wrég! Gdybym mogt

cho¢ w rodzinie znaleZ¢ pocieszenie,
Lecz i tam takze mam

t.adne przedstawienie:

Same Zydy, same Zydy... (scena IV Arabski i Tuwimes Sokraczqcy,
w. 281-292)™

Tuwim ponadto w wierszu Rodowdd przypomnial zydowskie po-
chodzenie jego Zony:

Po co sie ciskasz, m6j Wuerze,

Po co wymyslasz mi od zydka?

Zydem az $mierdzi w twym , Kurierze”,
Zona wacpana — tez semitka [...]

Kedy tej szlachty jest poczatek,

Skad réd swaj bierze Wuerzyna?

I gdzie twych wlasnych wuerzatek

Réd po kadzieli sie zaczyna?

W dwudziestoleciu miedzywojennym za sprawg antysemickich
wypowiedzi jej meza, wpisujacych sie w szerszy nurt debaty pu-
blicznej dotyczacych koncepcji obywatelstwa, narodowosci i polsko-
$ci, pochodzenie Rabskiej, Lewentaléw i wielu innych rodzin stato
sie stalym tematem przepychanek prasowych. Ich ogromny, czesto
kilkupokoleniowy wysilek asymilacyjny, polegajacy na jednoczesnym
rozluZnianiu wiezéw z kulturg macierzysta i ,zastugiwaniu” na

4 A. Stonimski, J. Tuwim, Pierwsza szopka warszawska, w: M. Hemar, J. Lechon,
A. Stonimski, J. Tuwim, Szopki Picadora i Cyrulika Warszawskiego 1922-1931, oprac.
T. Januszewski, Warszawa 2013, s. 32.
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kulture, do ktdrej aspirowali, wigczajac w to zmiane religii i przyj-
mowanie pogladéw konserwatywnych, zderzyl sie z niechecia tej
czeSci polskiego spoleczenstwa, ktérego poglady ksztaltowal, wypo-
wiadal i utrwalal najbardziej znany pisarz i publicysta prawicowy —
Adolf Nowaczynski. Miat on ,wizje Polski dla Polakéw, w ktérej nie
bylo miejsca dla wspélobywateli Zydéw, wspoltworcow polskiej cywi-
lizacji i kultury”, ,model Polaka, ktérego patriotyzm mierzony byt
poziomem nacjonalistycznych i antysemickich przekonan”, bronit
»~homogenicznej kultury” i atakowat tych, ,ktérym, nie baczac na
samoidentyfikacje i zastugi, odmawiano prawa do polskosci™®.
Mozna tylko podejmowaé proby wyobrazenia sobie, jak trudna
byla sytuacja polityczna, spoteczna i egzystencjalna Rabskiej oraz
innych przedstawicieli jej §rodowiska. Jak pisze Jerzy Maternicki,
Aleksander Kraushar ,byt przekonan liberalnych. Poczatkowo nie
byt zwigzany z zadnym ugrupowaniem politycznym, p6Zniej, na
poczatku XX w., zblizyl sie do Narodowej Demokracji. Coraz bar-
dziej tez rozluznial sie jego zwigzek ze Srodowiskiem zydowskim, az
ok. r. 1903 przyjal wraz z zona katolicyzm”*®. Podobnie pisze Irena
Landau o rodzinie Lewentaléw: ,W r. 1902 L. wraz z zong przyjal
w Rzymie chrzest i imiona Franciszek Salezy”*’. Stalo sie to rok po
zareczynach Ferdynanda Hoesicka z jego cérka, Zofia, ktérg ojciec
obiecal odda¢ pod warunkiem przejScia przyszltego ziecia z prote-
stantyzmu na katolicyzm: ,O$wiadczylem mu na to, Ze uczynie to
z ochotg, i to w jak najkrétszym czasie, bo mi juz od dawna mgj
protestantyzm jako polskiemu literatowi stal koscig w gardle, ze juz
dawno nositem sie z mysla przejscia na katolicyzm, tylko czekatem

% M. Domagalska, Antysemityzm dla inteligencji? Kwestia zydowska w publicystyce
Adolfa Nowaczyniskiego na tamach ,Mysli Narodowej” (1921-1934) i ,Prosto z mo-
stu” (1935-1939) (na tle poréwnawczym), Warszawa 2004, s. 7.

“J. Maternicki, Aleksander Kraushar (1842-1931), Polski stownik biograficzny, t. XV,
Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1970, s. 242.

4" 1. Landau, Lewental Salomon (Franciszek Salezy) (1839/1841-1902), s. 221.
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na podniete w tym kierunku”®. Miedzywojenne dyskusie o tzw
kwestii zydowskiej rozgrzewaly wiec do czerwonosci tematy, ktére
wydawaly sie w rodzinie Rabskiej juz dawno zatatwione i pogrzeba-
ne, a okazaly sie nadal otwarte. Nie byla zatem uwazana za ,swoja”
ani przez ,prawdziwych” Polakéw®, ani przez srodowisko postepo-
wej inteligencji, identyfikujacej sie z kregiem skamandrycko-
wiadomosciowym®™.

Nieustanne niemal obcowanie ze sztuka, np. w mieszkaniu przy-
pominajacym skrzyzowanie muzeum z antykwariatem, tworzenie
poezji opisowej czy praca w towarzystwach bibliofilskich, mozna
traktowac jako préby takiej organizacji zycia codziennego, ktére by
umozliwialo abstrahowanie od tych lokalnych, historycznych, np.
rasowych, uwarunkowan. Wedle Immanuela Kanta doswiadczenie
estetyczne dlatego jest prototypem doswiadczenia mistycznego,
poniewaz jest bezinteresowne. Inaczej méwiac, dzieto sztuki odsyta
i do samego siebie, i do rzeczywistosci wykraczajacej poza chwile
obecng; nie jest $rodkiem do czego$ innego, lecz celem samym
w sobie®. W obcowaniu z dzielem sztuki egzystencja jednostki zo-
staje wybawiona ze swych przypadkowych determinacji, np. naro-
dowych, religijnych, ptciowych, ale wybawieniu temu nie towarzy-
szy wezwanie do tradycyjnie rozumianej $wigtyni, poniewaz do-
konuje sie ono w bezinteresownym spotkaniu z bezuzytecznym
obiektem w $wiatyni nowoczesnej, jaka moze by¢ muzeum, galeria,
sala koncertowa, biblioteka, prywatny gabinet.

F Hoesick, Powies¢ mojego zycia, t. 2, s. 476.

* M. Domagalska, Zalozenia programowe Narodowej Demokracji i ugrupowai rozla-

mowych wobec mniejszosci zydowskiej (od Stronnmictwa Demokratyczno-Narodowego
do ONR Falangi), w: tejze, Antysemityzm dla inteligencji?

E. Prokop-Janiec, Kompleks ,Wiadomosci Literackich”, w: tejze, Miedzywojenna
literatura polsko-zydowska jako zjawisko kulturowe i artystyczne, Krakéw 1992.

1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. oraz opatrzyl przedmowsa i przypisami

J. Galecki, przejrzal A. Landman, wyd. III, Warszawa 2004.
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Skupienie Rabskiej, ale i wielu innych bibliofiléw przetomu XIX
i XX wieku, na manuskryptach, rzadkich ksigzkach, zabytkowych
drukach, ekslibrisach doskonale wpisuje sie w proces opisany przez
Ewe Bienitkowska. Od czaséw o$wiecenia sztuka, w tym takze sztu-
ka edytorska, pracuje w tych samych rejonach co religia, dlatego
zyskala na znaczeniu w wieku XVIII, w wieku XIX sama stala sie
przedsiewzieciem zbawczym, a artysta, w tym takze edytor, zajat
miejsce opréznione przez proroka i kaplana®. Tak wysokie walory-
zowanie doswiadczenia estetycznego spowodowato w wieku XIX nie
tylko przeksztalcenia poszczegdlnych filologii w dyscypliny akade-
mickie, ale tez — jak chcial John Ruskin — ,,odrodzenie ksi@Zki”53. Na
uniwersytetach, w kawiarniach i na salonach ludzie nie tylko zacze-
li dyskutowaé¢ o réznicy miedzy dobry izlg sztuka, konstruowaé
kanony literackie i programy nauczania, ktérych treécig byly mi-
strzowskie dokonania artystyczne przesziosci, lecz réwniez zaczeli
rozmawia¢ o dobrze i Zle wydanych ksigzkach, tworzy¢ towarzystwa
bibliofilskie i kolekcje prywatne, zwolywaé kongresy edytoréw. Ow
o$wieceniowy, liberalny, laicki, indywidualistyczny nurt dowarto-
Sciowujacy obcowanie z dzielem sztuki (w tym z literatura réwniez
w jej wymiarze materialnym — ksigzka) jako do§wiadczenie zbawcze
emancypowal Rabska od wlasnych zydowskich korzeni i w sferze
prywatnej, i publicznej, zarazem jednak rodzinny i osobisty kult
Ksiegi pozwalal jej na zachowanie wiezi z przodkami na glebokim
poziomie kulturowym®,

%2 E. Biefikowska, Spdr o dziedzictwo europejskie. Miedzy swietym i swieckim, Warsza-
wa 1999.

58 J. Ruskin, Malarstwo i poezya, przel. A. Lange, Warszawa 1900; tenze, Sztuka —

spoteczenistwo — wychowanie. Wybor pism, przel. Z. Doroszowa, M. Treter-Horo-
witzowa, wstep i komentarz 1. Wojnar, Wroctaw 1977; tenze, Niewinne oko. Szkice
o sztuce, wybor i przekltad J. Szczuka, wstep R. Kasperowicz, Gdansk 2011.

,Pierwsze spotkania z pieknymi, artystycznymi wydawnictwami mialy miejsce
w gabinecie dziadka, kolekcjonera i znawcy starozytnosci. Urokiem tego gabinetu,
przetadowanego przedmiotami sztuki réznych epok i narodéw, byly ksigzki. Staly
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I wreszcie, po czwarte, szeroko tu rozumiany parnasizm jako po-
stawa zyciowa i twércza Rabskiej moégt by¢ takze prébg wyjscia
obronng reka z trwajacej niemal przez cale dwudziestolecie dysku-
sji o literaturze kobiecej, toczacej sie w kontekscie radykalnych
przemian politycznego i ekonomicznego statusu kobiet oraz w at-
mosferze obyczajowej i artystycznej rewolucji. Rabska jako przed-
stawicielka zasymilowanej rodziny zydowskiej, zona pisarza endec-
kiego, pisarka dla dzieci i mtodziezy, musiata podporzadkowaé sie
regutom rzadzgcym tg czescig rynku wydawniczego, ktéry kierowat
swoja oferte do konserwatywnego mieszczanstwa. W sytuacji kilku-
pokoleniowej asymilacyjnej pracy wilasnej rodziny oraz narastaja-
cych w dwudziestoleciu nastrojow antysemickich nie mogla pisaé
poezji zbyt nowoczesnej, a juz na pewno awangardowej, poniewaz
nie chciata byé uwazana za przedstawicielke nurtu nazywanego
przez jej meza wymystem bolszewickim czy zydowskim. Parnasizm
przefiltrowany przez doswiadczenie poetyckie Mtodej Polski stat sie
wiec modelem poezjowania na tyle ,neutralnym” $wiatopogladowo,
ze mogt by¢ przez nig oficjalnie uprawiany i promowany na famach
,Kuriera Warszawskiego” bez ryzyka wzbudzenia jakichkolwiek
watpliwosci mieszczanskich odbiorcow.

»Kurier Warszawski” to najbardziej znany przyktad tego nurtu
miedzywojennej ,,prasy «bezpartyjnej», nie zwiazanej z zadna ukon-
stytuowang grupg polityczng”, w ktérej ,partie prawicowe mialy
silne oparcie”™. Gazeta miala duze powodzenie ,wéréd mieszczan-
stwa warszawskiego, sfer urzednikéw panstwowych (przed zama-

w réwnych szeregach na wysokich pétkach, blyszczac ztotymi tytulami i nazwiskami
na grzbietach, ogromne, majestatyczne. Dziadek gromadzit z upodobaniem wydania
albumowe, formatu in quarto i in folio i kazal je oprawiaé, w pasowe marokeny
o przepysznych ornamentach, w jakich celowat i tak byl rozmitowany wiek XVIII. Ko-
chat ksiegi dla ich zewnetrznego piekna. Przypuszczam, Ze je nawet czasem otwieral
iczytal...”. Z. Rabska, Moje zycie z ksiqzkg, t. 1, s. 29.

% A. Paczkowski, Prasa polska 1918-1939, Warszawa 1980, s. 46.
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chem majowym) i kregéw inteligencji o przekonaniach prawicowych
lub centrowych”, jej linia polityczna zgodna byta z linia Zwigzku
Ludowo-Narodowego i hierarchii koscielnej, ale ,[w] wielkich kam-
paniach politycznych odrézniat sie «Kurier» od pism ZLIN wiekszym
umiarkowaniem, cho¢ wziat zdecydowany udziat w grach propagan-
dowych i po obiorze Narutowicza na prezydenta, i w przededniu
zamachu majowego”®. Pierwsza potowa lat dwudziestych oznaczala
dla zespotu kierujacego ,Kurierem” zmiany, wynikajace z odejscia
osob przez lata ksztaltujacych jego program i strategie rynkowa:
wroku 1923 zmarta wiascicielka pisma, Hortensja Lewentalowa,
w 1924 zmart Konrad Olchowicz senior, ktéry od roku 1906 byt re-
daktorem naczelnym, w 1925 zmart Wiadystaw Rabski, jeden z czo-
fowych dziennikarzy politycznych pisma i redaktor dziatu teatralne-
go. Zmiany okazaly sie tylko personalne: stanowiskiem naczelnego
podzielili sie Konrad Olchowicz junior i Ferdynand Hoesick,
dziat teatralny objal Adam Grzymala-Siedlecki, Zdzistaw Debicki,
redaktor , Tygodnika Ilustrowanego”, pisal w ,Kurierze” o literatu-
rze, ,Jmllodzi literaci i dziennikarze z trudem jednak pokonywali
konserwatywne gusty ludzi decydujacych o losach dziennika”’.
Jak przypuszcza badacz warszawskiej prasy miedzywojennej, ,pe-
wien immobilizm zawodowy, preferowanie tradycyjnych gatunkéw
dziennikarskich, takich jak artykut, felieton, rozprawa recenzyjna,
a brak bardziej nowoczesnych form wypowiedzi: wywiadu, ankiety,
reportazu” wynikaty prawdopodobnie z leku redaktoréw i wydawcéw
przed ,innowacjami, ktére mogtyby zniecheci¢ do pisma odbiorcéw
przyzwyczajonych przez wiele lat — niejednokrotnie przejmuja-
cych zwyczaj czytania «Kuriera» od rodzicéw i dziadkéw — do ustalo-
nego trybu organizowania kazdego numeru”®. Dzieki stabilnosci

% Tamze, s. 48.
5 Tamze, s. 47.

% A. Paczkowski, Prasa codzienna Warszawy w latach 1918-1939, Warszawa 1983,
s. 134.
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programowej, redakcyjnej i graficznej ,Kuriera”, ktéry od korica
wieku XIX pozostawal w rekach jednej rodziny, dziennik ten traf-
nie zostal nazwany przez Adama Grzymate-Siedleckiego ,nie tylko
organem prasowym, ale i instytucja uzytecznosci publicznej — dla
stolicy niezbedna jak oswietlenie miasta, wodociagi czy $rodki
komunikacyjne”*.

Na pierwszy rzut oka sytuacja Rabskiej w tym rodzinnym niemal
przedsiebiorstwie moze wydawac sie dobra. Bliscy oraz srodowisko
ludzi ideowo bliskich endecji i Rabskiemu zadbali o wdowe, umoz-
liwiajac odpowiadajaca jej pozycji prace zarobkows, a — co podkre-
§lajg opracowania historyczne i pamietnikarze epoki — honoraria
»Kurier Warszawski” placit przyzwoite. Kiedy jednak przyjrzymy sie
doktadnie, o czym Rabska pisala w swojej kronice literackiej, okaze
sie, ze zajmowala sie marginaliami z punktu widzenia ,kanonicz-
nej” czy ,wysokomodernistycznej” historii literatury polskiej. Pisa-
nie o tych wszystkich, ktérzy dzi§ znajdujq sie w kanonie lub sie
o0 niego ocieraja, nalezalo do krytykéw plci meskiej, przede wszyst-
kim Grzymaty-Siedleckiego i Debickiego.

W swoich wspomnieniach, poprzedzonych zreszta stowem wstep-
nym Grzymaly, 6wczesny redaktor pisma, Olchowicz junior, po§wie-
cit kobietom i wspétpracowniczkom gazety tylko jedng strone. Po-
zwole sobie przytoczyé¢ ja tu w calosci, poniewaz na tak malej
przestrzeni wyraznie wida¢ charakterystyczng dla konserwatystéw
ambiwalencje postaw wobec kobiet oraz ich aktywnosci w prze-
strzeni publicznej, a szczegdlnie w sztuce. Zdeterminowala ona —
jak sadze — takze pozycje Rabskiej jako recenzentki ,Kuriera War-
szawskiego”:

Dotychczas w dlugim poczcie wymienionych tu dziennikarzy nie-
obecnoécig $wieca przedstawicielki plci, na przemian nie zawsze trafnie

% A. Grzymata-Siedlecki, Stowo wstepne, w: K. Olchowicz, Cwier¢ wieku z ,Kurierem
Warszawskim” (1914-1939), Krakéw 1974, s. 8.
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nazywanej piekng lub staba, ktéra — wedlug stynnego powiedzenia ponoé
samego Romana Dmowskiego — dzieli sie na niewiasty, nic nie wiedzace
ina wiedZmy, co wiedzg wszystko. Kobietom za$ w ogdle, wedlug nie tego
chyba Zrédla, piéro powinno jakoby stuzy¢ nie do pisania, lecz do kapelusza.
Jezeli wszakze nie wymienitem tutaj ani jednej kobiety, to nie dlatego, ze-
bym sie przejat trescig tych aforyzméw i stat sie antyfeminista. Bynajmniej.
Wyniklo to z tej prostej przyczyny, ze wydawnictwo nie zatrudnialo na stale
kobiet w redakcji. Na tamach ,Kuriera” wystepowaly one jako poetki, nowe-
listki czy powiesciopisarki, z Marig Konopnicka, Elizg Orzeszkows, Gabriela
Zapolska na czele, ale nawet i przed publicystkami otwieraly sie czesto na
oSciez wrota pisma, ze wymienie dla przykladu najwybitniejsze: Ize Mosz-
czynska [sic!] i Irene Pannenkows.

Wszelako pierwsza stala wspodtpracowniczka redakcji byla dopiero po-
stanka Zofia Zaleska, kierowniczka , Kroniki kobiecej”, dziataczka $miata
i zarliwa, publicystka o Zywym temperamencie i zywym instynkcie spotecz-
nym. Pézniej wdowa po Wiadystawie Grabskim, wykwintna poetka i nowe-
listka, a przy tym bibliofilka zawolana, Zuzanna Rabska, zapoczatkowala
kronike literacka, w ktorej omawiala pozycje ksigzkowe, nie bedace przed-
miotem obszerniejszych recenzji w odcinkach piéra Debickiego czy potem
Grzymaly. Jako stalej wspotpracowniczki nie wolno tez pomijaé Pelagii
Michalskiej — wytrawnej stenografki, ktéra uginata sie co dzieni pod cieza-
rem nawalnicy telefonicznych doniesien korespondentéw ,Kuriera” ze sto-
lic Europy. Ku zadowoleniu czytelniczek tematyke tak zywo interesujaca je
zawsze piorem swym uprawialy dwie panie, najblizszym pokrewienstwem
zwigzane: matka, Elzbieta Kiewnarska, omawiala sprawy gospodarstwa do-
mowego, a corka, Jadwiga Ewertowa, odslaniata tajniki mody®.

Rabska widziata to tak:

Po $mierci meza w r. 1925 redakcja ,, Kuriera Warszawskiego” powierzy-
fa mi Kronike Literacka, ktéra miata ukazywaé sie w sobotnim numerze pi-
sma. Od tej pory zakonczyly sie blogie sympozjony z ksigzkami. Musialam
czytaé bez wyboru to, co powinno by¢ zrecenzowane.

Felieton literacki prowadzit w owym czasie Zbigniew Debicki, a po jego
$mierci Grzymata-Siedlecki. Pozostawaly mi do oceny niektére powiesci ory-
ginalne i tlumaczone oraz zbiory poezji. Firmy wydawnicze: Gebethnera

% K. Olchowicz, Cwierd wieku z ,,Kurierem Warszawskim” (1914-1939), s. 81.
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i Wolffa, Michata Arcta, Jakuba Mortkowicza, Przeworskiego, Cukrowskiego,
Hoesicka, Niklewicza i Perzynskiego oraz ,,Roju” przysytaly mi wielkie paczki
ksigzek. To nie byly ksigzki, ale — katastrofy. Nalezalo je przejrzeé¢, poznaé
chociazby z tytutéw, ach, i przeczytaé, co bylo najgorsze ze wszystkiego.

Prze-czy-taé!

Nie bylo to juz owo mite obcowanie z ksigzka, kiedy zawieralam mi-
styczne przymierze z autorem, ktéry wydawal sie blizszy, w miare jak zgle-
bialam jego mysli, niepokoje, watpliwoéci i smutki, bedace czescig sktadows
tekstu ksigzki. Czytanie stawalo sie udreka, wytwarzalo w glowie zamet,
a w sercu pustke®. [...]

Obcowalam z najniebezpieczniejszym gatunkiem ludzi piéra — z grafo-
manami. Gorsze od grafomanéw byly grafomanki. Przychodzily z kwiatami
ize 1zami, jak owe aktorki pozbawione talentu, ktére zameczaly swego cza-
su mojego meza, skarzac sie na dyrekcje teatru. Nabralam przekonania, ze
mozna doj$¢ do porozumienia raczej z ludozercq niz kobieta piszaca, po-
zbawiong talentu.

— Moze pani napisa¢ o mojej ksigzce 7Zle, jak najgorzej, byleby o niej
ukazala sie wzmianka, mozliwie dluga wzmianka — prosity.

Dedykacje na zbiorkach poezji debiutujacych autoréw i autorek byly
kwieciste, pelne stéw uznania dla mego ,sprawiedliwego sgdu”, dla ,subtel-
nego smaku literackiego”, dla ,finezji twérczej”. Czego nie wypisywano na
tych dedykacjach! Nieraz do tych zatosnych ksigzek dolgczone byly réze,
peki fiotkéw, galezie mimozy. Kocham kwiaty, ale te kwiaty ,grzecznoscio-
we” nie sprawialy radosci i wraz z ofiarodawcami chetnie wyrzucitabym je
za okno®.,

Oddelegowanie Rabskiej do najbardziej niewdziecznej pracy re-

cenzenckiej, jaka jest omawianie twérczosci przecietnej, stanowia-

cej

jednak wiekszo$¢ produkgji literackiej epoki, przy jednoczesnym

przekonaniu, ze sie jej robi przystuge, charakteryzowalo nie tylko
redakcje , Kuriera Warszawskiego”. Ta prawidtowo$é widoczna jest
w wiekszodci pism codziennych i tygodnikéw miedzywojennych.

Skoncentrowana na zarobkowaniu kobieta o ambicjach literackich,

& 7. Rabska, Moje zycie z ksiqzkg, t. 2, s. 149.
% Tamze, s. 152-153.
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zasypana paczkami zawierajacymi stabe powiesci oryginalne i ttu-
maczone, tomiki anachronicznych wierszy, albumy zabytkéw, ujecia
monograficzne na temat jazdy konnej czy myslistwa, poradniki go-
spodarstwa domowego i ksigzki kucharskie, gwiazdkowe wydawnic-
twa dla dzieci i mlodziezy, nie miata ani czasu na ksztalcenie wta-
snego gustu i warsztatu poetyckiego i krytycznego w publicznej
konfrontacji z realizacjami wysokoartystycznymi, bo te omawiali
krytycy plci meskiej. Trudno tu, oczywiscie, wyrokowaé, czy parna-
sistowski model poezjowania Rabskiej zmienitby sie pod wplywem
dokonann mniej lub bardziej awangardowych, gdyby z czesciej sie
z nimi mierzyla i spierala na tamach prasy.

Uwagi, jakie czynita w swojej kronice literackiej na temat poezji
wspdlczesnej, §wiadcza, Ze znala bardzo dobrze zaréwno poezje
polska, jak i obca od romantyzmu poczawszy®, na awangardzie

% Rabska odnosi sie do nurtéw, twércéw i dziet jakby mimochodem, co ma wydzwiek
podwdjny. Z jednej strony uwaza ich powszechng znajomos$¢ za oczywisto$é, czym
schlebia czytelnikom , Kuriera Warszawskiego”, z drugiej zas w ten sposoéb ich edukuje
w zakresie wiedzy o poezji wspélczesnej, ale zarazem impregnuje na nowinki. Oto kil-
ka przykladéw z Kroniki literackiej opublikowanej w ,,Kurierze Warszawskim” w roku
1926: o tomie Okulary Juliana Woloszynowskiego: ,ma bardzo wybujala wyobraznie
poetycka i zywa plastyke stowa, niepokojgce natomiast jest w jego wierszach wyrazne
lekcewazenie ryméw, owa arcymodna, a niezwykle nuzaca, asonancja, ktérej stanow-
czo naduzywa, wzorujac sie na ulubionej formie G. Apollinaire’a (np. w pieknej Lore-
ley)” (nr 16, s. 10); o tomie Serce stupow telegraficznych Aliny Butrymowiczéwny: jej
Jfuturyzm” to ,,dalekie echo Cielesnego miasta Marinettiego” (nr 112, s. 7); o tomie
Godzina ciszy Zofii Mrozowickiej: ,matka duchows” jej poezji byta Konopnicka, byé
moze takze ,powtarzala pod$wiadomie akordy piesni mitosci i nedzy” Ady Negri (nr
119, s. 8); o tomie Pocalunki Marii Pawlikowskiej: ,jej prostota ma wszelkie pozory
wyrafinowania. Badacze najnowszych pradéw poezji nazwali ten nowy rodzaj — sym-
plicyzmem. [...] polega na tym, iz tak sie pisze, jak sie méwi (a moéwi sie, oczywiscie,
nie to, co sie mysli)”; jest to poezja nowoczesna, ktora dzieje sie ,,miedzy wierszami”
a nie ,w wierszu” (nr 159, s. 7); o tomie Obrazy imion wrézebne Kazimiery [Hakowi-
czéwny: , Jest to prostota, odbiegajaca od naiwnych wizji wloskich prymitywéw, a za to
dziwnie przypominajaca niczem nieumotywowane kontury i barwy malarzy ultra-
modernistycznych” (nr 194, s. 7).
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skonczywszy®. Dynamika jej twérczosci wskazuje jednak, ze Rab-

ska nie tyle zmodyfikowata swoje poglady na temat poezji oraz swdj
warsztat artystyczny, ile odeszta od pisania poezji® ku literaturze
dla dzieci i mtodziezy, niekiedy takze w formie wierszowane;.

Druga, niedoceniong acz niezwykle uzyteczna, strong recen-

zenckiej udreki Rabskiej byt fakt, ze nalezala do waskiego grona

0s6b najlepiej orientujacych sie w catej produkcji wydawniczej Pol-
ski miedzywojennej.

64

65

Futuryzm stanowil dla Rabskiej przyklad najdalej posunietego ,wynaturzenia”,
poniewaz operowal nie tylko na wszystkich poziomach dziela poetyckiego, lecz takze
przeksztalcal ksigzke jako przedmiot materialny. W Kronice literackiej z ,Kuriera
Warszawskiego” z roku 1926 pisala m.in. o wierszach Aliny Butrymowiczéwny:
szamkniete sg w ksigzeczce, ktorej fatalna okladka urgga wszelkim zasadom estety-
ki druku. Poezji, ktére sa wszakze wyrazicielkami piekna i harmonii, doprawdy
w typie broszur sensacyjnych wydawaé¢ nie nalezy” (nr 112, s. 7); na temat Stowa
o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego: ,Zalowa¢ nalezy, iz w tych ciezkich pod
wzgledem wydawniczym czasach nie powstajg ksigzki tak, jak niegdy$ powstawaly
stare palimpsesty. Wtedy bowiem okazale wydane Stowo o Jakubie Szeli nie poszio-
by na makulature, lecz na zamazanym chemicznym sposobem tekscie wydrukowaé
by mozna inng tres¢, majacq Scislejszy zwigzek z logikg mysli, z pieknem obrazowa-
nia, z estetykg polskiego stowa” (nr 333, s. 12).

W recenzji Trzech wiericow Wladystawa Jana Grabskiego opublikowanej w Kronice
literackiej na tamach , Kuriera Warszawskiego” w roku 1926 Rabska prawdopodobnie
wyrazala nadzieje i tesknoty dotyczace wlasnej twoérczosci: ,, Kunszt formy i stowa tak
zanika wsréd pokolenia najmltodszych poetéw, tak skrzetnie unikaja oni w swej twor-
czoéci «parnasizmu», z lekka, wedlug nich, tracgcego myszka, iz wszelki wysitek ku
wskrzeszeniu piekna tej formy i tego stowa, powita¢ nalezy ze szczerym uznaniem, ja-
ko zwiastuna «wielkiej poezji», ktéra kiedy$ znowu musi zaptonaé na niebie polskiej
literatury” (nr 215, s. 6). Z poetéw najmlodszych cenila poczatkowo Emila Zegadto-
wicza, ktéry zjednal jg swoim Kregiem: ,Z posréd kilkunastu wydawnictw, podjetych
w celu uczczenia drugiego zjazdu bibliofil6w polskich w Warszawie, wyr6znia sie tomik
poezji Zegadlowicza estetyka fizjognomii zewnetrznej, zaréwno jak wytwornoscia tre-
Sci” (nr 340, s. 8).
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176, 244, 274, 279

Fiweger-Szpunarowa Kazimiera 267,
268, 272

Flaubert Gustave 57

Fleszarowa Regina 157

Flukowski Stefan 190, 191, 388, 389,
396, 419, 422-424, 433, 460

Fochtowa Helena 169

Folejewski Zbigniew 181, 192-194,
202

Folkierski Wiadystaw 179, 180, 202

Fornalczyk Feliks 444, 446

Forrester John 316

Foucault Michel 32, 214

Fourment Helena 77

Francesca z Rzymu 37

Franke Jerzy 60, 62, 213

Frankiewicz Stefan 298, 302

Frankowska-Terlecka Malgorzata 33

Frelkiewicz Maria 213

Frenkel Jozef 291

Frenkel Samuel 291

Freud Sigmund 316

Frevert Ute 25, 401

Frycz Modrzewski Andrzej 50

Fryde Ludwik 10, 191, 192, 194, 198,
203

Frydrykiewicz Jolanta 410, 411, 444

Gabrys Monika 210

Gacki Stefan 122

Gajcy Tadeusz 449

Gajzleréwna Nela 205, 264, 266, 269,
272

Galant Arleta 210

Galle Henryk 188

Gallis Adam 418

Galsworthy John 117

Galczynski Konstanty Ildefons 190,
388, 391, 404

Galecki Jerzy 470

Gatuszko Jozef Aleksander 223, 225

Gamska-FLempicka Jadwiga

200, 201, 205, 217, 263, 266, 267,
272

Garbaczowska Janina 188, 189

Gassendi Pierre 42

Gautier Théophile 456, 459

Gawin Magdalena 102

Gazda Grzegorz 391

Gebethner Gustaw Adolf 270, 271,
273-275, 277, 279-281, 284, 475

George Stefan 368, 399

Gerlecka Regina 266, 273
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Gerson Wojciech 109

Gerson-Dabrowska Maria 109, 114,
128

Getko-Wydzanka Janina 169

Gide André 368

Giermak-Zielinska Teresa 33

Gillowa Joanna 128, 186

Ginczanka Zuzanna 15, 114, 199,
201, 205, 218, 237, 239, 241,
248, 267, 273, 286

Girard René 385

Gizowska Jadwiga 186, 268, 273

Glaber Andrzej 50

Glinska Teofila 53, 212, 213

Glinski Adam, patrz Ludwik
Stolarzewicz

Glyn Elinor 125

Glowinski Michat 12, 201, 204, 205,
239, 343, 350, 352, 358

Gojawiczynska Pola 117, 124

Golcéwna Jozefa 266, 273

Golinski Zbigniew 212

Golka Marian 34

Gombrowicz Witold 233, 399, 450

Gomulicki Juliusz Wiktor 375

Gomulicki Wiktor 212, 213, 303, 450

Gonzaga Ludwika Maria 41

Gorczynska Renata 333, 335

Gorzadek Ewa 46

Gosk Hanna 87

Goulemont Jean Marie 45

Gornicka-Boratynska Aneta 132, 364

Gornicki fukasz 50, 51, 52

Gorska Aleksandra 324

Goérska Halina 109, 114, 118, 120,
129

Gorska Janina 151

Goérska Zofia 245, 247, 263, 273

Gorski Karol 212, 218, 219, 321, 327,
432

Gorski Wiadystaw 396

Grabowska Marcelina 117, 118

Grabski Wtadystaw Jan 478

Grabski Wtadystaw 475

Graciotti Sante 213

Graczyk Ewa 210

Graff Agnieszka 11

Granas Romana 197

Grabczewska Maria 226

Gradziel-Wojcik Joanna 228

Greczynéwna Kazimiera 150, 245

Grimm Jacob Ludwig 335

Grimm Wilhelm Karl 335

Grochola Wieslawa 246

Grodecka Aneta 460, 463, 466

Grodzicka-Czechowska Waclawa 169,
200, 261-263, 265, 273

Grodzienska-Fucznikowa Wanda 263,
273

Grohmanowie 245

Gromek Magdalena 169

Gronczewski Andrzej 313, 314

Grossek-Korycka Maria 69-71, 120,
136, 144, 169, 185, 199, 216,
237,261, 273, 426, 428

Gruszecka Aniela 108, 114, 119

Gruszecki Artur 109

Grydzewski Mieczystaw 73, 285, 306,
369, 373

Grzegorczyk Piotr 444

Grzeniewski Ludwik B. 333, 378

Grzybowska Krystyna 216, 381

Grzymata-Siedlecki Adam 473-475

Gulinska Jadwiga 169

Gumilow Nikolaj 369

Gutowski Wojciech 441, 442

Gut-Stapinska Aniela 219

Guze Joanna 456
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Helbig-Mischewski Brigitta 210

Heloiza 38

Helm-Pirgo Janina 264, 273

Herder Johann Gottfried 461

Hérédia José-Maria de 456, 457

Herlaine Janusz 10

Hernicz Roman 176

Hernik Spalinska Jagoda 232, 233

Hertz Pawel 343, 370, 374, 375, 377

Hertzé6wna Amelia 114, 116, 128

Hierowski Zdzistaw 90

Hinz Henryk 42

Hoesick Ferdynand 209, 270-282,
284, 397, 465, 469, 470, 473, 476

Hoesick-Hendrichowa Jadwiga 216,
264, 267

Hoffmanowa z Tanskich Klementyna
58-60

Hojnacka Konstancja 123

Holmgren Beth 56

Hotowka Teresa 25

Holyniska Malgorzata (Wasniewska)
218

Homer 36

Horacy 34, 345

Horzelski Jerzy 388

Horzyca Wilam 165, 327

Hoszowska Mariola 64

Hroswita 26

Hufnagel Flora (Liliana) 136, 144,
216

Hulewicz Jerzy 116

Hulewicz Witold 425

Hulka-Laskowski Pawet 10, 77,
80-82, 206, 419, 421, 430

Hurnikowa Elzbieta 238

Huszcza-Winnicka Hanna 403

Ilnicka Maria 213, 241, 463

[Hakowiczéwna Kazimiera 15, 72, 95,
114, 122, 128, 151, 169-171,
179, 180, 185, 187, 194, 199,
200, 201, 205, 217, 233, 239,
245, 248, 261-264, 267, 269,
274, 329, 364, 381, 383, 384,
423, 428, 429, 477

Irzykowski Karol 10, 77, 152, 153,
232, 250, 350, 371, 449

Iwanowska Stefania

Iwanowska Maria (Theresita) 146,
197

Iwanska Alicja 199, 268, 274

Iwanska Stanistawa 261, 274, 445

Iwasiéw Inga 14, 20, 42, 61, 90, 210

Iwaszkiewicz Jarostaw 119, 232, 285,
289, 292, 293, 295, 296,
298-301, 303, 310-316, 319, 321,
324, 326, 330, 331, 348, 367,
368, 372, 373, 384, 396, 399,
406, 460

Iwaszkiewicz Maria 285, 305

Iwaszkiewicz Teresa 310

Iwaszkiewiczowa Anna 285, 292, 298,
300, 301, 305, 310-321, 323-328,
330, 331, 375

Jabtonowska Irena 123
Jabtonska Stefania 230
Jabtoniska-Erdmanowa Zofia 169,
185, 217, 237, 265, 274
Jack Belinda Elizabeth 48
Jackiewicz Mieczystaw 230
Jacob Max 368
Jaeger Werner 32
Jadwiga z L.obzowa,
wlasc. Jadwiga Strokowa 150,
168, 245
Jagienka spod Lublina,
wlasc. Wanda Sliwina 198



486 Indeks nazwisk

Jakubowski Jan Zygmunt 142-148,
238
Jan z Meun 33
Janiak-]Jasinska Agnieszka 99
Janion Maria 25, 158, 213
Janiszewski Tomasz 102
Jankowski Stanistaw M. 157
Janowska Eugenia 264, 274
Janowski Jarostaw 9
Janta-Polczynski Aleksander 119
Januszewska Hanna 128, 185, 199,
208, 217, 252, 262, 265, 266, 274
Januszewski Tadeusz 337, 346, 468
Jaracz Stefan 297
Jarecka Gustawa 114, 118, 240
Jarocki Robert 312
Jarosinski Zbigniew 201, 204
Jarzebska Natalia 123
Jasienski Bruno 240, 478
Jasinski Roman 312, 313
Jasinski Zbigniew 182, 183, 203
Jauss Hans Robert 57, 382
Jaworska Stanistawa 267, 275
Jaworski Kazimierz Andrzej 190
Jazowska-Gumulska Maria 219
Jean-Aubry Georges 327
Jedlicka Wanda 336
Jedlicki Jerzy 437
Jez Tomasz Teodor 109
Jezewska Kazimiera 27
Jedrychowski Stefan 232
Joézefczak Jozef
(pseud. Jézef Drowicz) 103
Justynian 36
Juszczak Wiestaw 461

Kachel6wna Zofia 169

Kaczkowski Zygmunt 55

Kaden-Bandrowski Juliusz 95, 343,
419, 421

Kadlubek Zbigniew 212

Kafka Franz 374

Kajtoch Jacek 219

Kalembka Stawomir 104

Kalicka Felicja 195, 203

Kalinska Zofia 265, 275

Kalisciak Tomasz 367, 368, 373

Kallas Aniela 68, 117

Kaltenbergh Lew 167

Katwa Dobrochna 99, 100, 103, 106

Kamieriska Anna 391

Kaminska Maria 366

Kaminski W. 10

Kanfer Irma 205, 267, 268, 275

Kann Maria 129

Kant Immanuel 470

Kantyka Jan 220

Karasek Krzysztof 460

Karczewska Wanda 183, 218, 223,
238

Karpinski J6zef 203

Karpowicz Zofia 151

Karski Gabriel 342, 346, 350, 419

Karwatowa Anna 215

Kasparek Norbert 104

Kasperowicz Ryszard 471

Kasprowicz Jan 134, 138, 148, 171,
419, 430-432, 460, 466

Kasterska Maria 185, 262, 263, 275

Kaska spod Lysicy,
wlasc. Katarzyna Zaborowska 219

Kawalec Krzysztof 178

Kawik Maria 219

Kadziela Jerzy 9, 90, 220, 343, 391

Kadziela Pawet 285, 286, 305

Kepski Czestaw 104

Kiec Izolda 237

Kierczynska Melania 113, 217, 262,
275

Kiewnarska Elzbieta 475
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Kirchner Hanna 69, 97, 115

Kirtiklisowa Janina 151

Kisielnicka Jézefa 42, 210

Kleszczynski Zdzistaw 206, 208

Kloch Zbigniew 167

Klonowski Stefan 196, 197, 203

Kiak Tadeusz 227, 228

Klosiriska Krystyna 58, 64-66, 87,
136, 210

Ktuszynska Dorota 123

Knaster Bronistaw 291

Knaster Ludwik 291

Knoll-Wittigowa Tekla 261, 275

Kobylinska-Masiejewska Eugenia 151,
205, 209, 218, 230, 231, 236,
265, 267-269, 275

Kochanowski Jan 202, 212

Kochanowski Marek 147, 210

Koczorowski Stanistaw Piotr 452

Kokosinska Helena 267, 276

Kolbuszewski Jacek 18, 237, 444

Kotoniecki Roman 188, 190, 191

Komendant Tadeusz 32

Komisaruk Ewa 55

Komornicka Maria 135, 136, 143,
146, 210, 215, 241

Komorowska-Kasimirowa Zofia 266,
276

Konarska Janina, patrz Janina
Stonimska

Konarska-F.osiowa Krystyna 206, 209,
267, 276

Koninski Karol Ludwik 449

Konopacka Halina 185, 200, 264,
276, 426, 427

Konopacka Irena 208, 265, 276

Konopka Feliks 190

Konopnicka Maria 144, 145, 150,
173, 179, 182, 186, 201, 210,
241, 329, 337, 423, 424, 452,
463, 465-467, 475, 477

Konéwna Zofia 183

Konrad-Gluziniska Zofia 123

Kopacki Andrzej 25, 401

Kopczynski Onufry 59

Kopec¢ Jozef 212

Koprowski Jerzy 444, 445, 447

Korczak Janusz 128

Korczakowska Jadwiga 128, 183, 218,
267, 276

Kornacki Jerzy 108, 118

Kornblum Bronistaw 392

Kornitowicz Wiadystaw 310

Korpanty Jerzy 48

Korzeniewska Ewa 16, 90, 333, 410,
450

Koschembahr-Fyskowski Ignacy 404

Kosinski Kazimierz 392, 393, 403

Kossak Wojciech 309

Kossak-Szczucka Zofia 68, 73, 79,
109, 114, 116, 117, 119, 128

Kossakowie 109, 363

Kossowska Stefania 114

Kossuthéwna Stefania 186

Kostek-Biernacki Wactaw 175

Kostkiewiczowa Teresa 34, 57, 201,
204, 212

Kotarbinska Lucyna 247

Kotowa Iza 38, 211

Kotowska-Kachel Maria 385

Kott Jan 10

Kowalczykowa Alina 34, 221, 455

Kowalewska Maria 90

Kowalska Anna 109, 114

Kowalska Ewa 208, 266, 276

Kownacka Maria 128

Kozarynowa Zofia 109, 114



488 Indeks nazwisk

Kozikowski Edward 223, 422, 445

Kozuchowska Stanistawa 48

Kragen Wanda 119, 218, 265, 276,
428

Krahelska Halina 118, 306

Krahelska Krystyna 114, 200, 220

Krajewska Joanna 67, 87

Kramsztyk Janina 385

Krasicka Elzbieta 267, 276

Krasicki Ignacy 57

Krasiniscy 464

Krasinska Ewa 46

Krasinski Zygmunt 465

Kraskowska Ewa 12, 13, 87, 107, 390

Krasowska Malgorzata 42

Kraushar Aleksander 451, 462-464,
466, 469

Krausharowa Jadwiga 465

Krausharowie 168, 449, 464, 465

Krawczynska Jadwiga 105, 123

Krawczynski Aleksander 272

Kreczmar Agnieszka 46

Kremer Jézef 462

Kridl Manfred 193, 202, 231

Kronenberg Leopold 150, 176

Kropidtowska Teodora 215

Kropiniska Aniela 55

Kropinski Ludwik 56

Kropiwnicki Maciej 442

Krukowska Aleksandra 42, 210

Krukowska Ewelina 337

Krupiniski Apolinary 176

Krupiniski Piotr 307

Krupska Zofia 150, 151, 168, 245

Kruszewska Felicja 72, 114, 116, 151,
185, 186, 190, 199, 201, 205,
217, 262, 263, 265, 276

Kryda Barbara 212

Krzemieniecka Hanna 215

Krzemieniecka Lucyna 114, 220,
240, 409, 422

Krzeminski Stanistaw 463

Krzetuska Maria 217, 224, 225

Krzycka Anna 122

Krzywicka Irena 66, 73-82, 85, 89,
95, 108-110, 114, 120, 124, 132,
209, 285, 291, 295, 299, 300,
302, 305-308, 310, 329-331, 345,
357, 403

Krzywicki Ludwik 107, 108, 111, 117,

Krzywoszewski Stefan 180, 181

Krzyzanowska Maria 403

Krzyzanowska Wanda 150, 151, 169,
245

Krzyzanowski Julian 345

Ksenofont z Efezu 56

Kubiniski Roman J. 188

Kucharska Stanistawa 216

Kuciel-Frydryszak Joanna 292

Kuczyniska EC. 150, 151, 245

Kulczycka-Saloni Janina 34

Kulesza Janina 151

Kuliczkowska Krystyna 217, 265

Kulikowska Marcelina 146

Kulisa Marian 407

Kulakowska Zofia 182

Kulakowski Sergiusz 388

Kumaniecka Bronistawa 267, 268,
276

Kuncewiczowa Maria 67, 68, 71-73,
75-77,79, 85, 86, 95, 108-110,
114, 116, 117, 119, 120, 122

Kunz Tomasz 15, 16

Kurek Jalu 224

Kurowska Elzbieta 125

Kuzma Erazm 90

KuZminska Maria 168, 186

Kwiatkowski Jerzy 9, 10, 79, 90, 220,
237, 242, 307, 343, 391
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Kwiecinska Alina 183, 186

Ladorucki Jacek 18

Lafayette Marie de 50

Lagerlof Selma 109

Lam Andrzej 10, 152, 197, 200, 204,
353

Lam Stanistaw 149, 150, 153-157,
167, 174, 175

Landau Irena 451, 469

Landman Adam 470

Lange Antoni 450, 458, 471

Lanoux Andrea 42

Laudanska Eleonora 226

Lebrun Francois 45

Lechon Jan 279, 285-290, 297,
301-305, 310, 312, 340, 342,
348, 372, 373, 427, 460, 468

Leconte de Lisle Charles-Marie 456,
457, 459

Ledwina Anna 48, 109

Legezynska Anna 15, 238

Lenczewska-Bormanowa Halina 375

Lengauer Wlodzimierz 29

Lengowski Michat 219

Ledn Vicki 29

Leszczyniska Maria 150, 168

Leszczyniski Damian 214

Les Ewa 104

Le$mian Bolestaw 11, 187, 301

Lewental Samuel
(Franciszek Salezy) 469, 473

Lewentalowa Hortensja 451, 465

Lewentalowie 465, 468, 469

Lewentaléwna Zofia 465

Lewicka Maria 185, 265, 277

Libera Anna 213

Liebert Jerzy 298, 300, 302, 305

Lichanski Stefan 10, 450

Ligocka Olimpia 185, 264, 277

Lilpop Anna 310

Lilpop Jadwiga 311

Lilpop Stanistaw 311

Lilpopowie 312

Lilpop6wna Anna, patrz Anna
Iwaszkiewiczowa

Linowska Maria 151

Lipski Jan Jozef 337

Liszt Franz 331

Litwinow Jerzy 383, 384

Litynska Kazimiera 151, 245

Lorentowicz Jan 9, 165, 179, 202,
452

Lottman Herbert 48

Lubas Regina 166, 223, 224

Lubicz Wiestaw 453, 454

Lubicz-Wolska Aleksandra Aniela
266, 277

Lubomirski Stanistaw Herakliusz 213

Lutostawska Zofia 216

Lutyn-Orska Ina 151

ELada-Walicka Janina 122

Ladosz Henryk 403

Lanowski Jerzy 35, 36

Lazowertéwna Henryka 114, 185,
199, 205, 257, 265, 267, 277, 409

Lebkowska Anna 307

Lempicka (Malinowska) Irena 320,
325

Lempicki Stanistaw 149, 151, 159,
160, 176, 244

Lobodowski Jézef 190

Loch Eugenia 167

Lopalewski Tadeusz 231, 232, 426

L.o$ Stanistaw 31

Lotocki Zygmunt 419

Lukaszewicz Malgorzata 57

Funiewska Fonberg Zofia Adela 185,
263, 277
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Luskina Ewa 146, 216

Luszczewska Jadwiga (Deotyma) 213,
241, 452

Lysakowska Helena 230

Macherska Lucyna 269, 277

Machniak Jan 212

Maciag Wlodzimierz 10

Maciejewska Irena 10, 90, 166, 365,
366, 371, 372, 374, 433

Maciejewski Janusz 213

Maciejowski Ignacy 452

Maciejowski Wactaw Aleksander 56

Mackiewicz Jozef 231

Madej Antoni 227

Madon-Mitzner Katarzyna 291

Magnone Lena 210

Majakowski Wiodzimierz 342

Majbroda Katarzyna 88

Majchrowiczéwna Maria 150, 151,
168, 169, 245

Majewski Tomasz 355

Makowiecki Andrzej Z. 339, 340

Makuszyriski Kornel 128

Malewska Hanna 108, 114, 119

Malinowska Irena, patrz Irena
Lempicka

Maliszewski Aleksander 387, 388,
390, 391, 393, 396-398, 402,
403, 405-409, 411, 412, 415,
416, 419, 421, 422, 426

Mallarmé Stéphane 369, 456, 459

Malecka Lila 150, 151, 169, 245

Malgorzata krélowa Nawarry 50

Malynicz Zofia 403

Mandelsztam Osip 369

Mann Thomas 75

Mara Maria 265, 266, 277

Marcinowska Jadwiga 150, 168, 169

Marganski Janusz 31

Marie de France 50

Markiewicz Henryk 34, 297

Markowska Maria 135, 145, 150, 151,
164, 179, 216, 245

Markowski Marian 388, 419

Marossanyi Maria 151, 245

Marrou Henri-Irénée 31

Martin du Gard Roger 117

Martuszewska Anna 56

Marwegowa z Szulczewskich
Elzbieta 205, 264, 266, 277

Marx Jan 391, 422, 424, 432, 433

Maryth Rena 150, 168, 245

Marzec Lucyna 12, 13, 107

Maslinski Jozef 230, 232,

Matejkéwna Helena 230

Maternicki Jerzy 451, 469

Matracka-Koscielny Alicja 314

Matuszewska Przemystawa 244

Matuszewski Krzysztof 32

Matuszewski Ryszard 10, 166, 197-
199, 203

Matywiecki Piotr 332, 340, 341, 345,
348

Maugham Somerset William 125

Maurois André 310

Maxwell William Babington 125

Mazur Aneta 454, 457-459, 461

Medlinger6wna Melania 150, 151,
168, 245

Melcer Henryk 364

Melcer Wanda 73, 79, 110, 114, 118,
120, 180, 207, 217, 238, 248,
255, 261, 277, 306, 362-365

Memorata Anna 50, 211, 212

Meyerson Emil 108

Michaelis Karin 107

Michalska Pelagia 475

Michalski Hieronim 188, 190, 191
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Michat Aniot (Michelangelo
Buonarroti) 453

Michatowski Roman 25

Michatowski S. 283

Mickiewicz Adam 87, 182, 240, 294,
300, 301, 303, 337, 390, 419, 453

Mierzejewska Bozena 48

Mikulski Tadeusz 212

Mikurda Kuba 442

Milan Luis 51

Milkiewiczowa Maria 120, 306

Miller Jan Nepomucen 9, 445

Milne Alan Alexander 335

Mitaszewska Wanda 68, 73, 182, 185,
186, 200, 203, 263, 277

Mitaszewski Stanistaw 182, 203

Mitosz Czestaw 181, 192-194, 202,
230-232, 367-369, 371, 374, 388,
449

Miodowiczowa Maria 266, 277

Miszewska Zofia 403

Mitzner Piotr 291, 311, 316, 330

Mitznerowa Larysa 218

Mniszek Helena 68, 328

Molinska-Woykowska Julia 213

Monikowska Czeslawa 186, 266, 277

Montaigne Michel 46

Morawska Janina 117

Morawska Zuzanna 452

Moréas Jean 300

Morozowicz-Szczepkowska Maria
116, 117,132

Morska Maria, wlasc. Knasterowa
Maria 291, 292-309

Morris William 452

Morstin Ludwik Hieronim 346, 386

Morstin-Goérska Maria 108, 114, 200,
217, 251, 261, 262, 264

Morteska Magdalena 212

Mortkowicz Jakub 274, 279, 282,
287, 288, 395, 476,

Mortkowicz-Olczakowa Hanna (przed
wojng Mortkowiczéwna Hanna)
79, 119, 185, 186, 199, 262, 265,
278, 286-288, 366-369, 374, 378,
403, 428, 429

Mortkowiczéwna Janina 72, 114, 127

Moskwianka Helena 217, 224

Mossowiczowa Michalina 128

Mostowska Anna 201

Mostwin Danuta 218

Moszczenska Iza 475

Mrozek Zdzistaw 90

Mrozowicka Zofia 150, 168, 245, 263,
278, 477

Mrozowski Wactaw 197, 198, 203,
227

Muhlen Herminia 335

Murawska Monika 355

Mycielska Gabriela 25

Naglerowa Herminia 69, 72, 73, 85,
114,117,123, 124, 217, 223,
261, 262, 278

Najdus Walentyna 197

Nalecz Daria 178

Natecz Tomasz 157

Nalkowska Zofia 68, 71-73, 79, 85,
86, 95, 108-110, 116-119, 122-
124, 136, 235, 306, 329, 364,
392, 408

Natkowski Wactaw 109, 392

Napierski Stefan, wlasc. Marek Eiger
67,68, 77,177, 334, 335, 347,
350, 365-375, 377-380, 385, 422-
424, 430

Narutowicz Gabriel 473, 350

Nasitowska Anna 56, 238

Negri Ada 424, 477
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Neufeldéwna Bronistawa 72
Neumanowa Anna 168, 215, 245
Neyman Elzbieta 327
Niedziatkowska-Dobaczewska Wanda
200, 208, 217, 230-232, 261-263,
265, 272
Nielawicka Hanna 265, 268, 278
Niemirowska Helena 385
Niemiryczowa Antonina
z Jetowickich 53, 213
Niemojewski Adam 419, 431
Niemojewski Andrzej 135, 419, 430
Niemyska-Raczaszkowa Czestawa
218
Niesiotowski Tymon 320
Nieszczerzewska Malgorzata 354
Niklewicz Mieczystaw 476, 278
Niklewiczowa Maria 73, 262, 278
Nitsch Kazimierz 109
Nizyniska Joanna 32
Nizyniski Marian 190
Norwid Cyprian Kamil 300, 301, 303
Nowaczynski Adolf 469
Nowaczyriski Piotr 432
Nowicki Franciszek 135
Nowobielska Hanka 185, 219
Nowodworska Wanda 230, 231
Nycz Ryszard 16, 354

Obertyniska Beata 73, 182, 185-187,
190, 195, 201, 205, 263, 266, 278

Obiezierska Helena 230

Obremski Krzysztof 212

Odlanicka-Szczepariska Nora 199,
221, 223, 264, 278

Odyniec Seweryn 230

Odyncowa Halina 230

Okun Edward 453

Okuszko-Effenbergerowa Nina 266,
278

Olchowicz Konrad ojciec 473

Olchowicz Konrad syn 473-475

Olech Barbara 237

Olesnicka Zofia 55

Olkusz Wieslaw 459, 462, 463, 465

Olszewska Janina 151, 164, 168, 169,
179, 245

Opacki Ireneusz 166, 201, 203, 332

Opalek Mieczyslaw 58

Oppman Artur 303

Orkan Wiladystaw 171

Orlowski Hubert 152

Or-Ot, patrz Oppman Artur

Ortwin Ostap, wlasc. Oskar
Katzenellenbogen 103, 288, 309,
363

Orzeszkowa Eliza 66, 329, 333, 449,
452, 465, 466, 475

Osinska-Boska Krystyna 45

Ossolinscy bracia 272, 274, 277, 280,
461

Ostrowska Bronistawa 72, 136, 138,
143, 145, 151, 169, 171, 179,
182, 183, 186, 187, 199, 201,
205, 216, 238, 241, 245, 248,
261, 264, 279, 287, 288, 423

Ostrowska-Grabska Halina 287

Otwinowska Barbara 212

Ozogowska Hanna 183

Packiewiczéwna Halina 230

Paczkowski Andrzej 121, 178, 472,
473

Pannenkowa Irena 475

Papieska Agnieszka 313, 314

Papieski Robert 313, 314

Pappenheim Bertha 316, 324

Parnicki Teodor 231

Partyka Joanna 27, 33, 49, 52



Indeks nazwisk 493

Paruszewska Maria 169, 175, 267,
279

Parzynska Mirostawa 120

Passeron Jean-Claude 327

Pasterski Janusz 366, 367, 370, 371

Pauszer-Klonowska Gabriela 391, 403

Pawlak Edward 223

Pawlikowska-Jasnorzewska Maria 15,
72,74, 95, 108, 109, 114, 116,
122, 124, 144, 180, 185, 187,
195, 199-201, 205, 207, 217,
220, 233, 238, 239, 248, 256,
259, 262-269, 279, 286, 288,
297, 302, 305-307, 309, 336,
339, 340, 350, 362-364, 381-384,
386, 423, 425-427, 429, 477

Pawlikowski Michat 190

Peiper Tadeusz 190, 220, 228, 229,
240

Pelc Janusz 212

Pelczyniska Wanda 123, 157

Perzynski Benon 278, 476

Petrazycka-Tomicka Jadwiga 466

Phillips Ursula 12, 13, 147, 213

Piechal Marian 381, 388, 389, 391,
422,429, 430

Pietak Stanistaw 371

Pigoni Stanistaw 184, 203

Pilawitzowa Aniela 311

Pile John 46

Pilecka z Losiow Ida 145, 234, 268,
279

Pilecka-Przybyszewska Halina 234,
268, 279

Pitsudska Aleksandra 157

Pitsudski Jozef 220, 244, 267, 274,
281

Piotrowska-Marchewa Monika 104

Piotrowski W. 281

Piskozub-Brzeg Adam 153

Piwinski Leon 79, 279

Platen August von 368

Platon 26, 32

Platta Helena 198, 200, 268, 279

Plezia Marian 32

Pniewski Wiadystaw 182, 183, 202

Podczaska Eliza 151

Podhorska-Okoléw Stefania 69, 70,
71,73, 121, 169, 200, 216, 261,
279, 332

Podhorski-Okotéw Leonard 350, 384

Podoska Teresa 228

Podraza-Kwiatkowska Maria 34, 146,
167, 307, 437, 439, 442, 444

Podzielna Alicja 29

Poe Edgar Allan 300, 382

Pogorzelski Zdzistaw 236

Pokrasenowa Maria 40, 366

Polewka Adam 225, 446

Pollak Seweryn 10, 197-199, 203,
420

Pomirowski Leon 10, 379

Poniatowska Krystyna 212

Popiel Magdalena 437

Poptawska Halina 211

Popowska Jadwiga 200, 268, 269, 280

Poraziniska Janina 72, 127, 128, 186

Porete Malgorzata 33

Potemkowska Waclawa 117

Prokop-Janiec Eugenia 470

Proust Marcel 74, 75, 117, 310, 323,
327, 330, 368, 374

Prudhomme Sully 456

Prus Bolestaw 449, 452

Pruszynska Stawa 145, 146, 221,
222,262, 280

Pruszynski Ksawery 119

Prylucki Noe 346, 347

Pryzwan Mariola 391



494 Indeks nazwisk

Przedborska Felicja Maria 169, 175,
183, 262, 280

Przesmycki Zenon (Miriam) 300

Przeworski Jakub 273, 476

Przewoska Maria Czestawa 186, 266,
280

Przybo$ Julian 10, 190, 195, 196,
203, 224, 228, 240

Przybylska Janina 178

Przybylski Ryszard 9, 166

Przybyszewska Jadwiga 358

Przybyszewska Stanistawa 77, 116

Przybyszewski Stanistaw 145, 358

Przysiecki Feliks 190

Pseudo-Longinos 43

Pulka Leszek 444

Pusch Luise F. 324

Pustola Magda 442

Puszkin Aleksander 301

Putrament Jerzy 10, 231

Puzynina Gabriela 463

Pyszny Joanna 56

Quindt Julianna Wanda 401, 418

Rabska Zuzanna 73, 128, 136, 138,
150, 168, 177, 180, 183, 185,
217, 233, 245, 259, 261, 263,
264, 266, 280, 422, 449-478

Rabski Wladystaw 452, 467, 473, 475

Raciazkéwna Sabina 265, 280, 428

Radegunda 37

Radiguet Raymond 368

Radziejowska Elzbieta 268, 280

Radziwilt Krzysztof 311, 312, 314

Radziwittowa Franciszka Urszula 53

Radzyminska Jézefa 218

Rafael (Raffaello Santi) 331

Rancieére Jacques 436, 442

Rasinski Lotar 214

Rataj Maciej 367

Ratajczak Jézef 332

Rej Mikotaj 392, 403

Rembielinski Jan 182, 203

Reszczynska-Stypinska Marta 186,
264, 266, 280

Reutt-Witkowska Zofia 250, 217, 263,
280

Richardson Samuel 46, 57

Richter Syda 266, 281

Rilke Rainer Maria 369

Rimbaud Arthur 300, 301, 338, 368,
459

Ritz German 14

Rocko Agata 213

Rogoszéwna Zofia 72, 128

Rogosz-Walewska Jé6zefina 185, 209,
263, 266, 267, 269, 281, 426,
428, 429

Roliniska Izabella 151

Romains Jules 117

Romaniuk Radostaw 292, 313, 314,
317, 324

Romanowiczowa Zofia 218

Romanowski Andrzej 167-175

Romer-Ochenkowska Helena 216,
231, 232

Rosiak Elzbieta 219

Rosiak Roman 219, 237

Rosinska Maria 218

Rostworowski Karol Hubert 116

Rosciszewska Zofia 73, 169, 185,
217, 264, 281

Rott Dariusz 212

Rézycka Maria 226, 242, 243, 262,
281

Ruczynski Teofil 219

Rudnicki Adolf 119

Rusinek Michat 190

Ruskin John 452, 471



Indeks nazwisk 495

Russell Bertrand 293

Rychlewska Ludwika 56

Rychteréwna Maria 157

Rydlowa Maria 137, 148

Rydzewska Nina 191, 195, 197, 199,
217, 220, 240, 257, 264, 281,
292, 388, 389, 405, 408-426,
429-433, 435-439, 441-447

Rygier Leon 392, 393

Rymkiewicz Aleksander 231

Rymkiewicz Jarostaw Marek 9, 391,
404, 405, 433, 434, 455

Rytard Mieczystaw 326

Sadlik Magdalena 58

Sadowska Bronistawa 186

Safona z Mityleny 26, 31, 32, 43

Sakowska Magdalena 36-39

Sakowski Juliusz 340

Salinska Maryla 405, 406

Salinski Stanistaw Maria 237, 387-
391, 395, 396, 400, 401, 403-
405, 411-413

Salmonowiczéwna Maria 230

Samotyhowa Natalia 123

Samozwaniec Magdalena, patrz
Starzewska Magdalena

Sand George, wlasc. Amantine
Aurore Lucile Dudevant 48, 317,
328

Sandauer Artur 337, 344, 345

Sarnowska-Temeriusz Elzbieta 34, 57

Saryusz-Zaleska Krystyna 146, 182,
216

Sawicka Jadwiga 332, 343, 346

Sawicki Stefan 432, 442

Sawisz Anna 327

Scudéry Madeleine de 50

Sebyta Wiadystaw 10, 208, 209, 372,
388, 391, 396, 406, 409, 419,
422,427, 428

Sebytowa Sabina 389-391, 405, 408,
409

Sempotowska Stefania 109, 127, 452

Setecka Agnieszka 56

Sévigné Maria Rabutin-Chantal de 50

Shakespeare William 11, 12, 14, 332,
333

Shepard Mary 335

Shikibu Murasaki 33

Sicinski Andrzej 107, 108, 111

Sidoruk Stefania 444

Sielicka Irena 151

Sielicki Ryszard 246

Siemaszkiewicz Eugenia 246

Sierakowska Katarzyna 99, 307, 347

Sierocka Krystyna 227, 391

Sikora Ireneusz 146, 148, 149

Sikorska Liliana 56

Silberg Daniel 347

Sinko Tadeusz 32, 34, 188

Sirchawianka S. 224

Siwkowska Janina 218, 268, 281

Skarga Piotr 50, 212, 419

Skret Roscistaw 449, 450, 467

Skriabin Aleksander 311, 325

Skwarczynska Stefania 48, 49

Stawinska Irena 10

Stawinski Janusz 12, 15, 57, 111,
201, 204, 205, 237

Stobodnik Wtodzimierz 388, 396,
421, 422

Stomczyniska Anna 72, 168

Stominska Irena 245, 246, 266, 268,
281

Stominska Teresa 151

Stominski Pawet 246



496 Indeks nazwisk

Stonczynska Anna 180, 182, 185,
200, 217, 263-265, 281, 329, 330

Stonimska Janina 285, 309

Stonimski Antoni 74, 77, 285, 286,
289, 292, 293, 296, 297, 299,
301-303, 305, 310, 342, 343,
348, 381, 406, 409, 455, 467, 468

Stonski Edward 151, 156, 164, 165,
176, 179, 202

Stowacki Juliusz 144, 183, 240, 263,
281, 301, 311, 325, 328, 337, 389

Smolarski Mieczystaw 178, 179, 202

Smolenski Wiadystaw 42

Smulski Jerzy 20, 142, 195

Snopek Jerzy 42

Sokotowska Anna 150, 245

Solska Irena 293

Soltysowa Helena Wiktoria 216

Soporowska-Wojtczak Olga 390

Sowa Jan 442

Sowinski Jan 54, 55

Spink John Stephenson 42

Srebrny Stefan 231

Stabryla Stanistaw 47

Staff Leopold 10, 171, 202, 218, 259,
289, 303, 338, 349, 353, 419,
430-432

Stala Marian 459

Stammowa H. 224

Stanislawska Anna 28, 50, 211, 213

Stanislawska Wanda 146, 230

Stapiniska Aniela 185, 219

Starowieyski Marek 35, 36

Starzewska Magdalena
(Samozwaniec) 72, 109, 114,
180, 329

Stasiewicz Krystyna 33, 211, 215

Stattler-Jedrzejewiczowa Maria 169

Stattleréwna Helena 169

Stawar Andrzej 73

Stawarska Halina 184-186, 264, 282

Stawiak-Ososiniska Malgorzata 64

Stawiniski Julian 334, 335, 376-378,
380, 385, 386

Stefaniczyk Tadeusz 296

Stempowski Stanistaw 108

Stern Anatol 379

Stepienn Marian 196, 197, 203, 213

Stepnik Krzysztof 142, 167, 210

Stolarzewicz Ludwik 177, 183-192,
198, 202, 203

Stowe Harriet Beecher 335

Stradecki Janusz 12, 201, 204, 205,
220, 221, 225, 294, 300, 332,
333, 370

Straszewska Maria 48

Strindberg August 335

Stronska Maria 151, 169, 245

Strowski Fortunat 459

Strug Andrzej, wlasc. Andrzej Gatecki
68, 117

Stryjeniska Zofia 318, 328

Stryjenski Karol 290

Strzelczyk Jerzy 26, 29, 33

Stur Jan 9

Sudolski Zbigniew 213

Syrokomla Wiadystaw 337

Szadurska Stanistawa 215

Szalay-Groele Waleria 128, 216

Szatagan Alicja 16, 90, 333, 385, 410,
450

Szaniawski Jerzy 95, 116

Szapiro Jerzy 341

Szary-Matywiecka Ewa 57

Szastyriska-Siemion Alicja 31, 32

Szczawiej Jan 219, 227, 409, 410

Szczawinska Jadwiga 364

Szczepanik Maria 151, 168, 245

Szczepariska Stanistawa 151



Indeks nazwisk 497

Szczepanski Ludwik 149, 150, 159,
161, 176, 245

Szczerbowski Adam 185, 187-192,
203

Szczesny Stanistaw 211

Szczuka Jakub 471

Szczuka Kazimiera 65

Szczuka Mieczystaw 404, 406

Szelburg-Zarembina Ewa 67, 68, 72,
73,79, 85,116, 117, 120, 128,
129, 186

Szembekowa z Fredré6w Maria 150,
151, 169, 245, 261, 268

Szemplinska Elzbieta 119, 120, 129,
132, 186, 195, 197, 199, 208,
218, 234, 246, 249, 257, 266,
282, 388-390, 408, 410, 437, 443

Szenwald Lucjan 388, 391, 396, 407,
415, 417, 421, 433

Szereszewska Lola 206, 265, 268,
282

Szleyen Zofia 197, 218

Szmydtowa Zofia 209, 372

Sznaper-Zakrzewska Stanistawa 200,
267, 282

Szpyrkéwna Maria Helena 68, 73,
123, 179, 180, 185, 217, 263,
282,284

Sztajnsberg Marian 397

Sztaudynger Jan 225, 445

Szwarc Andrzej 96, 98-100, 105, 157

Szwarcman-Czarnota Bella 43

Szweykowki Zygmunt 17, 208, 209,
272

Szymanowska Zofia 151

Szymanowski Karol 320

Szymanska Irena 48

Szymanska Janina 266, 282

Szymanski Pawetl Wiestaw 9, 221,
365, 391, 397

Szymborska Wistawa 200
Szymkowiakéwna Helena 268
Szyszkowska Maria 282

Sleczka Kazimierz 98

Sliwa Alojzy 219

Sliwinski Jézef 311

Spiewak Pawel 391

Swiezawski Ludwik 445

Swirszczyniska Anna 186, 187, 199,
201, 205, 218, 241, 268, 282

Switalska Julia 123

Targosz Karolina 33, 40, 41, 211

Tatarkiewicz Wiadystaw 34

Tatar6wna Stefania 169

Tatar-Zagérska Helena 267, 282

Tazbir Janusz 53

Teodorowicz Jozef 182

Terlecki Tymon 223, 371, 422, 424,
425

Terlikowska-Woysznis Grazyna 218

Tetmajer Kazimierz Przerwa 135,
140, 144, 145

Thibaudet Albert 456, 457

Thiel-Janczuk Katarzyna 355

Timofiejew Grzegorz 188, 189

Tomaszewska-Mylanowska Janina
169

Topolski Feliks 369

Toporowski Marian 336

Travers PL. patrz Shepard Mary

Treter-Horowitzowa Maria 471

Troczewski Zbigniew 347

Trzcinski Teofil 290

Trzeszczkowska Zofia 135, 144, 146,
241, 454

Trznadel Jacek 9, 90, 366

Turowicz Jerzy 449

Tuwim Adela 333, 336



498 Indeks nazwisk

Tuwim Irena 195, 199, 201, 205,
217, 248, 261, 263, 265, 282,
332, 333-341, 348-352, 354-356,
359, 361, 362, 364-369, 375,
377-386

Tuwim Izydor 333, 336

Tuwim Julian 120, 128, 180, 185,
189, 202, 203, 218, 222, 255,
285, 289, 297, 300-303, 305,
310, 332, 333, 335-349, 352,
356, 362, 363, 371, 372, 374,
377, 381, 385, 389-396, 409,
423, 429, 467, 468

Tuwimowa Stefania 285, 347, 348

Twardochleb Bogdan 411, 419, 420,
422

Twardowska Ewa 366, 374

Ulaszynéwna Zofia 262, 267, 282

Uminska Bozena 298

Undset Sigrid 109, 117

Unitowski Zbigniew 388, 397, 398,
407, 408, 416, 417

Urbanek Mariusz 332

Urbanowski Maciej 449

Urbanska Lestawa 183, 267, 283

Valéry Paul 369

Verlaine Paul 338, 368, 456, 459

Verne Jules 310

Vinci Leonardo da 453

Voltaire, wlasc. Francois-Marie Arouet
42

Wacquant Loic J.D. 327

Walas Teresa 16, 58, 137, 148
Walczewska Stawomira 97, 132
Walewska Cecylia 123, 157
Wallace Edgar 125

Wallis Aleksander 111

Wankowicz Melchior 119

Warkocki Blazej 368

Wasilewska Wanda 113, 118, 120,
129, 197

Wasylewski Stanistaw 58, 206

Waskiewicz Andrzej K. 148, 149, 220

Wat Aleksander 367, 373, 409

Watt Ian 46, 57

Wawrzykowska-Wierciochowa
Dionizja 10, 158

Wazyk Adam 190, 377, 378

Weber Max 462

Weininger Otto 103

Wells Herbert George 75

Wernic Wiestaw 392, 419

Weychert-Szymariska Wiadystawa
123

Wichary Gertruda 212

Wichert-Kajruksztisowa Julia 230,
262, 263, 283

Wieczerska-Zabtocka Janina 299

Wielohorska Maria 186

Wielopolska-Jehanne Maria 72, 73,
110, 419, 421

Wierzbicki Andrzej 42

Wierzynska Bronistawa 285, 310

Wierzynska Halina 310

Wierzynski Kazimierz 189, 220, 285,
289, 303, 310, 348, 406, 427

Wilde Oscar 335

Wilhelm z Lorris 33

Winniczuk Lidia 24, 25, 29

Wisniewska Lidia 210

Witkacy, patrz Witkiewicz Stanistaw
Ignacy

Witkiewicz Stanistaw 392

Witkiewicz Stanistaw Ignacy 95, 320

Witkiewiczowa Jadwiga 320

Witkowska Alina 56

Witkowska Wiktoria Janina 266, 283



Indeks nazwisk 499

Wittlin Jozef 120, 419

Wittlin Tadeusz 190

Wiodarczykéwna Irena 186

Wojeniska Czestawa 123

Wojnar Irena 471

Wojnar Kasper 273, 283

Wojnarowska Zofia 116, 123, 136,
138, 168-170, 179, 186, 187,
197, 199, 217, 250, 257, 261,
262, 283

Wojtyska Henryk 212

Wokulska Jadwiga 185, 230, 265,
268, 283

Wolff August Robert 270, 271,
273-275, 277, 280, 281, 284, 476

Wolff Janet 355

Wolica Andrzej 388, 402, 418

Wolska Maryla 135, 136, 138, 143,
145, 151, 182, 185, 199, 201,
216, 238, 245, 264, 283

Woloszynowski Julian 477

Woolf Virginia 11, 46, 310, 332

Woszczenska Stanistawa 123

Wowerowa Felicja 48

Wéjcik Wiodzimierz 166

Wojcikowska Bogustawa 237

Woéycicki Kazimierz Wladystaw 56

Wyczaniska Irena 9, 90, 220, 343, 391

Wydrycka Anna 238

Wygodzki Stanistaw 10

Wyka Kazimierz 9, 10, 90, 166, 220,
391, 449

Wyka Marta 449

Wyspianski Stanistaw 298-301, 303,
452, 459

Wyszomirski Jerzy 230, 232

Zabawa Krystyna 238
Zabietto Jan 165

Zabierzewska-Zelechowska Janina
183, 186, 200, 268, 269, 283

Zabtocki Antoni 459

Zacharska Jadwiga 147, 149, 210,
238, 343

Zagoérski Adam 150, 176

Zagorski Jerzy 228-232

Zahorska Marta 178

Zahorska Stefania 72, 119, 120

Zahorska-Savitri Anna 68, 146, 151,
164, 185, 216, 233, 262, 284

Zahradnik Jan 379

Zajaczkowski Tadeusz 419

Zakrzewski Bogdan 213

Zaleska Krystyna 216

Zaleska Zofia 121, 123, 475

Zaleski Marek 368

Zalewski Ludwik 184, 203, 270

Zapolska Gabriela 65, 87, 136, 140,
210, 475

Zarzycka Irena 68

Zawadzka Halina 185, 186, 262, 284

Zawadzka Joanna 56

Zawadzka Zofia 123

Zawadzki Jézef 280

Zawadzki Waclaw 346

Zawierucha Danuta 410

Zawistowska Kazimiera 135-137,
145, 146, 179, 241, 423

Zawiszanka Zofia 150, 158, 168, 173,
261, 275

Zawiszewska Agata 61, 66, 74, 89,
307, 331, 373

Zawodzinski Karol Wiktor 10, 17,
208, 209, 242, 243, 265, 272,
279, 280, 282, 283, 285

Zaworska Helena 9, 10, 69, 166, 201,
204, 227, 391, 405, 455

Zbierzchowska Helena 151, 168, 245

Zbyszewski Waclaw Alfred 285



500 Indeks nazwisk

Zdanowska Aniela 123

Zdziechowski Marian 231, 236

Zechenter Witold 190, 225, 379

Zegadiowicz Emil 116, 187, 478

Zeidler-Janiszewska Anna 354

Zgorzelski Czestaw 10, 201, 203, 212

Zielenczyk Wanda 200

Zielinski Wiadystaw 220

Zientara-Malewska Maria 200, 219

Zieba Jan 365, 366, 369

Zieba Malgorzata 45

Znatowicz-Szczepanska Maria 179,
185, 190, 265, 284

Zola Emile 57

Zrebowicz Roman 346

Zylberowa Henryka 69-72

Zyta $w. 419

Zabicki Zbigniew 57
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Zotkiewski Stefan 9, 69, 96, 125, 166,
178, 227, 391, 405, 455
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Summary

Between Young Poland, Skamander [Scamander]

and the Avant-garde
Women Writing Poems in the Interwar Period

The monograph is about Polish female poets whose low quality
of artistic output resulted in their names being either in the margins
of Polish bibliographies, literary encyclopedias and university course
books or were eliminated from these sources altogether.

The inspiration for the analysis comes from two sources. One
of them is the essay by Virginia Woolf A Room of One’s Own (1929)
in which the classic writer of Western feminist criticism reflects
on the reasons why women of the Elizabethan era did not write while
most men could write a sonnet. Another source are the works
of Polish interwar period researchers as well as feminist critics,
among others Grazyna Borkowska, Matgorzata Czerminska, Michal
Glowinski, Inga Iwasiéw, Krystyna Klosifiskia, Joanna Krajewska, Ewa
Kraskowska, Anna Legezynska, Lucyna Marzec, Ursula Phillips and
Janusz Stawinski.

The research on the female lyric poetry of 1918-1939 has been
carried out from the point of view of modern feminist criticism which
points out that the interest in discovering gaps on the map of the his-
tory of literature and reclaiming the names and the output of forgotten
women writers do not have to lead to the discovery of new lands and
geniuses, nor does it have to lead to the construction of a new canon
that would aspire to compete with the already existing canon.
It serves, however, the purpose of showing the obliterated traces of
female participation in culture and breaking the silence of women in
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order to fill the gaps in the historical knowledge and create a canon of
culture that would include not only one but two genders. It then aims
at broadening, deepening and nuancing the knowledge about social
roots of literature, the mechanisms that rule the literary life, the dy-
namics of reception and the processes of creating a canon. The ap-
proach to female poetry presented in the book can thus be situated
within cultural sociology of literature which connects the traditional
theory of reception and influence with the modern outlook on the
literary text as a keystone of the processes and relations between insti-
tutions, economic operators, material and symbolic capital, communi-
ties of people and knowledge base, e.g. literary academies, festivals,
printing houses, literary salons, social relations between writers, critics
and consumers of culture.

Primary sources come from the most important compendia of
Polish literary studies, inter-war poetry anthologies and literary perio-
dicals. The corpus of thus collected biograms and texts amounts to
about 50 female poets and 150 small volumes of poetry. Taking into
consideration the calculations of the inter-war poetry researchers who
point out that about 100 small volumes appeared yearly and about
10 percent of them were written by women, one can assume that this
corpus is representative.

The book is divided into seven chapters and each of them can be
treated as a separate synthesis of the following problems: the history of
the concept of women'’s literature (Chapter I: The literature of women
— women’s literature), the political and social context of literature writ-
ten by women in the first decades of the 20" century (Chapter II:
Literature and women in the inter-war period), the ways of functioning
of female poets in collective works (Chapter IV: Female poets in the
shadow of Young Poland, Skamander and Avant-garde, Chapter V:
Female poets in poetic groups — Skamander, Chapter VI: Female poets
in poetic groups — Kwadryga [Quadriga], Chapter VII: Parnassian
Zuzanna Rabska).

Translated by Joanna Witkowska
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